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 ملخص البحث

 عد الفضاء الدلالي في الخطاب السينمائ  م  أهـم المرتكـ ات الأساسـية الـي  شـتغل عليهـا الميرجـون 
في أفلامهــم الروائيــة في ســبيل إنتــاج المعــنى الــدرام  والفلســف  والجمــالي للفــيلم الســينمائ ، وقــد تم اســتثمار 

فــلا  الرعــ  باعتبارهــا إحــدى الأنــواع الفيلميــة المهمــة الــي تلقــ  لهاحــا جماهير ــا هــ ا الفضــاء الــدلالي في أ
وتجار ا كبيرا وذلك لب  الدلالات والإشارات الصور ة والسمعية م  اجل خل  الم  د م  الرع  والتشـو   

لا  ومضـــاعفة الاثـــاره والترقـــ  لـــدى المتلقـــ  وهـــ  العناصـــر الـــي تشـــكل مفاصـــل مهمـــة ومـــؤثرة في بنيـــة أفـــ
الرع  وعل  وفـ  هـ ا المنطلـ  والمحتـوى تم تقسـيم البحـ  إلى أربعـة فصـو : الفصـل الأو  تنـاو  )الإطـار 
المنهجــ ( والفصــل الثــاني تضــم  )الإطــار النظــري( والــ ي خــرج الباحــ  منــه بمؤشــرات اعتمــدت لتحليــل 

الرابــ  فقــد تضــم  عينــة البحــ ، أمــا الفصــل الثالــ  فقــد احتــوى علــ  )إجــراءات البحــ ( وأخــيرا الفصــل 
 )النتائ  والاستنتاجات( وم  ب قائمة المصادر.

Abstract 
The space semantic discourse Film of the most important pillars of the 

basic work by filmmakers in their films feature in order to produce meaning 

dramatic and philosophical and aesthetic of the movie , has been invested 

in this space semantic in horror films as one of the species film task that 

has received a huge hit and a great commercial and it broadcast 

connotations the signals moot and audio in order to create more horror and 

suspense and double the excitement and anticipation at the receiver which 
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elements that make up the joints of the important and influential in the 

structure of horror films and according to this perspective , content is 

divided into four chapters: the first chapter dealt with (methodological 

framework) and Chapter II included (Box theoretical) which came out of it 

researcher indicators adopted for the analysis of the research sample , the 

third chapter contains the (research procedures) and finally the fourth 

quarter has included (findings and conclusions) and then the list of 

sources. 

 المنهجي   الإطار –الأول  الفصل

  :مشكلة البحث 
منجـــ ا محمـــلًا بالتراكيـــ  الدلاليـــة الـــي تنبـــ  مـــ  النســـ   ينمائ  خاصـــة ً عمومـــاً والســـ المنجـــ  الفـــني إن

 لميتتشـكل الدلالـة في الفـوالفنيـة والا دولوجيـة حيـ   يـةومرجعياتـه الثقافالميـرج السمعبصري حس  رف ة 
 أفـــلا في  هنـــا تلعـــ  الدلالـــةو  ،مـــ  الـــدا  والمـــدلو  قابلـــة للتـــأو لات المتعـــددة مـــ  قبـــل المتلقـــ  الســـينمائ 

مـا  مـ  خـلا  توظيـفإ صا  مختلـف المعـاني والأفكـار  في لمية دورا مهمايالف الأنواعاحد  االرع  باعتباره
علـ  نقـل مختلـف المعلومـات  القـدرة لها لميةيالصورة الف إن ال ي تتشكل منه إذ المرئ  الصورةفضاء  يحتو ه

معينـة تتبـ  لتفعيـل تلـك  آليـاتهنالـك  وعليـهالمحتوى ال ي تحمله و  م  خلا  دلالات التكو نات الشكلية
ومـــ  هنـــا بـــرزت لم ييـــرج ومعالجتـــه الفنيـــة للفـــالم رف ـــةل وفقـــا هـــ  تقـــو  علـــ  اشـــتراطات فنيـــة معينـــةو  البنيـــة

مشكلة البح  بالتساف  الآ : ما هـ  الكيفيـات الـي يمكـ  مـ  خلالهـا تجسـيد الفضـاء الـدلالي في أفـلا  
 الرع ؟ 

 الكشف ع  الفضاء الدلالي في أفلا  الرع  .ه ف البحه: 
 أهم ة البحه والحاجة إل ه: 

في  وإبـراز قـدرتها ها الصـوريئافضـ ضـم  الدلالـة لموضـوعة بنـاء  تصـدىالبح  مـ  كونـه  أ يةتتجل  
 أكاديميـةالبحـ  كدراسـة  وإن كمـاإنتـاج المعـاني والأفكـار،   إلىالمرئ  لقراءات متعـددة وصـولا  المنج  تحفي 
 .والمهتمن بالشأن السينمائ   المعنينتفيد 

 البحث:  حدود
 حد الموضوع :تحدد بدراسة تفعيل الفضاء الدلالي في أفلا  الرع  -2
 أمر كيا المنتجة  :بالأفلا لبح  مكانياتحدد ا -1
 ( 2945 -2941ال ماني:  تحدد وف  المدة ال منية )لحد ا -7
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 تحديد المصاطلحات:
 وأفضـ الفضـاء  إلى( خـرج )أفضـ وقـد  الأرضالفضاء الساحة ومـا اتسـ  مـ    : لغويا :الفضاء -5
 (1)مسها بباط  راحته في سجوده   الأرض، إلىبيده  وأفض  ،بسره إليه

 والأجســـا    أن الفضــاء هـــو وســيلة تعبــير أو الطر قـــة الــي نســتجي  بهـــا إلى الموجــودات صااطلاح اً:ا
 (7)ثابت للمعلومات   ضم  مساحة معلومة وه  مصدر

المســــاحات الــــي تكــــرس لتصــــو ر العمــــل الفــــني الــــي تحتــــوي علــــ   والفضــــاء هــــ: الإجرائاااايال  ريااااف  
 المشاهد. إلىتوصيل المعلومات ب  والي تسهم والكتل وكل المرئيات الأجسا 
د    الـدليل، مـا  سـتد  بـه، والدليل..الـدا  وقـد –الفعـل دلـل  أصلم   إ ا: " لغويا ال لالة : -4

 (.6)  عل  الطر  ،  دله دلاله

  الدلالة هو كل ما  قو  بدور العلامة أو الرم  سواء أكان لغو ا أو غير لغـوي،  ال لالة: اصطلاح ا: 
  (5)لم المعنى قاصدا به ع

 التعريف الإجرائي: 
الدلالة هو مصطلد   شير إلى المعاني المستيلصة م  قبل المتلقـ  علـ  التكو نـات والأشـكا  الفيلميـة 

  أو كل ش ء  قو  بدور الإشارة، أي أن الدلالة ه  إنتاج معنى معن.
 النظري الإطار –الفصل الثاني 

 ائيالدلالة في الفيلم الرو -المبحث الأول:
وخاصـة في السـاحة النقد ـة الحد ثـة  إليـه والاهتمـا  الأضـواء أن  ـ بائ  يالمـنه  السـيملقد استطاع  

تحليــل الخطــاب الســينمائ  ومــ  ب القــادرة علــ   والأســالي  الأدوات في المجــا  الســينمائ  كونــه قــد امتلــك
 لة بقـوه والـ ي سـع  إلى  دراسـة المعـنىإذ برز في ه ا المجا  علم الدلا المعنى إنتاجه في ئبنا وإعادةتفكيكه 
وذلــك في ســنة  (ميشــا  بر ــا )ظهــر هــ ا المصــطلد في  ا ــة القــرن التاســ  عشــر علــ   ــد الفرنســ   حيــ 
وه ا  عني أن علم الدلالة قـد اهـتم ببحـ  المحتـوى أو الطـرق المعـبرة عنـه،  (4) به علم المعنى قاصدا 2887

الصـوري باعتبـاره نسـي  مـ  التنظـيم المرتـ   الإبداع  بالمنج  ارتبي قد في الفيلم الروائ  الدلالة أن بناء إذ
هــ  عمليــة ارتبــاط عضــوي قائمــة  إنمــاهنــا  الإبداعيــةالعمليــة ف بــأخرى أووفــ  رف ــة جماليــة بنســبة   والمــرتبي

ومــ  خــلا  ذلــك  كــون علــم الدلالــة قــد حــ  في  المعــنى بإنتــاج وفــ  دلالــة معينــة مرتبطــة علــ  ومتمظهــرة

                                                       
 514، ص2987محمد ب  اي بكر الرازي، مختار الصحاح، دار الرسالة للنشر، الكو ت،  - 1
 214، ص2982لوي دي جانيي، فهم السينما، تر: جعفر عل ، دار الرشيد للنشر، بغداد،  - 7
  214محمد ب  اي بكر الرازي، مختار الصحاح، مصدر ساب ، ص  -6
، 2996ريمون لـوبلان، علـم الدلالـة، تر:نـور الهـدى، دار الفاضـل للنشـر، المؤسسـة العامـة للسـينما، دمشـ ، –جرمان  كلود  - 5
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العلامــة ســواء    قــو  بـدور شـ ء قــدكــل أو   والأشــكا المستيلصــة مــ  قبـل المتلقــ  علــ  التكو نـات اني المعـ
الحــد   لفظيــة وغــير  أنــواعاللغــة في الســينما مثــل كــل  إن كــان لفظــ  أو غــير لفظــ  إذ لهــد في هــ ا المعــنى

ســواء لمتلقــ  لــ لك  قــو  ا الإشــاراتلفظيــة وهــ  قبــل كــل شــ ء رم  ــة لأ ــا تتــنلف مــ  نظــا  معقــد مــ  
 أثنـــاءلميـــة فيالموجـــودة في الصـــورة ال الإشـــاراتحـــل رمـــوز هـــ ه  أو بإحالـــةبشـــكل واعـــ   أوغر ـــ ي  بشــكل
الأدوات واللواز  الي تظهر في كل لقطة تختار بعنا ـة وتوضـ  بطر قـة وبالتالي لهد أن كل   فيلملل تهمشاهد

مــ  بعضــها بعلاقــة علــ  مســتوى  هنــا ةالتكــو   الصــوري تكــون مرتبطــ عناصــرأي أن )3) تحقــ  هــ ه الغا ــة
للتنظــيم والانســجا   خاضــعة العناصــركــل  نتكــو  ومعــاني إذ اســتنتاجاتو  إلى مغــ ى فضــ البنــاء الــدلالي الم

شـــ ء مـــا  مقصـــودا لإظهـــار اتوظيفـــ وظفـــت باعتبارهـــا قـــد صـــفة الاتصـــا  اكتســـبت وهـــ  بهـــ ه الحالـــة قـــد
 صلـ  علـ  ضـوء ذلـك كلـه إلى أن الدلالـة في ومـ  ب بقصـد ة وغـرض المرسـل قـد اقترنـتضـرورة  بكو او 

وبمـا  (8)الفيلم الروائ  قد ارتبطت هنا  بكل ما  قو  بـدور العلامـة أو الرمـ  سـواء كـان لغو ـا أ  غـير لغـوي 
إن الصـورة الفيلميـة تحتـوي علـ  الكثـير مـ  هـ ه العلامـات لهـد أن معانيهـا أو دلالاتهـا قـد بـرزت وظهـرت 

هنالــك دلالــة رئيســية مرتبطــة  ثمــا تكــونحيأو بارتباطهــا مــ  دلالات أخــرى فمــ  خــلا  وجودهــا لوحــدها 
 نخربـ أودلالات ثانو ـة تـرتبي بشـكل  نفسـه الحدث الدرام  المهيم  توجد في الوقـت أوبشيصية البطل 

 الإشـاراتكل لقطة تتكون م  عشرات وه ا  عني بالتالي أن  لميةيالصورة الف بالدلالة الرئيسية المهيمنة في
الحـدث  حـل رمـوز الإشـارات دع  الارتباط  قو  منظرو  ما وبإتباعات المغ ى المركبة عل  شكل طبقات ذ

 لميـةيالف فالصـورة )9) المهيمنـة اولآ ب  قومـون بتحليـل الرمـوز الثانو ـة الإشـارات إثبـاتالسينمائ  ع  طر ـ  
 إظهـــاره أو وأســـلوبالمكـــان مرتبطـــة بشـــكل  تحتـــوي علـــ  رمـــوز بمعـــنى الـــدلالات ســـواء كانـــت مكانيـــة هنـــا

الحركـات  بـأنواعدلالات تحر كيـة مرتبطـة  كهنالـ إنالتشـكيلية الميتلفـة كمـا  أو الأشكا  التصو رب المتعلقة
لخطـاب والحقيقـة أن ا..ا  وإ قاعيـةدلالات موسـيقية  وأ ضـا هنـاك أو الأشياصالمعبرة ع  حركة الكاميرا 

 في الصورة في مفهومهـامتمثلا المرئية  أوالبلاغة اللفظية  هو خطاب محمل بكل صيغ هالسينمائ  في جوهر 
 تجســيدامباشــر للعــام الخــارج  الموضــوع   إدراكهــ  بصــر ا أو  أو المرئــ  ذهنيــاللواقــ   العــا  والــي هــ  تمثــلٌ 

علـ  كشـف  هنـا مبني فهو يف والاخت ا  والاختصار والتحو لثتسم ه ا التمثيل بالتكا له اورف ة و  وحسا
لغو ـة تكـون  مـرةالفيلميـة لهـا القابليـة علـ  إنتـاج دلالات الصورة  وه ا ما  عل م  الواق  ونقدهتناقضات 

  منظومـة سـبـن خلا ـا تكت عـ  طر ـ  العلاقـات مـا الأفكـارالدلالـة علـ   تـتم  حيـ بصـر ة  أخرىومرة 
في  واسـعا وأ يـة اضـور ح السـينمائية قـد امتلكـت الصـورة وهـ ا  عـني إن ( 21) علـ  المعـنى الدالـة ذاتها الرموز

 أدواتوالشــفرات وكــل  الدلالــة والرمــوز تنبثقــاومنهــا  والأفكــار طر قهــا تم نقــل المعــنى فعــ  الخطــاب المرئــ 

                                                       
 97، ص2994جوز ف وهاري فيلدمان، د نامية الفيلم، تر: محمد عبد الفتاح قناوي، الهيصة المصر ة للكتاب،  - 3
 4علم الدلالة، مصدر ساب ، ص ريمون لوبلان، –كلود جرمان  8
 586لوي دي جانيي، فهم السينما، مصدر ساب ، ص - 9
، 1119جان متري، المدخل إلى علم الجما  وعلم نفس السينما، تر:عبد الله عو ش ، المؤسسة العامة للسينما، دمش ،  - 21
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ـــالي الميتلفـــة الإيحـــاء ـــي تحتو هـــا اللقطـــة  ـــ   انفـــ وبالت ـــتم ترتيبهـــا  أنكـــل التفاصـــيل ال أو تشـــكيلها أو  
 المرئـ  المفهـو  الجـوهري للتحليـل التشـكيل  والتصـو ر  هـ باختصـار أيانتقافها لكـ  تنقـل المعـنى للمتفـرج 

حي   تشكل بمجموعهما الفضاء المتضم  للدلالات وهـو بهـ ا المعـنى  عتـبر الوعـاء الحـاوي ( 22) الفيلم في
 نــت  المعــنى ضــم  الإطــار  للتكو نــات الداخلــة في تشــكيلة الصــورة إذ إن تحو ــل الواقــ  ضــم  هــ ا الفضــاء

الفضــاء الصــوري المتســم بتركيبــه الــدلالي مــا هــو إلا جــ ء مــ  الفضــاء الحقيقــ  الواســ  وخارجــه باعتبــار إن 
ة قطـــوحســـ  اســـتيدامها في تكـــو   الل الأدواتتكمـــ  براعتـــه في دقـــة اختيـــار   الميـــرجللواقـــ  وعليـــه فـــان 

 (21) عنــاء الجمهــور بســهولة ودون إلىقصــده تنقــل المعــنى الــ ي تالســينمائية بطر قــة واضــحة ومعــبرة حيــ  
الصورة أداة دلالية بامتياز أي أن  كل مـا  ظهـر في اللقطـة سـواء كـان شيصـا  وعل  ضوء ذلك أصبحت

                        (27)أ  شيصا أ  حركة    أن  نقل للمشاهد معنى محدد و ؤكد المضمون الإ د ولوج  في ه ه اللقطة 
 فلام الرعبالمراحل التاريخية لأ المبحث الثاني:

 المجــردةياوفنــا تعبــير لمالعــام الكابوســ  الــ ي هــو  ثفــت علــ  الــدوا ســينما الرعــ  وكمت لقــد جســ 
مختلفـة  وأنـواع بإشـكا عل  الشاشة وأبرزتها م  الدماء والقتل والعنف والجريمة والموت  في دواخلنا المكبوتةو 

جـرائم القتـل في ثة معمليـا و دالشيصـيات الممسـوخة والناسـيات المسـتحو  (الـدراكولا)الدماء  مثل مصاص
 أنـواع حيـ  تعتـبر جميعهـاوالج  والشـياطن وقيـا  المـوت   الأرواحالظلا  وعمليات استحضار  الحالكالليل 

كـــان تجســـيد الميـــاو  ذات   وبالتـــالي   إذا الرعـــ  أفـــلا وسمـــات مختلفـــة مـــ  ثيمـــات متعـــددة تقـــو  عليهـــا 
الــي تصــبد مــ  خلالهــا هــ ه الميــاو  وقــائ   فــان العمليــة للنــوع يــ ةماحــد الملامــد الم القوالــ  الجــاه ة هــو

درجــة الــلا اســتعداد مــ    ــا مــ  خصــا  النــوع أخــر نعــ  خصــلتن  الأقــلدراميـة في الفــيلم تكشــف علــ  
وعليـه يمكننـا أن نـبرز نشـأت أفـلا    (26)  س المصـدر المسـب  للرعـ أبـ أوجان  الضحية المهددة وحيو ـة 

   -ل  :الرع  عبر مراحل تطورها التار   بما  
و قف في مقدمتها  الأفلا  الي تجسدت هنا عبر السينما التعبير ة الألمانيةوه  التأسيسية: المرحلة 

( وفيلم نوسفرا و)لم يوف( 2929 روبرت فينه) للميرج( كاليغاري ورتالدك مقصورة) لم الشهيريالف
 ة آن اك بمواضي  اتسمت أفلا  التعبير  ( حي 2918( للميرج )مورنار ومسترها د ورجيكلتدك)

الانقسامات النفسية الي تحركها الأفكار المرعبة جراء ما خلفته الحروب م  آثار مدمره إصابت بنية المجتم  
بالا يار وولدت ضغوط نفسيه مت ا دة لتصبد مادة رفدت أفلا  الرع  بميتلف الثيمات  وقد تجلت 

 ك  الأمر قاصرا في ذلك الفيلم عل  رسم بع  ه ه المظاهر في فيلم مقصورة دكتور كاليجاري فلم 

                                                       
  211جوز ف وهاري فيلدمان، د نامية الفيلم،  مصدر ساب ، ص - 22
  94در نفسه، صالمص - 21
 97المصدر نفسه، ص - 27
 241، ص1113ستانل  جيه سولومون، أنواع الفيلم الأمر ك ،تر: مدحت محفول، الهيصة المصر ة العامة للكتاب، - 26
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الأضواء والظلا  عل  الد كورات بل تعمد الميرج أن تبدو الد كورات مشوهة للناظر   بما  تف  ومخيلة 
  (25)رجل مجنون، رسمت الظلا  حي  تبدو غير طبيعية  

 ذاتالرع    أفلاتمي ت بوفرة حي  2951-2971بنالممتدة  وه  الفترة  -:المرحلة الثانية أما
وقد كانت البدا ة م  فيلم ، والليالي الضبابيةوالإمطار الكلاسيكية مثل القلاع الغامضة والشموع  الأجواء

 (الرجل الخف )فلم و  (فرانكشتا  )فلم  إلى بالإضافةه ا 2971(المومياء)ليتبعه فيلم  2972( دراكولا)
 . غيرهاو  (الرجل ال ئ )و

وه  مرحلة رهاب الحرب الباردة وسح  الخيا  العلم  وقد بدأت ه ه   -:المرحلة الثالثة تأ  ب
بدأ  غل  عل  العام و في الخمسينات م  القرن الماض  حي  انتهت الحرب العالمية الثانية  فعلياالمرحلة 

   عل  ه ا الوتر  الرع  تع أفلا فبدأت  تسب  في فناء البشر ة أن ة الي م  الممك  و و ند الحرب البش
الجماعية الي الأخطار مرة ع   لأو بدأ الحد    وعندها بع  الش ء ع  الصورة الكلاسيكية عدتوابت

قد تكون أو م  قبل مخلوقات فضائية  الأرضتناقش فكرة احتلا   أفلا قد تهدد البشر ة جمعاء فظهرت 
كما   الأخرى،ت والحيوانا والطيور مثل الحشرات الثيمة هجو  كاسد م  قبل كائنات اقل رتبة م  البشر

 (لعنة فرانكشنا  )الرع  الكلاسيكية مثل  أفلا دمو ة جد دة م   نسيا إنتاجالعمل عل   استمر
 (بو  ادغار ال) لقص  كات  الرع  الشهير سينمائية ولأو  مرةاقتباسات  فضلا ع  ظهور2953

تها وشيصياتها نمطا حي  كانت تتسم أفلا  ه ه المرحلة به ه الثيمه متبعه في بنائها الشكل  وحبكا
قصصيا إذ سع  صان  العمل هنا إلى  تناولها م  منطل  القصة الي  تم توظيف لغتها السينمائية و غلفها 

  (24)بعوامل تقنيه شد دة الإبهار 
عل   هنا الرع  أفلا وقد اشتغلت  2931 -2941بن عام   وه  ما  -:المرحلة الرابعة ب تأ 

 أيا( مدراولوج  )سيك عليه بـ أطل مصطلد جد د في عام سينما الرع   رثيمه الناحية النفسية فظه
 ستيد  الوحوش  ال ي بدأ هتشكوك(الفر د ) البر طاني وقد قادها بنجاح الميرج الدراما النفسية

شد دة  أفلا كما ظهرت   بر قااقل  أصبحتع  الوحوش الخيالية الي  عوضا نفسياالمر ضة  الإنسانية
ليلة )لم يكما في ف  أي الإحياء الأمواتم( ممرة ثيمه )ال و  لأو شاشة السينما  ت إلىقف   فقدالدمو ة 
لم  عتمد اساسن عل  ثيمات الموت  يبناء الف( إذ كان  ومير جورج رو ) أخراجم   2948 الإحياء(الموت  
م   عظيما عدداله لم داخيكما  وظف الف  الإحياء والدفاع المن لي،تجاه  وانيتهم)ال ومبين( وعد الإحياء

 . (23) الرع  أفلا ع   الأخرىالمناح  المألوفة 
ميدي في فترة و وه  مرحلة سلاسل الرع  وبدا ة الرع  الك  -:المرحلة الخامسةوأخيرا تأ  

 الأفكارولك   ئجة جداالرع  را أفلا  إنحي  لاح، المنتجون في تلك الفترة  ،الثمانينات والتسعينات

                                                       
 239، ص2941ألبرت فولتون، السينما آلة وف ،تر: صلاح ع  الد   وفؤاد كامل، المرك  العري للثقافة والعلو ، - 25
 137ص، 1114التكنولوجيا الرقمية في التصو ر السينمائ  الحد  ، مطاب  الأهرا  التجار ة، مصر، هشا  جما ، - 24
 112ستانل  جيه سولومون، أنواع الفيلم الأمر ك ، مصدر ساب ، ص - 23
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 الساد  عشر ال  د

 

جد دة فمجرد لهاح  أفكارالبح  ع  غمار اتبعوا طر قة جد دة تجنبهم خوض محدودة بع  الش ء ف
الرع  فلا لهد في ه ه  أفلا سلاسل ب  سم   ما فظهر السلسلة، تستمرل هج ء ثاني ل إنتاجلم  تم يالف

م   في كثيراح  كت  لها النج وقد لا أخرى أج اءفي  استمرار ةوظهر له  إلالم رع  ناجد يف أيالفترة 
 . (28)ة عشر(  الجمعة الثالث) م  فيلم الأو كما هو الحا  م  الج ء   حيانالأ

 اشتغال الفضاء الدلالي في أفلام الرعب -المبحث الثالث:

الــي تتشــكل في علاقــات الفنيــة  لــة اشــتراطات مــ  العناصــرجموفــ   هنــا علــ   قــد  الفضــاء الــدلالي 
مـ  خـلا  تجسـيد  الإبداعيـةركيبـه لتكتمـل العمليـة ومـة سمعبصـر ة للعمـل علـ  تنظيمـه وتظترابطية ضم  من

الــدلالات والمعــاني داخــل الخطــاب الســينمائ  والــي تحتمــل عــدة  أنــواعملــة بميتلــف العلامــات الا قونيــة المح
يحملــه صــان  العمــل  مــ  قبــل المتلقــ  وفقــن لمرجعياتــه الثقافيــة والفكر ــة والبيصيــة وبقــدر مــا وتــأو لاتقــراءات 

 اقرأنـهتحمـل بصـمته المتميـ ة عـ   إخراجيةية ورف ة سينمائثقافة وفكر ووع  جمالي وحرفية الفني م  موهبة و 
 ( إلىانتمــوري لو ) ــوتحميــل الصــورة بعــدة علامــات والــي  قســمها  إذ  قــو  الميــرج بشــح  الفــيلم الآخــر  ،
أو صـــــور ة الاتفاقيـــــة والثانيـــــة تـــــدع  بالعلامـــــات الأو ت الاصـــــطلاحية اتـــــدع  بالعلامـــــ الأولى( 29)نـــــوعن

الصـوتية وبـن أو  ةوالصـورة السـمعي الارتبـاط الوثيـ  بـن الـدا  مـ  رغمالـ علـ  انـه بالأولىالا قونية و قصد 
 (دي سوسـير)وف  ما ذكره عـام اللسـانيات  عل   كونان علامة انلل او  المفهو أو ال هنية  المدلو  الصور

والمتكونــة  مــثلا( أســدفكلمــة ) ،الــدا  والمــدلو ارتبــاط موضــوع  بينهمــا أي بــن  أوانــه تنتقــ  أي صــلة  إلا
 الأســـدمقــاط  صـــوتية بالصـــورة ال هنيــة بشـــكل  أوعلاقــة لهـــا ككلمـــة  د( لا -س -الصـــور ة )أالدالـــة مــ  

مفهو  الاتفاق والعـر  الجمعـ   إلىرجعنا  إذا إلا ضمنيامعللة  غير إ ا أخرىالمعرو  لد نا أي انه بعبارة 
العلاقـة بـن الـدا  والمـدلو  في  إننقـو   أنوصـورتها ال هنيـة وبـ لك نسـتطي   عل  الربي بن تلك الكلمـة

ـــة أو ة اللغو ـــة هـــ  علاقـــة اعتباطيـــة فالاتفـــاق مـــالعلا أو المواضـــعة هـــ  الـــي تعطـــ  للكلمـــة صـــورتها ال هني
المشـابهة الا قونيـة( فهـ  الـي تقـو  علـ  مبـدأ )بالنسبة للنوع الثاني مـ  العلامـات أي الصـور ة  أما ،مدلولها

كمــا هــو الحــا  في   إليــه المشــار أومرجعهــا مــ  خــلا  سمــات ذاتيــة تشــبه المراجــ  أو بــن العلامــة ومــدلولها 
 قــترح مســميات جد ــدة تختلــف عــ  (  رولان بــارت) و ــاتغللعــام ا إلا إنالتماثيــل أو الفوتغرافيــة  الصــور

 (  سميها بارت الدلالة كما  ض  الشكل   بالمدلو افالعلامة السوسير ة )أي اتحاد الد الألسنيةالمسميات 
عليــــه مســــم  المــــدلو  فيســــميه بــــارت  أطلــــ مــــا كــــان سوســــير قــــد  وأمــــا دالا، لمــــا  ســــميه سوســــير بــــد لا
ومتحــادثتن  تــن ثقــافيتن مســتقلتنمعلا الإنســانيةهنــاك في الثقافــة  إن إلىلــ  مــ  ذلــك وص (11) المفهــو 

الفنــون الصــور ة   ــا ان مــ  العلامــات نــوعن مــ  الفنــونخلــ  هــ ان النموذجــ و ــا الكلمــة والصــورة وقــد
 بأ ـــاتختلـــف العلامـــات الســـمعية مـــ  حيـــ  خصائصـــها عـــ  العلامـــات البصـــر ة وهنـــا   ةالكلاميـــوالفنـــون 

                                                       
 161، ص2997بيتر نيكوك ، السينما الخيالية، تر: مدحت محفول، الهيصة المصر ة العامة للكتاب،  - 28
 9، ص1112ري لوتمان، مدخل إلى سيميائية الفيلم، تر: نبيل الدبس، المؤسسة العامة للسينما، دمش ،  و  - نظر - 29
 287، ص1111سعد البازع ، دليل الناقد الأدي، الدار البيضاء،المرك  الثقافي العري، بيروت،  –د ان الرو ل   - 11
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مــ  عوامــل البنيــة بينمــا العلامــة البصــر ة علــ  العكــس مــ  ذلــك تســتعمل  أساســ  تســتعمل ال مــان كعنصــر
تكـون رم  ـة الخصـائ  تحيـل العلامـات الصـور ة  أن إلىلسـمعية وال منيـة وفي حـن تميـل العلاقـات ا ،المكان

 الإدراكمـا  كـون في زمنيـاالسمع  ادراكـن  الإدراكتكون ا قونية الخصائ  وب لك  كون  أن إلى)المكانية( 
فضــاء  فــان ومــ  هــ ا المنطلــ  (12) المكــاني نفســه  ــرتبي ا ضــن بمراحــل زمنيــة الإدراك إنمــ   مكانيــاالبصــري 

وفـ  سـياق  علـ  لمـه تنـت  بـدورها الرسـائليفي ف عمـلصـان  ال  ضـمنهمادلالات الصـور ة والسـمعية الـي ال
 كــون  كـل مـا  الخطـاب السـينمائ   عتمــد علـ  إنمنطقـ   كسـ  تلـك الدلاليـة قيمتهــا ومعانيهـا حيـ  

علـــ  وكـــ لك  الشيصـــيات.ا ، الألـــوان، الـــد كورالإضـــاءة،  ســـواء كانـــت متعلقـــة بالصـــورة مـــ  عناصـــر
 إلىتشـــكل منظومـــة تهـــد   الأشـــياءوكـــل هـــ ه  الموســـيق  ،الســـمعية الحوار،المـــؤثرات الصـــوت في مكوناتـــه

فضـلا عـ  ذلـك هنـاك عنصـر ثالـ  هـو المونتـاج  (11) مـ  قبـل منـت  الـن  قصد ة ما أو بش ء ما إخبارنا
، ومــ  خــلا  هــ ه  بوصــفه الحــاوي الجــام  لهــ    المحــور   في عمليــة بنــاء وتحد ــد الشــكل الســردي للفــيلم

العناصــر الثلاثــة الصــورة والصــوت والمونتــاج  تشــكل عنصــرا ال مــان والمكــان الفيلميــن وهــ ا مــا يميــ  التعبــير 
وعليه فـان اشـتغا  الفضـاء الـدلالي  شـمل هنـا كـل  (17)السينمائ  ع  غيره م  الوسائي التعبير ة الأخرى 

حنها بالــدلالات كمنظومــة مرئيــة في ســبيل مــا  قــ  ضــم  فضــاء اللقطــة مــ  عناصــر تســهم في بنائهــا وشــ
إنتاج المعنى والمضمون الدرام  والفلسف  وإ صاله للمتلقـ    فكـل صـورة تمـر علـ  الشاشـة هـ  علامـة أي 

وبالتــالي فــان اشــتغالات الفضــاء الــدلالي ضــم  اللقطــة  شــتمل (  16)إ ــا ذات دلالــة وحاملــة للمعلومــات 
اميرا الميتلفــة والتكــو   والإضــاءة والــد كور..ا  مــ  العناصــر، علــ  أحجــا  اللقطــات وحركــات وزوا ــا الكــ

فمــ  ناحيــة زوا ــا الكــاميرا لهــد الأشــغا  الــدلالي في هــ ا العنصــر في فــيلم )البــد ل( للميــرج )بيترميــداك( 
الـ ي وظـف زاو ـة عــن الطـائر في لقطـة عامـة في المشــهد الـ ي تقـود فيـه المــرأة البطـل لاطلاعـه علـ  المنــ   

ستأجره دلالة للتعبير ع  القدر والمصير ال ي  نتظره إذ   فضل الميرجون ال    تدور مواضـيعهم ال ي سي
حو  فكـرة القـدر مثـل هـ ه ال وا ـا وفي بعـ  الأحـوا   سـتيد  هـؤلاء لقطـة عـن الطـائر في لحظـة الضـربة 

رجـــون عـــادة ومـــ  ناحيـــة أحجـــا  اللقطـــات لهـــد إن اللقطـــة القر بـــة  ســـتيدمها المي (15)الكـــبرى للمصـــير 
للتعبــير عــ  دواخــل ومكونــات الشيصــية فهــ  تحمــل قــوة ســيكولوجية هائلــة للتــأثير علــ  المتلقــ  لكو ــا 
تضيم حجم الش ء المصور عشرات المرات وه ا  عني إن صان  العمل يمكنه وم  خلالها تصـو ر وتأكيد 

الاهتمـــا  الخـــاص علـــ   أجـــ اء معينـــة لإغـــراء المتفـــرج بالبحـــ  عـــ  معـــنى رمـــ ي في مظهرهـــا ويمكـــ  تركيـــ 
ففــ  فــيلم )مــا بعــد الشــفاء( للميــرج )جــيرارد هــروس( حيــ  نكتشــف  (14)التفصــيلات الج ئيــة الأساســية 
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 الساد  عشر ال  د

 

فيمــا بعــد إن المشــرط الطــم هــو الأداة المثــيرة عنــد الطبيــ  المضــطرب نفســيا والــ ي  عــاني كــوابيس تتضــم  
صيل الفعل الـ ي تقـو  بـه الشيصـية القاتلـة قيامه بقتل عائلته فقد أسهمت اللقطة القر بة عل  إظهار تفا

مســــتوى الشــــكل فقــــد أبــــرزت مجموعــــة لقطــــات متتاليــــة كبــــيره مظــــاهر معينــــه  حينمــــا  ــــ ىء الفعــــل علــــ 
وتفصيلات ج ئية في الشيصية وآليات فعلها الإجرام  وما يحيي بها، وك لك تم توظيف الفضـاء الـدلالي 

اميرا محــل عيــني إحــدى الشيصــيات فقــد اشــتغل عليهــا في لقطــات وجهــة النظــر ال اتيــة وعنــدما تحــل الكــ
هتشـــكوك دلاليـــا  بإظهـــاره عمليـــة انتحـــار ذا  في فـــيلم )المـــأخوذ( فالجاســـوس الـــ ي اكتشـــف أمـــره  ـــد ر 
مسدســه في وجــه الكــاميرا المســتيدمة في تلــك اللقطــة اســتيداما )ذاتيــا( و طلــ  الرصاصــة فــإذا بالشاشــة 

لــ  وفــ  هــ ا  ســع  صــان  العمــل هنــا إلى التنــوع في اللقطــات مــ  وع (13)تصــير حمــراء بيضــاء ب ســوداء 
اســــتيدا  كــــل نــــوع في موضــــعه المناس  فوضــــ  الكــــاميرا في مكــــان خــــاص هــــو الــــ ي  نــــت  الصــــلة ذات 

أي إن موضــــ  الكــــاميرا وحركاتهــــا العد ــــدة تحمــــل وظــــائف تمكــــ  الميــــرج مــــ  تفعيــــل المعــــاني  (18)الدلالــــة 
المتلق  حي  إن مجرد حركـة مـا في لقطـة معينـة قـد تضـيف معلومـات أو  الميتلفة وخل  حالة التشو   عند

إثارة عواطف نفسية أو تعرض أج اء م  المكان قد  ضاعف الغمـوض لاسـيما حـن  كـون هنـاك لحركـات 
  (19)الكاميرا ضرورة لخل  انفعا  قوي عل  المتفرج وتصـبد الكـاميرا المتحركـة نفسـها أداة للتعبـير بهـا جيـدا  

  توظيف حركـة )الترافلـن (* مـ  وجهـة نظـر ذاتيـة لإظهـار حـالات الرعـ  بطر قـة غـير مالوفـه ك لك يمك
المغارة ال رقاء( للميرج )مارت  كامبيل( نرى ترافلن  إلى الأمـا   عطـ  وجهـة )تبرز معاني متعددة فف  فيلم 

 ر الـوحش ورف تـه نظر الوحش ال ي  تقد  وسي الغابة المظلمة حي   تع ز الإحساس بالقل  و قو ـه تصـو 
للضحية م  خلا  عينيـه الآليتـن الـي تجسـد الضـحية وتحـدد مكا ـا وفي اللحظـة الـي تلتفـت بهـا الضـحية 
 و الـوحش تـتلطخ عدسـة الكـاميرا بالـدماء دلالـة علـ  مقتـل الضـحية ب تنسـح  الكـاميرا لتوظـف ب او ـة 

إن الميــرج قــد  وظــف الحــدث ليقــترح وضــعا مــ  الأســفل إلى الأعلــ  لتر نــا غرائبيــة الــوحش ودمو تــه وهنــا فــ
معينا و رت  عناصره للحصو  عل  موقـف  بتغيـه لإظهـار المعـنى ضـم  رف ـاه الـي تسـاهم في دفـ  الحـدث 
لـيس علــ  المســتوى الــدرام  فقـي بــل إلى مســتو ات متداخلــة جماليـة ونفســية وإنتــاج دلالات تــرتبي بتــدف  

لــي تليــ  رف تــه لهــ ا الشــكل المعــبر للحــدث حيــ   إن فنــان المعلومــة فضــلا عــ  طــرح الأفكــار المتعــددة ا
الفيلم ال ي  عل م  الضروري م  ة، بان  لـتقي صـوره مـ  زاو ـة محـددة  رتـ  الأشـياء كمـا  رغـ  و ضـ  

ومــ  ناحيــة  (71)مــا  بــدو لــه مهمــا في المقدمــة و فــ  الأشــياء الأخــرى و قــترح العلاقــات الــي بــن الأشــياء 
 لعـــ  كـــ لك دورا بـــارزا في إضـــفاء الدلالـــة علـــ  اللقطـــة فمـــثلا في فـــيلم هتشـــكوك تكـــو   الصـــورة فانـــه 

)الطيـور( لهـد في إحــدى لقطاتـه إن البطلـة تجلــس في فنـاء المدرســة تـدخ  سـيجارة وهــ  في مقدمـة الكــادر 
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عـد  غير مدركة للطيور في الخلفية وم  هنا تنب  دلالة التشـو   والترقـ  فالمشـاهد  ـرى الطيـور في الخلفيـة و 
سـيحدث حينمـا تـنق   ملاحظة الشيصية ل لك فيتولد عنده إحساس قوي بالتشـو   والترقـ  لمعرفـة مـا

تلــك الطيــور علــ  الفتــاة، فمــ  التنــاق  مــا بــن علــم المشــاهد بمــا ســيق  وجهــل الشيصــية بــ لك وظــف 
قـــ  أمـــا الميـــرج عنصـــر التكـــو   مـــ  خـــلا  توز ـــ  الكتـــل في مقدمـــة ومـــؤخرة الكـــادر لخلـــ  التشـــو   والتر 

الإضـــاءة فهـــ  تعـــد العنصـــر الخـــلاق الثـــاني لتعبير ـــة ودلالـــة الصـــورة بعـــد عمـــل الكـــاميرا ومـــ  الأفـــلا  الـــي 
اســـتيدمت فيهـــا الإضـــاءة والألـــوان لإضـــفاء الـــدلالات الســـينمائية فـــيلم )حفلـــة ليليـــة( للميـــرج )نيلســـون 

شــوهة تمثــل صــورة الشــبد القاتــل قــد مكنــولر( لهــد إن المــرأة المثــيرة للجمــا  والــي تتحــو  إلى امــرأة عجــوز م
وظــف الميــرج هنــا الإضــاءة المشــرقة للمــرأة الجميلــة مــ  مســاقي ضــوء علــ  ملامــد وجههــا وب وا ــا تصــو ر 
متعددة وبخلفية ألوان صارخة أظهرتها كمصدر مش  للجما  وه ا ما  شج  الضـحية بالوصـو  لهـا وحـا  

تدر يا كمصـدر للرعـ  بضـوئها الخافـت ومسـاقي  ما  صل إليها  دها قبيحة الشكل إذ تتحو  الإضاءة
الظلا  المعتمـة حيـ  تتجلـ  هالـة ضـبابية تحـيي بتفاصـيل الشـكل والـي تتحـو  إلى شـبه ظـلا  مـ  خلفيـة 
مـــ  الألـــوان الســـوداء المم وجـــة بـــاللون الأحمـــر حيـــ  تقتـــل الضـــحية في الحـــا   وبالتـــالي فـــان شـــكل الفـــيلم 

صان  الفيلم أن  ثيرها وفي الواقـ  تبـدأ عمليـة الإبـداع بـان  عـل الفنـان  عتمد عل  نوع التجربة الي  رغ  
ومــ  كــل مــا  (72)نفســه علــ  وعــ  كامــل بالغا ــة الــي في ذهنــه ب  قــرر أحســ  وســيلة لتحقيــ  هــ ه الغا ــة 

سب  لهد في الأمثلـة الفيلميـة السـابقة إن الـدا  هـو حجـم اللقطـة أو زاو ـة الكـاميرا أو حركتهـا أو الإضـاءة 
والد كور والتكو   أما المدلو  فهو ما تمثله ه ه الدوا  م  مفـاهيم وتصـورات وأفكـار لـدى المتلقـ ، ومـ  
اتحــاد الــدا  بالمــدلو   تكــون فضــاء الدلالــة الســينمائية الــي تســهم في إنتــاج المعــنى الــدرام  الســا كولوج  

 )الحوار،الموسيق ،المؤثرات،الصـمت( والفلسف  العا  للقطة أو المشهد أو الفـيلم ككـل، وأمـا المحـور الصـو 
فنجـــد إن العلاقـــة بـــن الصـــورة والصـــوت ســـينمائيا علاقـــة تفاعليـــة ولا يمكـــ  فصـــل التـــأثير أو عـــ   فضـــاء 
الدلالــة النــاجم عــ  هــ ه العلاقــة أو ع وهــا إلى احــد ا دون الآخــر فمــ  الواضــد إن العمــل الســينمائ  مــا 

لفـة فالحوار لـه أ يـة كبـيرة في تشـفير المعـنى فهـو نظـا  سـيميائ  هو إلا نتاج تركيـ  عـدد مـ  العناصـر الميت
قــائم علــ  الشــفرات، واللغــة تعــد مــ  أكثــر الوســائل تشــفيرا للمعلومــات أي أ ــا تعتمــد علــ  استحضــار 

هنــا في فـيلم )ابتــ از( للميـرج هتشــكوك ففــ   ومــ  الاشـتغالات الدلاليــة للحـوار لهــد (71)دلالات الصـورة 
أن تــ بد البطلــة الرجــل بـــالخنجر تعــود إلى بيــت أهلهــا فتنظــر إلى والــدها وهــو  قطـــ   احــد المشــاهد وبعــد

رغيف الخب ، حي   صور هتشكوك ه ه اللقطة دون مؤثرات وكل ما في الأمـر إننـا نـرى  ـدآ تقطـ  قطعـة 
مــ  الخبــ  وهنــا  ــدخل الصــوت وتــأ  كلمــة )ســكن الخبــ ( لــترن في رأس القاتلــة كمــا في رأس المشــاهد إذ 

تماه  المشاهد م  القاتلـة فـالأم  ـأ  مـ  الكلمـة الـي تقـا  بشـكل لا واقعـ  إزاء موقـف بصـري لا نـرى  
إذ نلاحـ، في  فية سوى الحركة اليومية ليد تقط  الخب  ومـ  هنـا بالتحد ـد تـأ  الإثـارة الـي يحسـها المشـاهد
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ا بعد توظيفه دلاليا، أمـا بالنسـبة ه ا الشكل الفيلم  كيف إن قوة الحوار اليوم  العادي  أخ  بعدا جد د
للموســيق  التصــو ر ة فهــ  تعمــل كدلالــة صــوتية مهمــة في أفــلا  الرعــ  كيلــ  الترقــ  وللتمهيــد للحــدث 
وخلــ  الجــو العــا  للقطــة أو المشــهد، وقــد وظفــت الموســيق  كدلالــة ســينمائية في فــيلم الــدخلاء مــ  أخــراج 

مشــهد تحضــير روح القتيــل مــ  قبــل الوســيي الروحــاني )جــون كــارلوس( ففــ  اغلــ  مشــاهد الفــيلم وأبرزهــا 
وبطل الفيلم حي  سا ت ه ه الموسيق  في خلـ  دلالـة الرعـ  والفـ ع في هـ ا المشـهد، وكـ لك في فـيلم 
)الفــك المفــترس( للميــرج )ســتيف  ســبيلبرم( حينمــا  هــاجم سمــك القــرش النــاس علــ  الشــاطئ وغيرهــا مــ  

ة فيقــو  كــل مخـرج بتوظيفهــا لخلـ  فضــاء الدلالـة الســينمائية حســ  المشـاهد، امــا بخصـوص المــؤثرات الصـوتي
رف ته ومعالجته الإخراجية فم  الميـرجن مـ   سـتيدمها بشـكلها الطبيعـ  المتـ ام  مـ  الحـدث ومـنهم مـ  
 عمل عكس ذلك لب  الرع  والف ع بشكل اكبر في نفوس المشاهد   إذ  إن المؤثرات الصوتية يمكـ  أن 

فــلا  التوقــ  والرعــ  طالمــا إننــا نميــل إلى الخــو  ممــا لا نســتطي  رف تــه، فــان الميــرجن مــ  تثــير الرعــ  في أ
أمثــا  هتشــكوك وفر  لانــغ  ســتيدمان في بعــ  الأحيــان مــؤثرات صــوتية غــير مت امنــة ليضــربا علــ  نغمــة 

 (  ــتم تشــيي  الطفــل القاتــل بلحــ   صــفر بــه خــارج الشاشــة،mالقلــ ..فف  فــيلم لانــغ المعــرو  باســم )
أما العنصـر الرابـ  وهـو الصـمت  (77)خلا  الأج اء الأولى م  الفيلم لا نراه أبدا لكننا نمي ه بلحنه المشوف  

فيــتم توظيفــه مــ  قبــل الميــرجن كدلالــة علــ  المــوت والعــد  إذ  إن الصــمت في حالــة اســتيدا  الصــوت 
كرمــ  للمــوت وللغيــاب والخطــر  صــير قــوة ا ابيــة و ــ  نعــر  الــدور الــدرام  الكبــير الــ ي يمكــ  ان  لعبــه  

فف  المشهد الأو  م  فلم )البد ل( حينما تقـرب شـاحنة مسـرعة مـ  ابنـة وابـ  البطـل  (76)وللقل  وللع لة 
و شـــاهدها وهـــ  مقبلـــة بســـرعة علـــ  دهســـهما وهـــو لا  قـــوى علـــ  فعـــل شـــ ء يحـــل الصـــمت المطبـــ  في 

مته وقـد اشـتغل الميـرج علـ  عنصـر الشر ي الصو  حينما تدهس الشاحنة ولدي البطل وسي ذعره وصد
الصــمت هنــا كدلالــة علــ  المــوت والضــياع، أمــا المونتــاج فهــو  عــد احــد العناصــر الهامــة الرئيســة في تكــو   
الفضاء الدلالي للفيلم فهو الـ ي  عـبر عـ  دلالات الـ م  وتأثيراتـه المتعـددة فالسـينما اسـتطاعت اسـتيعاب 

ا وهــ ا الاســتيعاب اســتدع  تكشــف قــدرات المونتــاج كضــرورة اللقطــة كأصــغر وحــداتها الفاعلــة بــل وأ هــ
ظهــور اللقطــة  حتميــة لابــد لهــا مــ  الوجــود لتفعيــل دور اللقطــة ضــم  الســياق الفيلمــ  كوحــدة دلاليــة فمــ 

والمونتاج كعنصر   أساسين م  عناصر التعبير الفيلم  ولـدت علاقـة الفـيلم بال مـان والمكـان إذ إن كـل مـا 
ظواهر وشيصيات ومشاعر الناس وأحاسيسـهم وإرادتهـم إنمـا يحـا في المكـان وال مـان  في الشكل الفني م 

فبمقدور تبد ل نس  اللقطات والسرد الفيلم  واستيدا  المونتـاج المتـوازي والانتقـالات مـ  المـ ج  الفيلمين
أو مجاز ـــة أو  والتلاشـــ  واســـتيدا  الحركـــة البطيصـــة والمســـرعة..ا  أن تمـــند الشاشـــة دلالات إضـــافية رم  ـــة 

 كنائية.
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 -النظري: الإطارمؤشرات 
 والإضــــاءةالصــــور ة )مــــ  حجــــو  اللقطــــات وزوا ــــا وحركــــات الكــــاميرا والتكــــو    تســــهم العناصــــر -2

 وإ صـالهالمعـنى  إنتـاج.ا ( في تشكيل بنية الفضاء الدلالي والي تعمل كمنظومة صور ة في سبيل .والد كور
  . للمتلق 
صمت(م  قبل الميـرج لتشـكيل بنيـة –مؤثرات  -موسيق  -السمعية )حوار تم توظيف العناصر  -1

 . الفضاء الدلالي الصو  ضم  المنظومة السمعية لليطاب السينمائ 
 لمـــ  بوصـــفه  الجـــام يالفضـــاء الـــدلالي الف تكـــو   بنيـــة في الأساســـية  عـــد المونتـــاج احـــد العناصـــر -7

       ينمائ  .مة الخطاب السمجتمعن منظو  ليكونوا السمع و  الصوري  حور  ملل
 الفصل الثالث: اجرات البحث

 أولا: منهج البحث: 
لقد اعتمد الباح  المنه  الوصف  التحليل  أي  وصف ما هو كائ  و تضم  وصف الظاهرة الراهنـة 

 (75)وترتيبها وعملياتها والظرو  السائدة وتسجيل ذلك وتحليله 
 ثانيا: مجتمع البحث: 

 ي وظفت الفضاء الدلالي في تكو نها وإخراجها للتعبير ع  مضمون اشكالها  وه  أفلا  الرع  ال
 ثالثا: عينة البحث: 

لقــد تم اختيــار العينــة هنــا بصــورة قصــد ة، وهــ  فــيلم )ســا كو( للميــرج البر طــاني هتشــكوك باعتبارهــا 
تعــددة تتضــم  الأفضــل ولهــا القــدرة علــ  إ فــاء متطلبــات البحــ  مــ  خــلا  احتوائهــا معالجــات إخراجيــة م

 التعبير ع  موضوعة الفضاء الدلالي الصوري والسمع  .  
 رابعا: أداة البحث: 

لغــرض تحقيــ  أعلــ  قــدر مــ  الموضــوعية والعلميــة لهــ ه الدراســة فــان الباحــ  اعتمــد علــ  مــا افــرز مــ  
 مؤشرات الإطار النظري كمعيار لتحليل تلك العينة 

 خامسا: وحدة التحليل: 
ل العينة استيدا  وحدة ثابتة للتحليل و نبغـ  إن تكـون واضـحة المعـام، لـ ا اعتمـد تفترض عملية تحلي

                                                  البح  عل  المشهد الفيلم  كشكل فني محدد لغرض تحليله واستيلاص النتائ  منه .

                                                       
 96، ص2991، دار الحكمة للطباعة والنشر، الموصل، أبو طال  محمد سعيد، علم مناه  البح  - 75



 
 

511 

 الساد  عشر ال  د

 

 تحليل العينةسادسا:  
ـــ  -تمث ااا  :  :مـــارت  بالســـا ، )ســـا (:نفجـــون جـــا، )مـــار ون(:يـــت ليـــ جان، )نورمـــان(:أنتـــوني بيركن
 . برز(متشا )المأمور :جون ماكينتا ر، )ليل (:ما ل   فيرا  ،)اربوجست(
مبن، اشــانس كلــير المااؤثرات ال اصااة : ، جــون ا  راســيل ال صااوير :، جوز ــف ســتيفانو ساا  ا يو:
 2941 س ة الإن اج :، الفر د هتشكوك أ راج :،شركة )بارامونت( الأمر كيةالإن اج : 

 م  ص قصة الف  م :
ألــف دولار مــ  الشــركة الــي تعمــل فيهــا وتهــرب الى خــارج المد نــة لتقــيم في  61تســرق )مــار ون( مبلــغ 

فصــامية تعــاني الاضــطراب العقلــ  المبــني علــ  تجربــة او وهــو شيصــية  ،احــد الفنــادق فيقــو  مالكــه بقتلهــا
تقم  شيصية والدته الي قتلها مـ  عشـيقها منـ  عشـر سـنوات   عقدة فرو د ة مرتبطة بمرحلة الطفولة إذ

سـت( الـ ي  ـأ  للبحـ  عنهـا واخـيرآ جويحتف، بجثتها طيلة تلك السنن ب  قتل بعـد ذلـك التحـري )اربو 
 . لق  القب  عليه و تم تسليمه للشرطة )ليل ( حينما يحاو  قتل شقيقه )مار ون(

  ي ا  غاة الفضاء ال لالي في المحو  الصو -5
 الثاله:  المشه 

المتقطعـة تمـلا  الظـلا  الأضـواء الخافتـة ومسـاقيالقاتل نورمان لهد صاح  الفندق بن البطلة مار ون و 
محنطـة بلقطـات قر بـة مختلفـة و  طيـورإذ تظهـر   لبطـل السـا كوبالالنفسـية  طبيعة الحالـة المكان للدلالة عل 

وسطة لبع  الأدوات الجارحة معلقة علـ  الحـائي، وك لك لقطات مت م  غرفة الاستقبا  أماك م  عدة 
لقـــد عمـــل الميـــرج مـــ  خـــلا  اســـتيدا  مختلـــف اللقطـــات والأحجـــا  وال وا ـــا بـــدلالات متنوعـــة ل يحـــاء 
بــدواخل الشيصــيات وتصــرفاتها وبالتــالي إ صــا  أفكــار ومعــاني متعــددة إلى المتلقــ  فكانــت هنــاك لقطــات 

ســك أجــ اء معينــه مــ  أثــاث البيــت أو تمســك بعــ  الطيــور غــير مفســره وهــ  لقطــات كبــيرة لليــد وهــ  تم
   الراب :شهدلمليجعلها بعد ذلك في لقطات متوسطة تعم  م  المعنى .

 المشه  الرابع: 
حيـ  نشـاهد  والإضـاءةالتكـو   مـ  زاو ـة الكـاميرا  هنـا  وظف الميـرجإذ  القاتل م  البطلة حواروهو 

مـ  زاو ـة  ةر و مصـ إ ـانلاحـ،  اتل م  ضحيته و ا جالسن  تحاورية الجانبية للقائثن المتوسطةفي اللقطات 
ســفلية لــه لتعطــ  لــه دلالــة  إضــاءةالحــائي مــ   أعلــ المحنطــة المعلقــة  في الخلفيــة الطيــور النظــر لتظهــر أســفل

لبطـــل في نفـــس اوعنـــدما  قـــف  الأطـــوارس مـــ  هـــ ه الشيصـــية الغر بـــة جالبشـــاعة والخـــو  والشـــك والتـــو 
لتكــون  المتشــكل ســطة نــراه  توســي الطيــور المحنطــة الموجــودة في مقدمــة ومــؤخرة الكــادرالمشــهد في لقطــة متو 

الحجـرة  الـي تمـلأ المتعـددة المحنطـة اللقطة كدلالة علـ  ربـي الشيصـية بـالموت والعـد  والفنـاء كحـا  الطيـور
 لمشهدنفسية له ه الشيصية  وكإرهاصات
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 المشه  ال امس:  
 قو  القاتـل )نورمـان( بالتلصـ  عليهـا مـ  الفتحـة الموجـودة في الجـدار  إذ مار ون ملابسها عندما تغير

كدلالــة علــ  امتــ اج شــهوة الجــنس بشــهوة القتــل المكبوتــة   جــدا وكبــيرة نشــاهد عينــه في لقطــة قر بــةحيــ  
 مــ  مــاء الــدش افهــايــتلي دمه، وبعــد دخولهــا الى الحمــا   بــدأ القاتــل بــالهجو  عليهــا وقتلهــا لتداخــل نفســ

حي  تتحو  ه ه الفتحة وتستقر متوحدة م  عن الضحية  البانيو   إلى فتحة خروج الماء م  نته وال ي
لتملا الكـادر باجمعـه في تعبـير فـني وجمـالي  تضـم  معـاني ومسـتو ات مختلفـة وللدلالـة علـ  ان عـن المجتمـ  

 ترف  وتستهج  فعل القتل مهما كانت دوافعه وأسبابه .
 
  (صم –مؤثرات  – قى موس –المحو  الصوتي )حوا  -4

منهـا الاختبـاء  طالبـا وأمـه  فيه م  خلف باب الغرفة مشـادة كلاميـة بـن نورمـان منس المشهد الثال :
تــرف  ذلــك بشــدة فيقــو  حملهــا رغــم اعتراضــها الشــد د ووضــعها في القبــو ب نفاجــأ في  إ ــا إلا ،في القبــو

جثـة هامـدة وان )نورمـان( تلـك الشيصـية إلا هـ   مشهد ال روة لحظـة القـب  علـ  القاتـل بـان والدتـه مـا
المشــحون بالــدلالات  عــبر لنــا عــ  بعــ  الجوانــ   ان هــ ا الحــوارو الفصــامية هــو مــ  كــان  ــتقم  دورهــا 

غـــام  انعـــ الي ومعقـــد وان هوا تـــه تحنـــيي الأطـــوار النفســـية لشيصـــية البطـــل نورمـــان فهـــو شـــي  غر ـــ  
المـــوت والفنـــاء كونـــه  للتعبـــير عـــ كقاتـــل و   يصـــيتهشبســـلوك  لاحقـــالهـــا علاقـــة كمـــا ســـنعر  ذلـــك  الطيـــور
 مــوض تلــك الشيصــية الــي لاغ   ــد مــ   أمــهحد ثــه الغــام  عــ   إنكمــا  عشــر ســنن أمــهتف، بجثــة احــ

والترقـ  لمعرفـة تلـك  مـ  التشـو    راها المشاهد حا  ا ة الفيلم بل فقي  سم  تحاورها مـ  ابنهـا ممـا    ـد
المتلقـــ  أمـــا  مســـتو ات متنوعـــة ومختلفـــة لاســـتنباط الغا ـــات والمعـــنى ، إن هـــ ه الحـــوارات تجعـــل الشيصـــية

والمغــ ى عنــدما  بــدأ المتلقــ  بــربي الدلالــة الصــور ة والصــوتية ضــم  فضــائها الــدلالي في اســتيراج معــنى مــا 
 يحدث أمامه وم  ب فهم الفكرة الفلسفية للفيلم 

 المشهد ومنهافي عدة مشاهد  هنايرج الصو  م  موسيق  ومؤثرات فقد وظفها الم عناصر المحور أما
ها  صح  تود وه  مترددة في سرقنقال إلىملابسها للسفر وعندها تنظر  (م  فيه )مار ونتجال ي  الأو :

في  الأحداثلتمهد للحدث الرئيس  ال ي ستبنى عليه بقية  وإثارةالتمثيل  موسيق  ترق   ذلك التعبير
عند حلو  الليل وه  تقود السيارة  هطل المطر  الثاني: شهدالم وفي ،الفلم وهو سرقة النقود والهرب بها

السيارة وه  تعمل وتراف   زجاج اتحسمابغ ارة ونسم  صوت مؤثر زخات المطر المنهمر بقوة وصوت 
 تلك المؤثرات الصوتية الموسيق  التصو ر ة لييل  ب لك الميرج م  الشر ي الصو  جوا مشحونا

مما  عل المتلق   نت  المعاني والتصورات المعبرة ع   دلالات متعددة   وإبرازبالغموض والترق  والتشو 
 ه ه الأجواء عل  قراءات وتأو لات مختلفة .
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 الساد  عشر ال  د

 

 محو  المون اج -4
الصـو ( ضـم  الفضـاء  –المونتـاج باعتبـاره الجـام  للمحـور   )الصـوري  اشتغل الميـرج علـ  محـورلقد 

المعـنى وإ صـا  قـراءات سـواءا في الجانـ  خلـ  الم  ـد مـ  و السينمائية الدلالي للتعبير ع  مختلف  الدلالات 
النفس  للشيصيات أو التعبير ع  مظاهر الإجـرا  وبالتـالي اسـتيلاص الأسـباب والنتـائ  في هكـ ا أفـلا  

المشــهد الــ ي تنــوي فيــه )مــار ون( مغــادرة المد نــة وهــ  تجمــ  حاجياتهــا  ففــ مبنيــه علــ  الرعــ  النفســ  
(  و النقود في لقطة قر بة ب  بدأ الميرج بـالقط  المتنـاوب مـابن البطلـة والنقـود track inيرا )تتحرك الكام

عنهـا ب  نتهـ  المشـهد  والإحجـا علـ  سـرقتها  الإقـدا لعدة مرات وفيها دلالة واضحة عل  ترددهـا مـابن 
   وه  تجهل ما  نتظرهابقرارها سرقة النقود والهروب بها 

 الفصل الرابع   

 -لنتائج:ا 
عمل مخرج الفيلم عل  تشكيل علاقات تجاور ه في البنية الصور ة ضم  صياغات أسـهمت في  خلـ   .2

 فضاء دلالي متعدد 
ـــدلالي مـــ  خـــلا  دورهـــا المـــؤثر  .1 أســـهمت المنظومـــة الســـمعية بميتلـــف عناصـــرها في تحقيـــ  الفضـــاء ال

 والمتعدد في بنية الصورة الفيلمية .
المهـــم في تجســـيد الفضـــاء الـــدلالي ضـــم  الســـياق الفيلمـــ   لإبـــراز شـــكلت عمليـــة المونتـــاج الجانـــ   .7

 دلالات العملية الإبداعية وللتعبير ع  البناء الفكري 
   -الاستنتاجات: 
 إن أفلا  الرع   عتمد فضافها الدلالي عل  التشكيل الصوري في خل  المعاني والأفكار.   -2
 ستطي  تجسيد الفضاء الدلالي في بنية فيلم الرع  إن المونتاج في تعبيره ع  العملية الابداعيه  -1
          إن أفــــلا  الرعــــ  توظــــف العناصــــر الســــمعية في تفعيــــل الفضــــاء الــــدلالي لخلــــ  الاثــــاره والترقــــ  .-7

 والتشو   الفيلم 
إن شيصــيات أفــلا  الرعــ  تتنــوع، ففضــلا عــ  وجــود العنصــر البشــري الســوي توجــد مخلوقــات  -6

والأمـوات     الـدماء والوحـوش والأشـباح والأرواح  مثل مصاص  خة، وكائنات خرافيةبشر ة وحيوانية ممسو 
 والحشرات العملاقة .

   تنطل  أفلا  الرع  م  ثيمات متعددة وتقدمها لتعا  قضـا ا ربمـا مشـار إليهـا في الواقـ  المعـاش إذ -5
    كون تقديمها عل  وف  أشكا  وصيغ مختلفة ع  الواق 
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