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ملخص البحث

ــب  ــة في خط ــاليب الإفصاحيّ ــن الأس ــط م ــاء الملتق ــث الإيح ــذا البح ــدرس ه ي
نهــج البلاغــة، وتعنــي الحالــة الانفعاليّــة والشــعوريّة الّتــي يكــون عليهــا المتكلّــم في 
موقــف انفعــالّي مــا، وقــد تبــن أنَّ هنــاك أســاليب عــدّة لغويّــة تظهــر فيهــا السّــمة 
الانفعاليّــة منهــا أســلوب )المــدح والــذم، والتعجّــب، وأســاء الأصــوات، وأســاء 
ــر(، وكانــت أغلبهــا في خطــب الإمــام  الأفعــال، والاســتغاثة، والإغــراء والتحذي
)(، وتكــون في مواقــف تثــور فيهــا عاطفتــه ويتّقــد وجدانــه، ويريــد بهــا أن 
يفصــح عــن حالــة شــعوريّة تختلــج نفســه، وقــد أشــار علماؤنــا القدمــاء إلى الــدور 
الانفعــالّي الّــذي تكتنــزه هــذه الأســاليب خاصّــة، وتؤدّي درجــة الصــوت والتنغيم 
دوراً بــارزاً في التقــاط الــدلالات الإيحائيّــة الّتــي تنبعــث منهــا، وغالبــاً مــا يكــون لهــا 
وقــع تأثــريّ كبــر عــى نفســية المخاطَبــن في التحبيــب عــى أمــر مــا أو الترهيــب 
منــه، وقــد وظفّهــا الإمــام )( توظيفــاً مزدوجــاً؛ فهــي تفصــح مــن جانــب عــن 
ــر في المســتمع لتردعــه عــن  ــب آخــر تؤثّ ــه، ومــن جان ــا يشــعر ب ــام وم نفســيّة الإم

فعــل أو تحفــزه عــى آخــر.
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Abstract

This research deals with suggestion from disclosure styles in Nahjul-balagha 

speeches. It means feeling and emotional state of the speaker in any emotional 

attitude. It has been shown that there are many linguistic styles demonstrate 

emotional attributes such as styles of (praise and dispraise, exclamation, names 

of sounds, names of acts, distress, inducement and warning) most of it were 

in Imam (pbuh) speeches in affective situations, he want to disclose emotional 

state our old scholars indicate the emotional role which involved within these 

styles. Voice pitch and intonation play a prominent role in capturing sugges-

tive connotations which emit from it. Often it have greatly impact on audi-

ence’s psychology in endearment or intimidation. Imam (pbuh) has employed 

it in tow aspects: it revels Imam Psychology and it affects the audience to stop 

doing some act or motivate to do another.
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المقدّمة:
هــذه  العــرب  اللُّغويّــون  ذكــر 
الأســاليب بشــكل متفــرق في كتبهــم، 
ولم يُركّــزوا عــى الجانــب الــذاتّي النفــيّ 
هنــاك  كانــت  وإن  الأســاليب  لهــذه 
إشــارات يســرة ذكروهــا في تعريفاتهــم 
لهــا، أمّا د. تماّم حسّــان- مــن المحدثين- 
فقــد أعطاهــا مكانهــا الصحيــح وســاّها 
الأســاليب الافصاحيّــة الّتــي تنتمــي إلى 
ــد اخــرت  ــة للإنســان، وق اللُّغــة الذاتيّ
ــا كان يواجــه الإمــام  هــذه الأســاليب لَِ
سياســيّة  مختلفــة  مواقــف  مــن   )g(
كفقــد  نفســيّة  أو  أصحابــه،  كتخــاذل 
أو توصيفيّــة في  أصحابــه المخلصــن، 
مــن  وغيرهــا  الله  مخلوقــات  وصــف 
المواقــف الّتــي لهــا التأثــر النفــيّ عــى 
الأســاليب  هــذه  فتكــون  المخاطــب، 
وســيلة لغويّــة للافصــاح عــاّ يشــعر بــه، 
لــذا عنونــت البحــث بـ)إيحاء الأســاليب 
ــة(،  ــج البلاغ ــب نه ــة في خُط الافصاحيّ
وقــد ابتــدأت هــذا البحث بتمهيــد بيّنت 

فيــه مفهــوم هــذه الأســاليب، والوظيفــة 
الّتــي تؤدّيهــا في اللُّغــة، وعرضــت لآراء 
العلــاء فيهــا واختلافهــا مــع الأســاليب 
اللُّغويّــة الأخــرى، وقُسّــم البحــث عــى 
المبحــث  في  تناولــتُ  مباحــث  ثلاثــة 
المــدح  أســلوب  في  الإيحــاء  الأوّل 
والــذم وأســاء الأصــوات، وتناولــت 
ــتغاثة،  ــلوبي الاس ــاني أس ــث الث في المبح
الثالــث  المبحــث  وجــاء  والتعجّــب، 
والتحذيــر  الإغــراء  لأســلوبي  ضامّــاً 

ــال. ــاء الأفع وأس
ــم  ــة بأه ــث إلى خاتم ــى البح ــمّ انته ث
مــا توصّــل إليــه البحــث مــن نتائــج، 
البحــث  مصــادر  قائمــة  وتعقبهــا 

ومراجعــه.
وختامــاً أرجــو أن أكــون قــد وفقّــت 
في التقــاط الــدلالات الّتــي كانــت تشّــع 
وتبيــن   )g( الإمــام  خُطــب  بهــا 
أثرهــا في المســتمع. وآخــر دعوانــا أن 

الحمــد لله ربّ العالمــن.
تمهيد:
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تعــدّ هــذه الأســاليب الأقــرب إلى 
ــة  ــة؛ لغلب ــيّ للّغ ــذاتّي، النف ــب ال الجان
ولخلوّهــا  عليهــا،  التأثــريّ  الطابــع 
تهــدف  فهــي  الطلــب،  معنــى  مــن 
النفــس  خلجــات  عــن  الإفصــاح  إلى 
قائــل:  قــال  فلــو  الذاتيّــة،  والمواقــف 
)صــه( مثــاً، فإنّــه لا يريــد بذلــك طلبــاً 
بقــدر مــا يريــد أن يعــرّ عــن حاجتــه 
لا  مــا  وهــذا  الصمــت،  إلى  النفســيّة 
نجــده في جانبهــا التعامــي الآخــر؛ لأنّــه 
أقــرب إلى الاســتعمال الموضوعــيّ لها)1(؛ 
ومــن أجــل هــذا عدّهــا د. محمّــد حماســة 
عبــد اللّطيــف جمــاً غــر إســنادية)2(، 
والمــدح،  التعجّــب،  أمثلتهــا:  ومــن 
والــذم، وخوالــف الإخالــة، وخوالــف 
الأصــوات)3(، وهــي تراكيــب محفوظــه 
ــق  ــال، وأطل ــرى الأمث ــري مج ــة تج الرتب
عليهــا د. تمـّـام حسّــان تســمية الخوالف، 
وأضــاف إليهــا عــى المســتوى النحــويّ، 
والندبــة  أسلوب)الاســتغاثة، 
تشــرك  الّتــي  والتحذيــر(  والاغــراء، 

المتكلّــم،  مشــاعر  عــن  الإفصــاح  في 
علامــة  بعدهــا  نضــع  أن  ويمكــن 
ــاليب  ــذه الأس ــم ه ــر)!()4(، وتتّس التأث
ــا  ــار؛ إذ إنّ ــمة الاختص ــة بس الإفصاحيّ
ــس  ــور النف ــرة تعت ــانٍ كث ــن مع ــرّ ع تع
الغضــب  حــالات  مــن  الإنســانيّة 
إلى  ومــا  والنفــور  والــرور  والرضــا 
ومختــرة)5(،  قليلــة  بألفــاظ  ذلــك 
ــا  ــب صوره ــال في أغل ــا الانفع يصحبه
وبرهــن فندريــس لذلــك بمثــال اســتدلّ 
ــاً أمامــي،  ــه، إذ قــال: "إنّنــي أرى حدث ب
فأصيــح راثيــاً لحــال صاحبــة:)آه! يــا 
أكــن  لم  صديقــاً  وأقابــل  مســكين!(، 
أتوقّــع لقــاءه، فأقــول له:)أنــت! هنــا!(، 
انفعاليّــة،  قيمــة  ذات  الجمــل  فهــذه 
ــت  ــإذا صيغ ــوح، ف ــة كلّ الوض واضح
في لغــة المنطــق الجدليّــة، صــارت )أرثــي 
أراك  أن  أو)يدهشــني  المســكين(  لهــذا 
هنــا(. تخيــل أنّ اســتعملت في الواقــع 
الصورتــن في صــور الجملــة،  هاتــن 
أفتظــن أنّــا أيضــاً يخلــوان مــن كلّ قيمة 
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ــاّ  ــب ع ــا ري ــف ب ــم تختل ــة، قي انفعاليّ
في جملتــي التعجّــب، اللّتــن قبلتهــا في 
تلّهــف")6(، وشــايعه في هــذا محمّــد محمّد 
ــه: "وثمــة بعــض الظواهــر  يونــس بقول
ــة  ــة تــرز فيهــا الصيغــة الانفعاليّ النحويّ
أكثــر مــن غيرهــا، ومــن ذلــك قطــع 
النعــت، وأســاليب المــدح والــذم، فهــذه 
ــاح  ــرك في الإفص ــا تش ــر جميعه الظواه
عــن عواطــف المتكلّــم وانفعالاتــه نحــو 
وللتنغيــم  عنــه")7(،  المتحــدّث  الــيء 
لأنّــه  الأســاليب؛  هــذه  في  كبــر  دور 
أكثــر مــا يســتعمل "في اللُّغــات للدلالــة 
كالتأكيــد،  الاضافيّــة،  المعــاني  عــى 
ــب")8(،  ــة، والغض ــال، والدهش والانفع
يقــول د. تمـّـام حسّــان: "وللتنغيــم دلالــة 
ــح في  ــل تتّض ــاني الجم ــى مع ــة ع وظيفيّ
صلاحيّــة الجمــل التأثيريّــة المختــرة 
نحــو لا!، نعــم!، يــا ســام... إلــخ، 
ويتغــرّ  متعــدّدة  بنغــات  تقــال  لأنَّ 
معناهــا النحــويّ والــدلالّي مــع كلّ نغمة 
بــن الاســتفهام والتوكيــد والاثبــات، 

لمعــان مثــل الحــزن والفــرح... حيــث 
أنَّ النغمــة هــي العنــر الوحيــد الّــذي 
المعــاني")9(،  هــذه  تبايــن  عنــه  تســبّب 
ــل  ــم في نق ــدور التنغي ــس ب ــر فندري ويقّ
بقولــه:  عنهــا  والإفصــاح  المشــاعر 
"هــذه العواطــف يمكــن بطبيعــة الحــال 

التعبــر عنهــا بواســطه التنغيــم أو تغيــر 
الصــوت أو سرعــة الحديــث، أو الشــدّة 
ــذه  ــى ه ــم ع ــا المتكلّ ــز عليه ــي يرتك الّت
الّتــي  بالإشــارة  أو  تلــك،  أو  الكلمــة 
ــدة،  ــة الواح ــكلام. فالجمل ــب ال تصح
تحمــل عنــد النطــق بهــا، مئــات ومئــات 
مــن وجــوه الاختــاف، الّتــي تقابــل 
ــد  ــاء")10(، وق ــة خف ــوان العاطف ــدّ أل أش
خطــب  في  الأســاليب  هــذه  جــاءت 
مــن  فيهــا  لمــا  بكثــرة؛   )g( الإمــام 
شــعوريّة،  حــالات  عــن  إفصــاح 
نفــس  في  بأثرهــا  تلقــي  ووجدانيّــة، 

المخاطَــب.
المبحث الأوّل:

أسلوب المدح والذمّ، وأسماء الأصوات
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أ. المدح والذّم:
ــد  ــيّ أح ــر طلب ــائيّ غ ــلوب إنش أس
تفصــح  الّتــي  الإفصاحيّــة  الخوالــف 
عــن مشــاعر المتكلّــم وانفعالاتــه، "وهــو 
الانفعاليّــة  بالوظيفــة  أساســاً  معقــود 
الّتــي يفصــح فيهــا المرســل عــن شــعوره 
ســبيل  عــى  الاشــمئزاز  أو  بالرضــاء 
ــي:  ــدّدة ه ــاظ مح ــه ألف ــة")11(، ول المبالغ
حبّــذا(  ولا  وحبّــذا،  وبئــس،  )نعــم، 
في  قيمــة  الألفــاظ  ولهــذه  وغيرهــا، 
مــن  والفنـّـيّ؛ لأنّــا  الأدبّي  التركيبــن 
مظاهــر الإيجــاز في الجملــة العربيّــة، ولا 
يــرع بهــا المتكلّــم مدحــاً أو ذمّــاً إلّ على 
وفــق تركيــب خــاص)12(، ولم تقتــر 
الألفــاظ  هــذه  عــى  الأســاليب  هــذه 
ــب  ــى؛ لوجــود "تراكي ــؤدّي هــذا معن لت
تــدلّ القرائــن الحاليــة أو الكلاميّــة عــى 
إفادتهــا المــدح أو الــذم، كقولنا في إنســان 
ــا هــذا بــراً، أو في  كريــم الخصــال: م
ــيطان")13(،  ــه ش ــق: إنّ ــان سيء الخل إنس
ــذي  مــع ملاحظــة النطــاق التنغيمــي الّ

تقــال فيــه هــذه الأســاليب، لأنَّ "كلّ 
ــا  ــن فهمه ــة يمك ــاليب الإفصاحيّ الأس
ــاّة  ــة المس ــرة الصوتيّ ــق الظاه ــن طري ع
في  والــذمّ  المــدح  كأســاليب  التنغيــم 
ــلوب  ــذا الأس ــاء ه ــد ج ــة")14(، وق اللُّغ
 )j( الإمــام  خطــب  في  الإفصاحــيّ 
ــن  ــة ومضام ــدلالات خصب ــرة، وب بكث
عــى  يقتــر  ولم  الأهــداف،  عميقــة 
وظّفهــا  قــد  وإنّــا  الإفصــاح،  مجــرد 
مســتواه  مــن  فنقــل  التأثــر،  لقصــد 
ــدلالي  ــق ال ــتوى الأف ــطحيّ إلى مس الس
أغلــب  بــه  أشربــت  وقــد  الرحــب، 
ــع  ــن وق ــه م ــا ل ــة، لم ــاليب التركيبي الأس
عــى النفــس واســتثارة لكوامنهــا، إلّ 
ــا  ــا ســنقتصر عــى اليســر منهــا؛ لأنّن أنّن
ــاً مــع الأســاليب  ــا إليهــا ضمن قــد أشرن

الأخــرى.
ــمَ(  ــة )نعِْ ــدح بصيغ ــلوب الم ورد أس
القياســيّة، بقولــه )g( يمــدح الدنيــا 
عندمــا تكــون عــى صــورة خاصّــة عنــد 
بعــض النــاس قولــه: »وَلَنعِْــمَ دَارُ مَــنْ لَْ 
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نْهَــا  ــا دَاراً، وَمََــلُّ مَــنْ لَْ يُوَطِّ يَــرْضَ بَِ
ــاًّ«)15(. مََ

لمــن  بالمــدح  الدنيــا  الإمــام  خــصَّ 
اتّذهــا دار اعتبــار لا دار قــرار، قــال 
باعتبــار  للدنيــا  "مــدْح  البحــرانّي: 
اســتعمالها عــى الوجــه المقصــود بالعنايــة 
الإلهيّــة وهــو الاعتبــار بهــا دون الــرِضى 
ــة  ــاً ودار إقام ــا وطن ــا واتّاذه ــا لذِاتِ به
يــرضَ،  لم  مــن  دار  هــو  نعِْــمَ  واســم 
ــا")16(،  ــو الدني ــدح ه ــوص بالم والمخص
ــة الممــدوح  ــدلّ عــى أهّميّ ــم ي وورود نعِْ
مســتوياً  تنغيميّــاً  نطاقــاً  يقتــي  ممـّـا 
هــادئ، وأوحــى الإمــام )g( بتوظيف 
بالتحبيــب  للدنيــا  المــدح  أســلوب 
للتــزوّد  ممـّـراً  جعلهــا  في  والترغيــب 
إلى الآخــرة، ويســاعده في هــذا الأداء 
النغمــيّ الهــادئ الّــذي يؤثّــر في النفــوس 
ويحرّكهــا للاســتجابة إلى معنــاه، يــزاد 
 ،)g( عــى ذلــك تســمية الإمــام بالــدار
والــدار لهــا إيحــاء بالصغــر، والبســاطة، 
والتخصيــص، مــن الممكــن للإنســان 

الســيطرة عليهــا، فكذلــك الدنيــا.
تنغيمــيّ  نطــاق  الــذمّ  ولأســلوب 
ــداً  ــون صاع ــا يك ــاً م ــو غالب ــر، فه مغاي
يحمــل المذمــوم عــى الزجــر ويشــعره 
 )g( خطبتــه  في  وجــاء  بالتقريــع، 
قولــه  في  القياســيّة)بئس(  بصيغتــه 
ومفصحــاً  لتخاذلهــم،  أصحابــه  ذامّــاً 
عــن شــعور داخــي وجــداني بقولــه: 
ــرْبِ  ــارِ الَْ »لَبئِْــسَ- لَعَمْــرُ اللهِ- سُــعْرُ نَ
عــى  الحــرب  مــدار  ولأنَّ  أَنْتُــم«)17(؛ 
البســالة وقــوّة الــرأي، لــذا وصفهــم 
رجــال  ليســوا  بأنّــم   )g( الإمــام 
ــام  ــياق المق ــتناداً إلى س ــرب)18(، واس ح
ــى  ــذي ألق ــيّ الّ ــاق النغم ــدو أنَّ النط يب
فيــه الإمــام )g( خطبتــه مــن النــوع 
ليصــوّر  وســيلة  ليكــون  الصاعــد؛ 
وأوحــى  وغضبــه،  انفعالــه  مــدى 
هــذا الأســلوب بالطعــن برجولتهــم، 
لاشــعارهم  منهــم؛  والانتقــاص 
الأســلوب  هــذا  وأدى  بالتقصــر، 
دوراً  العــالي  التنغيــم  مــع  وبتضافــره 
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بالنفــوس وتغيرهــا. التأثــر  كبــراً في 
وجــاء مثــل هــذا في موضــع آخــر 
مــن خطبــة لــه )g( ذامّــاً الدنيــا بقولــه: 
ارُ لَِــنْ لَْ يَتَّهِمْهَــا، وَلَْ يَكُــنْ  »فَبئِْسَــتْ الْــدَّ

ــا«)19(. ــلٍ مِنْهَ ــىَ وَجَ ــا عَ فيِهَ
ذمّ الإمــام )g( الدنيــا لمــن عدّهــا 
بصحبتهــا  وآمــن  وســيلة  لا  غايــة 
عــى  ســاعده  عــالٍ  تنغيمــي  بنطــاق 
 )g( انفعــال الإمــام الإفصــاح عــن 
وحــذره منهــا، وأوحــى هــذا الأســلوب 
الإفصاحــيّ بنغمتــه الصوتيّــة العاليّــة 
وعــدم  الدنيــا،  في  الزهــد  بوجــوب 
التعلّــق بهــا والرفــض لهــا ولزبرجهــا 

مــن خداعهــا. والتنبّــه 
وقــد تــأتي تراكيــب معيّنــة بأســاليب 
أخــرى ســواء أكانــت خبريّــة أم إنشــائيّة 
ــتدلّ  ــذمّ يس ــدح أو ال ــى الم ــة بمعن مشرب
والمتمثــل  التنغيــم  قرينــة  مــن  عليــه 
بــالأداء الصــوتّي)20(، وممـّـا جــاء بغــر 
ــه  ــذمّ قول ــى ال ــيّة داّل ع ــه القياس صيغت
)g(: »وُقِرَ سَــمْعٌ لَْ يَفْقَــهِ الْوَاعِيَةَ«)21(.

ــه  ــام )g( عــى مــن لم يفق دعــا الإم
الواعيــة ولم يســتفد مــن مقاصــد الكتــب 
الإلهيّــة بالثقــل والصمم)22(، على ســبيل 
التوبيــخ والتبكيــت لمــن أعــرض عــن 
طاعــة الله وأوامــره)23(، ويــؤدى هــذا 
المعنــى بنطــاق نغمــيّ مســتوٍ هابــط)24(، 
الّــذي نقــل دلالــة التركيــب الخــريّ إلى 
ــة الصــدّ  ــذّم، وأوحــى بحال أســلوب ال
ــرج  ــن خ ــى م ــل ع ــراض والتثاق والِإع
عليــه؛ لجمــود عقولهــم وإصرارهــم على 

العنــت مــع هــذه الدلائــل الواضحــة.
ب. أسماء الأصوات:

الإفصاحيّــة  الأســاليب  أحــد 
"صــادرة  خفيّــة  معــانٍ  عــى  الدالّــة 
موضوعــة  غــر  الإنســان  فــم  مــن 
معــانٍ  عــى  دالّــة طبعــاً  بــل  وضعــاً، 
فهــذه  وتــفّ...،  كأفّ،  أنفســهم،  في 
وشــبهها أصــوات صــادرة منهــم طبعــاً، 
لّمــا  أنّــم  إلّ  الســعال؛  لــذي  كأح، 
ــا،  ــم إليه ــم لاحتياجه ــا كلامه ضمّنوه
وحركوهــا  كلامهــم  نســق  نســقوها 
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تأثيريّــة  فدلالتهــا  بتحريكــه")25(، 
غــره)26(. لفــظ  يؤدّيهــا  لا  إبلاغيّــة 

تعريــف  في  النظــر  يلفــت  ومــا 
ــا  ــد م ــاً(، أي: يوج ــرضّي قوله:)طبع ال
يدفــع الإنســان لقولهــا، وهــي نفســيّة 
ــم  ــر )احتياجه ــه الآخ ــا قول ــة، وأمّ ذاتيّ
ــاح  ــاء الإفص ــه إيح ــعر من ــا( فنستش إليه
عــاّ في النفــس، وتنقســم هــذه الأســاء 

قســمين)27(: عــى 
الأوّل: ألفــاظ الحكايــة، وهــي رمــوز 
لغويّــة انفعاليّــة تحاكــي بهــا أصــوات 
لطبيعــة الإفصــاح عنهــا، ومثلهــا: )قــب 
ــة  ــاق حكاي ــيف، وع ــع الس ــة وق حكاي
صــوت الغــراب، ومــاء حكايــة صــوت 

الشــاء، وطــاق صــوت الــرب(.
ألفــاظ  النحويّــون  ســاّها  الثــاني: 
توجّــه  لغويّــة  رمــوز  وهــي  الزجــر، 
إلى الحيــوان الأعجــم ومــا في حكمــه 
موقــف  عــن  للكشــف  كالأطفــال 
أو  ترغيبــاً  عنــه  والإفصــاح  انفعــالّي 
ترهيبــاً ومثلــه كلمــة: هــا لزجــر الخيــل 

عــن البــطء)28(، وهــذه الرمــوز الصوتيّة 
القســمين هــي أســاء أصــوات في  في 
ــاول  ــا ح ــرب حين ــا الع ــاء به ــا ج بنائه
وأوحــت  الطبيعــة  أصــوات  تقليــد 
د.  قــال  بجرســها،  خاصّــة  بمعــانٍ 
إبراهيــم أنيــس: "إنَّ مثــل هــذه الكلــات 
قــد ولّدهــا الإنســان حــن حــاول تقليــد 
تلــك الأصــوات الطبيعيّــة الّتــي ســمعها 
فتركــت في ســمعه أثــراً خاصّــاً فــرّه 
هــو تفســره الخــاص، فاتّــذت هــذا 
وهــذه  الأصــوات")29(،  مــن  الثــوب 
مــا  أقــرب  هــي  الأصــوات  أســاء 
ــيّ  ــذاتي الإفصاح ــب ال ــون إلى الجان تك
ــريّ.  ــع التأث ــه الطاب ــذي "يغلــب علي الّ
ومــن أمثلتــه التعجّــب، والمــدح والــذمّ، 
هــذه  وكلّ  الأصــوات،  وخوالــف 
صيحــات  صــورة  في  غالبــاً  تتحقّــق 
ــم  ــون المتكلّ ــد يك ــة. وق ــة تأثيري انفعاليّ
مقــام  في  الإفصاحيّــة  اللُّغــة  هــذه  في 
يتطلّــب منــه أن يغــرّ وظيفــة الجملــة 
مــن التعامــل إلى الإفصــاح")30(، وقــد 
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خطــب  في  الأصــوات  هــذه  وردت 
الإخبــار  لغــرض   )g( الإمــام 
ــه،  ــت نفس ــر في الوق ــاح والتأث والإفص
إذ وظّفهــا الإمــام )g( توظيفــاً محكــاً، 
ومــا ورد منهــا في كلام لــه)g( يبــن 
فيــه ســبب طلبــه الحكــم ويصــف الحــق 
الُخْتَلفَِــةُ،  النُّفُــوسُ  تُهَــا  »أَيَّ بقولــه: 
ــمْ،  ــاهِدَةُ أَبْدَانُُ ــتِّتَةُ، الشَّ ــوبُ الُْتَشَ وَالْقُلُ
ــمْ، أَظْأَرُكُــمْ عَــىَ  ــةُ عَنْهُــمْ عُقُولُُ وَالْغَائبَِ
ــهُ نُفُــورَ الْعِْــزَى  ــقِّ وَأَنْتُــمْ تَنْفِــرُونَ عَنْ الَْ
ــعَ  مِــنْ وَعْوَعَــةِ الأسََــدِ! هَيْهَــاتَ أَنْ أَطْلَ

الْعَــدْلِ«)31(. ارَ  سََ بكُِــمْ 
ــوت  ــم الص ــة اس ــذه الخطب ورد في ه
في  الأزهــري  وحكــى  )وعوعــة( 
ــوع  ــاً: "ووع ــث، قائ ــن اللّي ــان ع اللّس
الكلــب والذئــب وعوعــة ووعواعــاً: 
عــوى وصــوّت..، يضاعــف في الحكاية 
فيقــال: وعــوع الكلــب وعوعــة...، وفي 
حديــث عــي )g(: )وأنتــم تنفــرون 
منــه نفــور المعــزى مــن وعوعــة الأســد، 
دلالــة  فاتّصلــت  صوتــه(")32(،  أي: 

اســم الصــوت هــذا بصــدى أصواتــه 
المكــرّرة، وسُــمّيت بصيحــات الانفعــال 
أو الأصــداء أو حكايــة الصــوت)33(، 
الّتــي عــن طريقهــا يفصــح المتكلّــم عــن 
ــذه  ــاق ه ــدّة التص ــيّ، ولش ــعور داخ ش
ــه  ــا من ــان وقربه ــة الإنس ــوات بلغ الأص
حتّــى عُــدّت أنّــا الأصــل الّــذي انبثقت 
منــه اللُّغــات)34(، فلذلــك اختــرت هذه 
ــات  ــالات وخلج ــل الانفع ــة لنق الخالف
في  الكبــر  التأثــريّ  لدورهــا  النفــس 
نفــوس المخاطَبــن، ومــن أجــل هــذا 
الخالفــة  هــذه   )g( الإمــام  انتقــى 
ــه مــن إيحــاءات  ــا تتضمن ــر فيهــم ب ليؤثّ
ــي  ــوتّي المحاك ــها الص ــن جرس ــة م متأتي
لصــوت الحيــوان، إذ أوحــت بالضعــف 
والخــوف ممـّـا يزيــد في القــدح برجولتهم 
ــوب  ــى وج ــم ع ــجاعتهم، ليحمله وش

ــرّ. التغ
وفي ســياق آخــر جــاء اســم الصــوت 
في خطبــة لــه )g( في بعــض أيّــام صفّين 
ــدْرِي  ــاوِحَ صَ ــفَى وَحَ ــدْ شَ ــه: »وَلَقَ قول
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كَــاَ  وزُونَـُـمْ  تَُ بأَِخَــرَة،  رَأَيْتُكُــمْ  أَنْ 
حَازُوكُــمْ، وَتُزِيلُونَـُـمْ عَــنْ مَوَاقِفِهــمْ 
بالنِّصَــالِ،  حَسّــاً  أَزَالُوكُــمْ؛  كَــاَ 
 )g( إذ اختــار الإمــام ،)وَشَــجْراً«)35
"صــوت  وتعنــي  )وحــاوح(،  لفظــة 
ــد مــن شــدة  معــه بَحَــحٌ، والنفــخ في الي
ــراً  ــاً مؤثّ ــا توظيف ــاً له ــرد")36(، موظّف ال
فقــد كنّــى بــه عــن ألم قلبــه الــذي شــفي 
وإزالتــه  لعدوهــم  حوزتهــم  بســبب 
ــا يركــب  عــن مواقعــه اســتئصالا وطعن
كالإبــل)37(،  الآخــر  عــى  بعضهــم 
ــالّي،  ــيّ والانفع ــعوره الداخ ــوّر ش ليص
تجــذب  إيحائيّــة  معــاني  وليضمنهــا 
فيــه، فقــد أوحــت  المخاطَــب وتؤثّــر 
وعــدم  تخاذلهــم  بســبب  تألّــه  بحالــة 
أجــل  ومــن  مــرّة،  أوّل  لــه  طاعتهــم 
التأثيريّــة  غايتــه   )g( الإمــام  بلــوغ 
فقــد عمــد إلى المحــاكاة الصوتيّــة باســم 
الصــوت )وحــاوح(؛ لأثرهــا الكبــر في 
النفــس الإنســانيّة والمرتبطــة بالبيئــة التي 

ــه)38(. ــط ب تحي

المبحث الثاني:
أسلوب الاستغاثة، وأسلوب التعجّب

أ. الاستغاثة:
عــن  يعــرّ  إفصاحــيّ  أســلوب 
جلــل  حــدث  تجــاه  المتكلّــم  مشــاعر 
لفظيّــة،  بصــورة  مواكبتــه  يحــاول 
والتأثــر  الانفعــال  عــن  مفصحــة 
ركــب،  الّــذي  النــداء  بأســلوب 
ــدّدة  ــة مح ــاغ غاي ــى إب ــادراً ع ليكــون ق
شــدّة  مــن  يخلّــص  مــن  إلى  موجّهــة 
واقعــة بالفعــل، أو يعــن عــى دفعهــا 
قبــل وقوعهــا، ففــي نــداء الاســتغاثة 
يكــون المســتغاث منــه أمــرًا عظيــاً عنــد 
ــع  ــغ المســتغاث في رف ــادي)39(، ويبال المن
صوتــه وامتــداده لتصــوّره أنَّ المســتغاث 
ــراخٍ)40(، وتكــون  ــة وت ــة غفل ــه في حال ب
الاســتغاثة بـ)يــا النــداء( والاســم الّــذي 
ــه،  ــى التنبّ ــه معن ــادى في ــر من ــا غ بعده
بعــض  قــول  "وذلــك  ســيبويه:  قــال 
ــه  العــرب: يــا للِعجــب ويــا للِــاء، وكأنَّ
ــه بقولــه يــا غــر المــاء للــاءِ")41(، أي:  نبّ
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أنّنــي أســتغيث بــيء للغــوث مــن شيء 
عظيــم، وتعــدّ مــع التعجّــب ضربــاً مــن 
ضروب النــداء)42(، وللتنغيــم فيــه ســمة 
ــك:  ــد كش ــول د. أحم ــة، يق ــارزة ومبيّن ب
تنغيميّــة  أمــور  مــن  قيــل  الّــذي  "إنّ 
ــه  ــادى يتّصــل حبل ــالأداة والمن ــة ب متّصل
ــة  ــور النــداء الأخــرى، فأمــر الندب بص
يتّضــح فيهــا دور التنغيــم وكذلــك أمــر 
الاســتغاثة، فــا نــدب بــدون تصويــت 
ــاع  ــدون ارتف ــتغاثة ب ــح، ولا اس وتطري

المغيــث")43(. يســمعه  صــوت 
ــة  جــاء أســلوب الاســتغاثة في الخطب
ــا  ــام )g(: »فَيَ ــول الإم الشقشــقيّة في ق
ــبُ فَِّ  يْ ضَ الْرَّ ــرََ ــى اعْ ــورَى مَتَ لله وللشُِّ
ــرَنُ إلَِ  تُ أُقْ ــى صِْ لِ مِنْهُــم حَتَّ ــعَ الْوََّ مَ

ــرِ«)44(. ــذِهِ الْنَّظَائِ هَ
نلحــظ أنَّ لام )لــَـله( مفتوحــة، ولام 
لاختصــاص  مكســورة؛  )للِشــورى( 
الأولى بالمدعــو، في حــن أنّ الأخــرى 
فاســتغاث  إليــه؛  بالمدعــو  خُصّــت 
وهــذا  للشــورى)45(،  بــالله  الإمــام 

الصوتيّــة،  ببنيتــه  مميّــز  الأســلوب 
الصاعــد  العــالّي  النغمــيّ  وإطــاره 
ــان  ــاّم اللّت ــداء وال ــا الن ــه ي ــذي مثّلت الّ
تكســبان هــذا الأســلوب طاقــة صوتيّــة 
ــة ينفــرد فيهــا عــن غــره؛ لارتفــاع  عاليّ
ــداده كــا ذكــره  صــوت المســتغيث وامت
 )g( ــام ــد الإم ــش)46(، وتعمّ ــن يعي اب
إلى اللّجــوء إلى هــذا الأســلوب في هــذا 
الموضــع وجعلــه أداة تأثيريّــة إيحائيّــة، 
لأهّميــة أمــر الخلافــة، وهــو مــا تناســب 
مــع حالــة الاســتغاثة الّتــي لا تكــون إلّ 
لأمــر عظيــم عنــد المنــادِي)47(، ومــا زاد 
مــن خصوصيّــة هــذا الأمــر اســتغاثته 
نــزول  بعــدم  إيحــاء  زاده  الّــذي  بــالله 
ســلطان أو بــاغ فيــه، كــا أفصــح بهــذا 
الأســلوب عــاّ يجيــش في صــدره مــن 
عــى  المخاطــب  يحمــل  وألم،  انفعــال 
 )g( التســاؤل: مــا الــذي حمــل الإمــام
عــى رفــع صوتــه هكــذا في هــذا الموضــع 
تحديــداً؟، فــكان هــذا مناســباً لســياق 
الحــال وموحيــاً بــا خلفــه مــن دلالات.
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ب. التعجّب:
ــق  ــيّ ألص ــر طلب ــويّ غ ــلوب لغ أس
ــة  ــة أو الذاتيّ مــا يكــون باللّغــة الانفعاليّ
فهــو  الإنســان،  بدواخــل  المرتبطــة 
ــى  ــم ع ــل المتكلّ ــيّ حم ــال داخ ــر انفع أث
حاملــة  كلاميّــة  بصــورة  إخراجــه 
الحــسّ  أثــار  شيء  بســبب  للدهشــة؛ 
متقاربــة  بتعاريــف  وعُــرّف  وحرّكــه، 
الانفعــال  عــى ملازمــة صفــة  تجمــع 
لــه، والإفصــاح عــن مشــاعر المتكلّــم 
"التعجّــب  الزجّــاج:  قــال  ودواخلــه، 
هــو اســتعظام زيــادة في وصــف الفاعــل 
المتعجّــب  بهــا  وخــرج  ســببها  خفــي 
منــه عــن نظائــره أو قــلّ نظــره")48(، 
في  يعــرض  "انفعــال  الــرضّي:  وقــال 
النفــس عنــد الشــعور مــن الشــخص 
بأمــر يحــدث مــن خــر أو شر يجهــل 
ــو  ــو")49(، وه ــا ه ــرف م ــا يع ــببه، ف س
صيغتــان  لــه  بذاتــه  قائــم  أســلوب 
قياســيتان: )مــا أفعلــه( و)أفعــل بــه(
)50(، وصيــغ ســاعيّة كثــرة لا ضابــط 

لهــا يحدّهــا، إلّ أنّــا تــدلّ عــى التعجّــب 
يفرضــه  ومــا  المجــازيّ  بالاســتعمال 
التنغيــم  بقرينتــي  ونستشــفها  المقــام، 
والمقــام؛ لأنَّ التنغيــم هــو الأداة اللُّغويّــة 
ــن غــره  الرئيســة في إبانــة التعجّــب ع
مــن الأســاليب ولاســيّما الاســتفهام، 
علّــق د. أحمــد كشــك عــن دور التنغيــم 
في التعجــب والاســتفهام بقولــه: "كيــف 
ــاً في أســلوب  ــا أن نلمــح تعجّب يســاغ لن
إذا  إلّ  التعجّــب  بــه  يــراد  اســتفهام 
بعيــدة  هــذا الأســلوب  نغمــة  كانــت 
فالتنغيــم  تمامــاً")51(،  الاســتفهام  عــن 
لــه التأثــر البــارز في هــذا الأســلوب 
لأنّــه  الســاعيّة؛  صيغــه  في  ولاســيما 
التعجّــب  أســاليب  تفهــم  بواســطته 
مــا  وهــذا  الكثــرة)52(،  الســاعيّة 
لمســته الدراســة التطبيقيّــة ووجدتــه إذ 
كان لــأداء الصــوتّي الأثــر البــارز في 
توجيــه دلالــة الأســلوب ونقــل معناهــا 
مــن تركيــب إلى آخــر، والمســاعدة في 
الّتــي  الخفيــة  الدلالــة  عــن  الكشــف 
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ــاء في  ــلوب، وج ــن وراء الأس ــح م تلم
ــه  ــذمّ أصحاب ــه )g( ب ــة ل ــياق خطب س
مَعُكُــمْ وَلَ  قولــه: »لله أَنْتُــمْ! أَمَــا دِيــنٌ يَْ

تَشْــحَذُكُمْ«)53(. حَيَِّــةٌ 
جــاءت جملــة)لله أنتــم( للتعجّــب في 
ــت  ــة عرف ــي صيغ ــام)54( وه ــول الإم ق
ســيبويه:  قــال  قديــاً،  العــرب  عنــد 
معنــى  وفيهــا  )تــالله(  تقــول  "وقــد 

)التعجّــب( وبعــض العــرب يقولــون 
بالــاّم  فيجــيء  )لله(  المعنــى  هــذا  في 
معنــى  فيهــا  يكــون  أن  إلّ  ولا تجــيء 
مــرّد  أنّ  ونحســب  التعجّــب")55(، 
الإســميّة  الصيغــة  لهــذه  المزيــة  هــذه 
الّتــي أعقبــت بالتعجّــب هــو التنغيــم 
فيــه  تقــال  الّــذي  الصــوتّي  والإطــار 
هــذه الجملــة؛ لأنّ اختيــار نطــاق نغمــي 
صاعــد مــع حضــور الدهشــة والانفعال 
التعجّــب؛ لأن  معنــى  عليهــا  يضفــي 
ــدة  ــة صاع ــون بنغم ــة يك ــى الدهش معن
إيحــاء  منــه  يلمــح  الّــذي  جــدا)56(، 
ــتمرّ  ــم المس ــن تخاذله ــرّم م ــزع والت بالج

ــم لله. ــوّض أمره ــه يف ــل من ــذي جع الّ
ــة  ــياق خطب ــه )g( في س ــاء قول وج
ذمّ الدنيــا: »أَلَسْــتُمْ فِ مَسَــاكنِِ مَــنْ كَانَ 
قَبْلَكُــمْ أَطْــوَلَ أَعْــاَراً، وَأَبْقَــى آثَــاراً، 
ــفَ  ــداً، وَأَكْثَ ــدَّ عَدِي ــالاً، وَأَعَ ــدَ آمَ وَأَبْعَ
تَعَبُّــد،  أَيَّ  نْيَــا  للِدُّ تَعَبَّــدُوا  جُنُــوداً 
وَآثَرُوهَــا أَيَّ إيِثَــار، ثُــمَّ ظَعَنــوا عَنْهَــا 
ــغ وَلاَ ظَهْــر قَاطـِـع«)57(. بَغَــرِْ زَاد مُبَلِّ
التحذيــر  "أعقــب  البحــرانّي:  قــال 
منهــا بالتنبيــه عــى مصــارع الســابقين 
وأشــدّ  أعــاراً  أطــول  كان  ممـّـا  فيهــا 
ــع  ــم م ــا له ــا وتنكّراته ــن تغيّاته ــاً م بأس
شــدّة محبّتهــم، وتعبّدهــم لهــا")58(، فقــد 
وصــف  في  الكماليــة()59(  )أي  وردت 
شــدّة العبــادة للدنيــا والتمسّــك بهــا، 
عناهــا  الّتــي  الشــدّة  هــذه  تتأتّــى  ولا 
إلّ  المبالغــة  منهــا  الشــارح والمقصــود 
بوســاطة منحهــا إطــاراً تنغيميــاً صاعــداً 
مفخّــاً، لأنَّ مــن الأســاليب مــا تحافــظ 
عــى بنيتهــا التركيبيّــة، إلّ أنّ دلالتهــا قد 
ــي  ــة الّت تتغــرّ بتغــرّ النطاقــات التنغيميّ
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ــذه  ــن ه ــد في تباي ــبب الوحي ــون الس تك
المعــاني)60(، ويعطــي هــذا الخــروج عــن 
ــا  ــة، ك ــة حيويّ ــيّ للُّغ ــتعمال الأص الاس
تعطــي قرينــة الإعــراب حركــة للكلمــة 
للمتكلّــم  و"تتيــح  الجمــل،  داخــل 
في  المعتــاد  الأســلوب  عــن  الخــروج 
مقصــوده،  وتوضيــح  غرضــه  إبانتــه 
ــوع  ــه أو الموض ــل ل ــلوب المقاب إلى الأس
فالتنغيــم  أخــرى")61(،  دلالــة  لإفــادة 
العــالي النطــاق والمصحــوب بالانفعــال 
ــم  ــدّة محبّته ــورة ش ــل ص ــة ينق والدهش
وتمسّــكهم بالدنيــا مــا يــؤدّي وظيفــة 
التأثــر في المخاطَــب ويحملــه عــى تــرك 

ملذّاتهــا والاتعــاظ مــن الســابقين.
ــلوب  ــذا الأس ــة في ه ــع النغم وترتف
عــى  يــدلّ  مــا  وجــد  إذا  التعجبّــي 
الدهشــة، وتنخفــض إذا وجــد مــا يــدلّ 

عــى أمــر مذمــوم)62(.
وجــاء في خطبــة لــه )g( يصــف 
وأمــر  بالعظمــة  وانفــراده  الله  قــدرة 
البعــث قولــه: »سُــبْحَانَكَ مَــا أَعْظَــمَ 

ــرَى  ــا نَ ــمَ مَ ــا أَعْظَ ــبْحَانَكَ مَ ــأْنَكَ! سُ شَ
ــة  ــرَ كُلَّ عَظيِمَ ــا أصْغَ ــكَ! وَمَ ــنْ خَلْقِ مِ
فِ جَنْــبِ قُدْرَتِــكَ! وَمَــا أَهْــوَلَ مَــا نَــرَى 
ــا  ــكَ فيَِ ــرَ ذلِ ــا أَحْقَ ــكَ! وَمَ ــنْ مَلَكُوتِ مِ
ــبَغَ  ــا أَسْ ــلْطَانكَِ! وَمَ ــنْ سُ ــا مِ ــابَ عَنَّ غَ
نْيَــا، وَمَــا أَصْغَرَهَــا فِ نعَِــمِ  نعَِمَــكَ فِ الدُّ

الآخِــرَةِ!«)63(.
الســاعيّة  بالصيغــة  التعجّــب  ورد 
)مــا  القياســيّة  والصيغــة  )ســبحان(، 
أفعلــه(، قــال البحــرانّي: "ســبحانك مــا 
أعظــم مــا نــرى مــن خلقــك. إلى آخــره. 
ــكام  ــن أح ــالى ع ــس لله تع ــه وتقدي تنزي
الأوهــام عــى صفاتــه بتشــبيهه مدركاتها 
مــن  التمجيــد  معــرض  في  وتعجــب 
عظــم مــا يشــاهد مــن مخلوقاتــه")64(، 
إذا  تعجبيّــة  "تصبــح  اللّفظــة  فهــذه 
ــا مــن خلالهــا مندهشــن منفعلــن  عبّن
وقلنــا: ســبحان الله يــا أخــي!")65(، ومن 
المناســب لهــذا الســياق أن يكــون الإطار 
الأســلوب  لأنَّ  صاعــداً؛  التنغيمــي 
أمــر  مــن  الدهشــة  عــى  داّل  كان  إذا 
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نغمــة  عندئــذٍ  فيتوجّــب  مســتحب 
عاليــة)66(، وهــذا مــا توافــق مــع دهشــة 
الإمــام )g( مــن عظيــم الخلــق وعظمة 
قوّتــه، ونقــل بهــذا الإطار الصــوتّي عمق 
الانفعــال والدهشــة يحمــل النفــس عــى 
التأثّــر والتفكّــر بعظمــة الخالــق، وفضلًا 
عــن ذلــك ملمــح التكــرار لهــذه الصيــغ 
ــيّ. ــكل تتابع ــان بش ــرع الأذه ــذي يق الّ
ويلمــح الملمــح الصــوتي التنغيمــي 
بعــد   )g( الإمــام  قــول  في  المرتفــع 
اكُــمُ التَّكَاثُــرُ  تلاوتــه قولــه تعــالى: »﴿أَلَْ
• حَتَّــى زُرْتُــمُ الَْقَابـِـرَ﴾ )التكاثــر:1- 
2(، قــال: يَــا لَــهُ مَرَامــاً مَــا أَبْعَــدَهُ! وَزَوْراً 
مَــا أَغْفَلَــهُ! وَخطــراً مَــا أَفْظَعَــهُ! لَقَــدِ 
كرٍِ، وَتَنَاوَشُــوهُمْ  اسْــتَخْلَوْا مِنْهُــمْ أَيَّ مُدَّ

ــد!«)67(. ــكَان بَعِي ــنْ مَ مِ
قــال البحــرانّي في شرحــه: "الــاّم في 
قولــه: يــا لــه، لام التعجّــب كقولهــم: يــا 
لله ويــا للدواهــي، والجــار والمجــرور 
ــاً  ــادى، ومرام ــه المن ــب لأنّ ــلّ نص في مح
وزوراً وخطــراً منصوبــات عــى التمييــز 

لمعنــى التعجّــب مــن ذلــك المــرام وهــو 
مدّكــر؟  أيّ  قــال-  ثــمّ  التكاثــر...- 
اســتفهام عــى ســبيل التعجّب مــن ذلك 
إفــادة للعــر لأولي  المدّكــر في أحســن 
التعجّــب  جــاء  وقــد  الأبصــار")68(، 
دلالاتــه  حــدّد  متعــدّدة  بتراكيــب 
جــاء  إذ  الصــوتّي،  والاطــار  التنغيــم 
ــيّة،  ــة القياس ــداء، والصيغ ــب الن بتراكي
وبــأيّ الاســتفهاميّة ممـّـا يرتفــع معهــا 
ــة؛  ــه الخطب ــاً في ــو مفتتح ــوت ويعل الص
لمــا لهــذا الأســلوب مــن "مواقــع فاعلــة 
الأســاليب  أقــوى  فعِــل  النفــس  في 
البلاغــيّ  البحــث  في  وإدخالهــا 
الأســاليب  مــن  بطبيعتــه  والتعجّــب 
الّتــي يتوهّــج فيهــا الإحســاس البــريّ 
بالأشــياء والمعــاني")69(. وأوحــى هــذا 
ــذي  ــدّته الّ ــوت وش ــول الم ــال به الانفع
مندهشــاً   )g( الإمــام  مــن  جعــل 
ــى  ــس ع ــاً ينعك ــالاً عظي ــاً انفع ومنفع
نفــوس المخاطَبــن مــن خــوف ورعــب 
ــم  ــوت علّه ــد الم ــتور بع ــول المس ــن ه م
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أن يتنبّهــوا مــن غفلتهــم التــي هــم فيهــا.
وجــاء أيضــاً في ســياق خطبــة الجهــاد 
قولــه )g(: »فَيَــا عَجَباً! عَجَبــاً- وَالله- 
ــمَّ مِــنِ اجْتـِـاَعِ  يُمِيــتُ الْقَلْــبَ وَيَْلـِـبُ الَْ
قِكُــمْ  ــمْ، وَتَفَرُّ ــوْمِ عَــىَ بَاطلِهِِ هَــؤُلَءِ الْقَ
كُــمْ! فَقَبْحــاً لَكُــمْ وَتَرْحــاً«)70(. عَــنْ حَقِّ

مــن  العجــب   )g( نــادى الإمــام
ــاد  ــن الجه ــم ع ــم وتخاذله ــة تواكله حال
حتّــى غــار العــدو عليهــم وفــرّق غاراتــه 
عــى حــدود أوطانهــم مــن كلّ جانــب، 
ــف  ــب ليص ــداء التعجّ ــر ن وشرع بتكري
ــه  ــة فكأنَّ ــى المصدريّ ــه ع ــدّته، ونصب ش
قــال لمــا تعــنّ الأمــر: عجبــت عجبــاً من 
ــاً  ــلوب قدي ــذا الأس شــأنه)71(، وورد ه
ــرة الــيء،  ــد العــرب ليعــرّ عــن كث عن
قــال ســيبويه: "قالــوا- أي العــرب- يــا 
للعجــب، ويــا للفلقــة، كأنّــم أرادوا 
أمــراً عجيبــاً، وقالــوا )يــا للعجــب( ويــا 
للــاء لّمــا رأوا عجبــاً أو مــاءً كثــراً كأنّــك 
تقــول: تعــال يــا عجــبُ، أو تعــال يــا ماء 
ــه مــن أيّامــك وزمانــك")72(، ونظــراً  فإنّ

ــكّلتها  ــي ش ــة الّت ــداء التعبيريّ ــدرة الن لق
حــدّة النغمــة وطولهــا مــا تحمّلهــا شــحنة 
ــه ينبغــي أن  ــة وشــعوريّة)73(، فإنّ انفعاليّ
ألقــى  الّــذي  النغمــي  الإطــار  يكــون 
الإمــام )g( فيــه خطبتــه مرتفعــاً حــادّاً، 
ليوحــي بغمّــه الّــذي يميــت القلــب مــن 

كثــرة تخاذلهــم غــر المــرر.
ويلحــظ النطــاق التنغيمــي المســتوي 
حــال  مــن  يتعجّــب   )g( قولــه  في 
ــبُ  ــا لَِ لاَ أَعْجَ ــاً وَمَ ــا عَجَب ــاس: »فَيَ الن
ــاَفِ  ــىَ اختِ ــرَقِ عَ ــذِهِ الْفِ ــأ ه ــنْ خَطَ مِ

دِينهَِــا«)74(. فِ  حُجَجِهَــا 
قولــه:  في  تعجّــب  أســلوب  ورد 
 :)g( الإمــام  وأردفــه  عجبــاً(،  )يــا 
ــاّ  ــدّر ع ــؤال مق ــواب س ــح ج ــا يصل "ب
يتعجّــب منــه فكأنّــه فهــم مــن تقديــر 
مــن  الســائل  تعجّــب  الســؤال  ذلــك 
وتضجّــره  تبّرمــه  المســتلزم  تعجّبــه 
ــب  ــمَّ تتعجّ ــال: م ــائل ق ــى كأنّ الس حتّ
ــرّم والأســف؟ فقــال:  وعــامَ هــذا الت
هــذه  خطــأ  مــن  أعجــب  لا  مــالي 
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الفــرق")75(، فجــاء هــذا التعجّــب عــن 
معنــى خفــيّ مبهــم، وهــو مــن أحســن 
"المطلــوب  إنَّ  إذ  التعجّــب؛  أنــواع 
شــأن  مــن  الإبهــام، لأنَّ  التعجــب  في 
النــاس أن يتعجّبــوا ممـّـا لا يعــرف ســببه، 
فكلّــا اســتبهم الســبب كان التعجّــب 
أحســن")76(، كــا جــاء بنطــاق تنغيمــي 
نفــيّ  إحســاس  عــن  نابــع  مســتوٍ 
أوحــى  مشــاهدة،  لظاهــرة  وانفعــال 
ــق  ــاس وتيههــم في طري ــة الن بشــدّة غفل
ــب  ــي في التعج ــة الّت ــأ؛ لأنَّ "النغم الخط
توحــي بــأنَّ هنــاك شــيئاً خفيّــاً حمــل 
المتكلّــم عــى التعجــب، وهــو ضرب 

الإبهــام")77(. مــن 
التنغيمــي  المســتوى  ونلحــظ 
الدلالــة  توجيــه  في  ودوره  المنخفــض 
في قولــه )g( في الخطبــة الشقشــقيّة: 
لِ  الأوََّ مَــعَ  فيَّ  يــبُ  الرَّ ضَ  اعْــرََ »مَتَــى 
هَــذِهِ  إلَِ  أُقْــرَنُ  تُ  صِْ حَتَّــى  مِنْهُــمْ، 

.)78 لْنَّظَائـِـرِ«) ا
باســتفهامه   )g( الإمــام  خــرج 

والتعجّــب)79(  الانــكار  معنــى  إلى 
منخفــض،  مســتوٍ  نغمــيّ  بنطــاق 
ــكار  ــى الان ــرّ لمعن ــا أق ــتناداً لم ــك اس وذل
منخفضــة)80(،  مســتوية  نغمــة  مــن 
ــدان  ــدة تعتم ــة الصاع ــع النغم ــي م وه
عــى موقــف المتكلّــم نفســه)81(، ودلّ 
معنــى  عــى  التنغيمــيّ  النطــاق  هــذا 
بــه  يــراد  الّــذي  الحقيقــيّ  الاســتفهام 
ــن  ــب م ــكاريّ والتعجّ ــتفهام الان الاس
بالفــارق  أوحــى  كــا  المقارنــة،  هــذه 
ــن  ــام )g( والمقارن ــن الإم ــع ب الشاس
أمــره. معــه، وعلــو مكانتــه، وثبــات 
وفي ســياق خطبــة لــه )g( يذكــر 
عمــرو بــن العــاص نلحــظ أثــر التنغيــم 
ــلوب  ــة الأس ــه دلال ــض في توجي المنخف
قــال )g( في وصفــه وكيفيــة تصّرفــه 
مــع جنــوده في الحــرب: »فَــإذَِا كَانَ عِنْــدَ 

ــوَ«)82(. ــرٍ هُ ــرٍ وَآمِ ــأَيُّ زَاجِ ــرْبَ فَ الَْ
ــى  ــى معن ــة ع ــياق الخطب ــوي س ينط
العــاص  بــن  عمــرو  مــن  التعجّــب 
في  ومبالغــة  لــه،  ذمٌّ  بــه  يــراد  تعجّبــاً 
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كثــرة أوامــره ونواهيــه، ليخرجــه مخــرج 
في  وقعــاً  أبلــغ  ويكــون  الاســتهزاء 
ــدو  ــه)83(، ويب ــاراً علي ــدّ ع ــه، وأش نفس
أنّ مجــيء التعجــب بتركيــب الاســتفهام 
مــردّه إلى الإطــار التنغيمــي والأدائــي 
الاســتفهام  مــن  المعنــى  نقــل  الّــذي 
إلى التعجّــب؛ لأنّ النغمــة هــي الحــدّ 
الفاصــل "إنّ النغمــة الصوتيــة تفــرّق 
ــاك  بــن الخــر والاســتفهام وإن كان هن

أداة")84(.
ــه:  ــيّ بقول ــن جنّ ــك اب ــار إلى ذل وأش
"ومــن ذلــك لفــظ الاســتفهام، إذ ضامــه 

وذلــك  خــراً،  اســتحال  التعجّــب 
رجــل،  أيّ  برجــل  مــررت  قولــك: 
الرجــل  بتناهــي  مخــر  الآن  فأنــت 
مســتفهمًا")85(،  ولســت  الفضــل  في 
فالتنغيــم أضفــى إلى معنــى التعجّــب 
معنــى الاســتهزاء والاســتصغار بنطــاق 
نغمــي منخفــض اســتناداً إلى مــا أُقِــرَّ لهــا 
أمــر  التركيــب داّل عــى  إذا كان  فيــا 
مذمــوم)86(، وأوحــى هــذا الأســلوب 

مــع نطاقــه النغمــي بمــدى فــراغ عمــرو 
بــن العــاص وجبنــه الّــذي يقــول مــا لا 

يفعــل.
المبحث الثالث:

أسلوب الإغراء والتحذير وأسماء 
الأفعال.

الإغراء والتحذير:
وســاّه ســيبويه بـ)الأمــر للإغــراء، 
بــه  ويعــرّ  للتحذيــر()87(،  والنهــي 
المتكلّــم عــن معنــى انفعــالّي تأثــري، 
أو  الخــوف  مجالــه  معــن،  موقــف  في 
وتراكيــب  صيــغ  ولــه  الرغبــة)88(، 
ــاك  ــاك ومتصرفاتهــا، أو إيّ أشــهرها: )إيّ
إيّــاك مــن دون عطــف، أو ذكــر الاســم 
أو  )رأســك،  يقــال:  كأن  المعطــوف 
ــم  ــم، الضيغ الســيف، أو بتكــرار الاس
الأســلوب  هــذا  ويعتمــد  الضيغــم(، 
المحيطــة  والــدلالات  القرائــن  عــى 
يُــراد  عــاّ  بــه  فيســتغنى  بالخطــاب، 
الفعــل()89(،  دون  مــن  منــه  التحذيــر 
ولهــذا الأســلوب فائــدة تكمــن في حــثّ 
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المخاطَــب عــى الاسراع في إنقــاذ نفســه 
مــن خطــر محــدق، أو الســعي إلى عمــل 
ــال إلّ  ــك لا يق ــه؛ "لأنّ ذل ــوب في مرغ
إذا كانــت البليــة مشرفــة والوقــت ضيــق 
ــق  ــت أضي ــرى أن الوق ــل ي ــكأن القائ ف
مــن أن يتكلّــم فيــه إلّ بمثــل ذلــك")90(، 
ــلوب  ــنّ في هــذا الأس ــر ب ــم أث وللتنغي
الافصاحــيّ "فالصــوت هــو الّذي أشــار 
إلى معنــى جديــد، وليــس العامــل الّــذي 
ــوز  ــذي لا يج ــذوف الّ ــل المح ــو الفع ه
شــعور  عــن  وأفصــح  إظهــاره")91(؛ 
نطــاق  بواســطة  إلّ  يظهــر  لا  داخــي 
ــك:  ــد كش ــال د. أحم ــه، ق ــز ل ــوتّي مميّ ص
ــر  ــدرس التحذي ــب أن ي ــن المناس إنّ "م
والإغــراء في ضــوء دراســة اســم الفعل؛ 
لأنّنــي أحســب الوظيفــة الّتــي يقــوم بهــا 
أســلوب التحذيــر، وظيفــة يقــوم بهــا 
ــن  ــال قري ــر. أن الانفع ــل الأم ــم فع اس
ــبيه  ــال ش ــو انفع ــلوبين وه ــن الأس هذي
بالانفعــال الموجــود في اســم الفعــل...- 
ــاً يحــذّر إنســاناً يعــر  ــل- إنَّ قائ ــمّ مثّ ث

مســار القطــار غــر ملتفــت إليــه أو غــر 
واعٍ بقدومــه لهــو قائــل في سرعــة وإيجــاز 
ــار،  ــار القط ــار!، أو القط ــاً: القط منفع
أو إيّــاك والقطــار إلــخ. وفي إصــداره 
لــكلّ هــذه المنطوقــات تجــده منفعــاً 
ــا يقــول")92(،  ــه محــذّراً ب صارخــاً بصوت
فالموقــف في هــذا الأســلوب هــو الّــذي 
ينفــي التقديــر نفيــاً قاطعاً ويقــوم التنغيم 
واللّفظــة بــأداء المعنــى يقــول ســتيفن 
ــدة  ــة الواح ــوم الكلم ــد تق ــان: "وق أولم
النطــق  مقــام  القصــوى  الحــالات  في 
الكامــل كــا في الصيحــة )حريــق( إذ في 
هــذه الحالــة تقــوم الحــركات الجســميّة، 
جميعــاً  اللُّغــويّ  والموقــف  والتنغيــم، 
ــم")93(،  ــة للفه ــة اللّزم ــا بالأدلّ بإمدادن
قولــه:  عــى  كشــك  أحمــد  د.  وعلّــق 
يدخــل  ممـّـا  )حريــق(  كلمــة  "أليــس 

عندنــا في التحذيــر")94(.
جــاء   )j( الإمــام  خطــب  وفي 
توظيــف أســلوب الإغــراء والتحذيــر 
الخطبــة  ســياق  يقتضيــه  لمــا  مناســباً 
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الّــذي يُتِّــم نطاقــا تنغيميــا معيّنــا يــؤدّى 
بــه ليســاعد في الكشــف عــن الــدلالات 

للخطبــة. والثانويــة  الإيحائيّــة 
ــه  ــة ل ــياق خطب ــر في س ــاء التحذي ج
)g( في صفــة الضــال وعظــة النــاس 
ــتَمِعُ!  ــا الُْسْ َ ــذَرَ أَيُّ ــذَرَ الَْ ــه: »فَالَْ قول

ــلُ«)95(. ــا الْغَافِ َ ــدَّ أَيُّ ــدَّ الِْ وَالِْ
ــم عــاد  ــال البحــرانّي في شرحــه: "ث ق
مســتمع  هــو  حيــث  مــن  تحذيــره  إلى 
للموعظــة، وإلى أمــره بالِجــدَّ في العمل لما 
بعــد المــوت واليقظــة مــن الغفلــة، ونبّــه 
ــر  ــظ خب ــى أنَّ الواع ــة ع ــاس الآي باقتب
ــق الآخــرة وأهوالهــا")96(،  بأحــوال طري
واســتناداً إلى مــا قيــل بــأنّ نغمــة التحذير 
تكــون مرتفعــة)97(، لتحمــل المخاطَــب 
عــى التنبّــه والحــذر بسرعــة وعجلــة؛ 
ــر)98(،  لأنّ الوقــت يتقــاصر مــع التحذي
النطــاق  نلمــس  هــذا  أجــل  فمــن 
الخطبــة  هــذه  في  الصاعــد  التنغيمــي 
الّــذي شــمل عمــوم الخطبــة، ثــمّ تخلّــل 
ــون  ــذي يك ــداء الّ ــلوب الن ــه بأس كلام

بــالأداة )أي  للتنبيــه حقيقــة ولاســيّما 
ــراً)99(،  ــه ح ــد التنبي ــي تفي ــاء( الّت واله
ــن في  ــره مرّت ــام )j( تحذي ــرّر الإم وك
ــد  ــغ في التأكي ــرار أبل ــه؛ لأنّ التك خطبت
ــارة  ــا يبعــث الإث ــه)100(، م ــادة التنبي وزي

ــذر. ــذ الح ــل أخ ــن أج ــس م في النف
وجــاء أســلوب الإغــراء في خطبــة 
الإمــام )j( بنغمــة صاعــدة مرتفعــة في 
قولــه )g( في آخــر خطبــه حزينــاً)101(: 
ــرْآنَ  ــوُا الْقُ ــنَ تَلَ ــوَانِ الَّذِي ــىَ إخِْ هِ عَ »أَوِّ
فَأَحْكَمُــوهُ...، ثُــمَّ نَــادَى بأَِعْــىَ صَوْتــهِ: 

ــادَ الله«)102(. ــادَ عِبَ هَ ــادَ الِْ هَ الِْ
قولــه:  في  الإغــراء  أســلوب  ورد 
ــة  ــة عالي )الجهــاد الجهــاد( بنغمــة صوتيّ
ــذي هــو حــثّ  تناســباً وســياق المقــام الّ
وترغــب عــى الجهــاد؛ لأنَّ الإغــراء يعدّ 
ــة)103(،  ــة الإفصاحيّ ــل التأثريّ ــن الجم م
ــوّة  ــادة في ق ــة زي ــرار اللّفظ ــى تك وأضف
تأكيــد معنــاه وبيانهــا، وتضافــرت هــذه 
ــة  ــر اللُّغويّ ــات غ ــع المصاحب ــة م الأدلّ
ــده،  ــه بي ــى لحيت ــه ع ــت بضرب ــي تمثّل الّت



كره
 وف

لام
ل�س

ه ا
علي

لي 
م ع

لإما
يرة ا

ب�س
ة و

لاغ
الب

هج 
ب ن

كتا
وم 

بعل
نى 

تع

245

..........................................�أ. م. د عمّار نعمة نغيم�ش/ الباحث: �أثير كريم �سلهو الح�سناويّ

وكذلــك في قولــه: )ثــمَّ نــادى بأعــى 
الجســميّة  "الحــركات  لأنّ  صوتــه(؛ 
باليــد  وتتــم  مختلفــة،  أشــكالاً  تتّخــذ 
أحيانــاً، والــرأس، أو العــن، أو الجســم 
الإنســانّي كلــه، وتتــوزّع عــاده بحســب 
المواقــف المختلفــة... لهــا أنــاط خاصّــة 
بعــض  وفي  بالثقافــة")104(،  تتّصــل 
المواقــف "تبــدو الاســتعانة بحــركات 
اليديــن وتغيــرات الوجــه أداة للتفســر 
وليســت نابعــة من الحــدث الكلامــيّ أو 
ــدار  ــت بمق ــا أوح ــه")105(، كلّه ــة ل تابع
ــذي  ــأس الّ ــزن والي ــمّ والح ــزع واله الج

.)j( كان يعانيــه الإمــام
 )g( لــه  خطبــة  ســياق  في  وجــاء 
القــرآن  فضــل  ويبــنّ  يعــظ  وفيهــا 
»اَلْعَمَــلَ  قــال:  البدعــة  عــن  وينهــى 
ــتقَِامَةَ  ــةَ وَاَلِاسْ ــةَ اَلنِّهَايَ ــمَّ اَلنِّهَايَ ــلَ ثُ اَلْعَمَ
ــوَرَعَ  ــرَ وَاَلْ بْ ــرَ اَلصَّ بْ ــمَّ اَلصَّ ــتقَِامَةَ ثُ اَلِاسْ

اَلْــوَرَعَ!«)106(.
"ثــمّ  شرحــه:  في  البحــراني  قــال 
ثــمّ  الصالــح.  العمــل  بلــزوم  أمــر 

بحفــظ النهايــة المطلوبــة منهــم بالعمــل 
أمــر  ثــمّ  منــه...  إليهــا  والوصــول 
بالاســتقامة: أي عــى العمل. ثــمّ الصبر 
عليــه... ثــمّ بالــورع، هــو لــزوم الأعمال 
ــا عطــف النهايــة والصــر  الجميلــة، وإنَّ
بثــمَّ لتأخّــر نهايــة العمــل عنــه...، وكــرّر 
تلــك الألفــاظ للتأكيــد، والنصــب في 

جميعهــا عــى الإغــراء«)107(.
الإغرائــيّ  الأســلوب  هــذا  شــكّل 
حضــوراً مميّــزاً ينشّــط الخطــاب، ويحــرّك 
المتكــرّر  بإيقاعــه  ويثيرهــا  النفــس 
تأثيريّــة جماليّــة  يــؤدّي وظيفــة  الّــذي 
ــف  ــالٍ خفي ــاع متت ــن إيق ــكلّه م ــا يش ب
بهــذه الفتحــات المتتاليــة الخفيفــة، وأدّى 
وظيفــة دلاليّــة، إذ أوصــل المعنــى المــراد 
للمخاطَــب بــا تضمّنــه مــن دلالات 
إيحائيّــة تحفّــز الذهــن وتؤثّــر في الســامع 
إلى  والإسراع  المبــادرة  عــى  وتحملــه 
التكــرار  العمــل، فضــاً عــاّ أضافــه 
مــن قــرع للأذهــان وزيــادة في التنبيــه 
ممـّـا جعــل هــذه الألفــاظ مرتكــز الحــوار 
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ــا أنغــام موســيقيّة ليوجّــه  وبؤرتــه، كأنَّ
لهــا الأنظــار ويزيــد الترغيــب فيهــا إذ 
"إنَّ التكــرار يفيــد في إيصــال قــوّة النغمة 
ــو  ــامع")108(، وه ــتمراريتها إلى الس واس

مرتكــز الحــوار وبؤرتــه.
أسماء الأفعال:

يعــرّ  إفصاحــيّ  لغــويّ  أســلوب 
مشــاعر  مــن  المتكلّــم  بــه  يشــعر  عــاّ 
وانفعــالات، ويكــون بصيــغ محفوظــة 
تســتعمل  ألفــاظ  وهــي  تتغــرّ  لا 
المشــاعر  عــن  التعبــر  في  للمبالغــة 
ــل  ــغ في نق ــم أن يبال ــد المتكلّ ــا يري عندم
حالتــه الوجدانيّــة والانفعاليــة، وهــي 
ــال  ــاني الأفع ــن مع ــوى م ــا أق في دلالته
ــاعر  ــن مش ــرّ ع ــا "تع ــها)109(؛ لأنه نفس
وتجعــل  بقــوّة  وعواطفــه  المتكلّــم، 
غايــة  في  المتكلّــم  أنّ  يــدرك  الســامع 
الانفعــال")110(، وعرفهــا الــرضّي بقوله: 
"هــي أصــوات تعــرّ عــن التوجّــع والألم 

الحــالات  مــن  وغيرهــا  والدهشــة 
عــن  تنــوب  وهــي  الوجدانيــة")111(، 

ــاً  ــتعمالاً)112(، وغالب ــى واس ــل معن الفع
مــا تفصــح عــن شيء طــارئ يحــدث 
معــه،  منفعــاً  يجعلــه  مــا  للمتكلّــم 
ووضّــح  بواســطتها  انفعالــه  وينقــل 
بقولــه:  حسّــان  تمـّـام  الدكتــور  هــذا 
"لــو وضــع أحــد يــده هــو لا يــدري 
متألمــا  عــى ســطح ســاخن وســحبها 
ــك: أوه  ــن قول ــدلاً م ــع ب ــال: أتوج وق
ــد  ــرع أح ــامع ولم ي ــه الس ــك من لضح
فقــد  أوه،  قــال:  إذا  أمّــا  لإســعافه، 
أفصــح عــاّ تحــسّ بــه نفســه مــن الألم 
بالمبالغــة،  لاتّســامها  والتوجــع")113(؛ 
ابــن  قــال  والاختصــار،  والإيجــاز، 
الخشّــاب في ذلــك: "وألفــاظ الأفعــال 
ــا،  ــت له ــي وضع ــاني الّت ــى المع دوال ع
وهــذه دوال عــى تلــك الألفــاظ، فهــي 
لفــظ  أنّ  تــرى  ألا  لألفاظهــا؛  أســاء 
)بَعُــد( دالّ عــى المعنــى الّــذي تحتــه، 
وهــو خــاف القــرب، وقولــك هيهــات 
عليــه،  دلّ  أي  )بَعُــد(  اللّفــظ  اســم 
المبالغــة  هــي  زيــادة  ذلــك  مــع  وفيــه 
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ــدلّ  ــه ي ــا المبالغــة؛ فلأنّ والاختصــار، أمّ
عــى شــدّة البعــد، فكأنّــه قــال: هيهــات 
خرقــاء...، بعــدت جــدّاً أو بعــدت كلّ 
البعــد خرقــاء، ولعلّــه يخــرج بتبعيــده 
ــن  ــر م ــك في كث ــة في ذل ــيء والمبالغ ال

منــه")114(. يؤيّــس  أن  إلى  الأمــر 
ــا؛  ــنّ فيه ــر الب ــم الأث ــون للتنغي ويك
فهــي"  الأصــوات  كأســاء  "لأنّــا 

بــرأي أحمــد كشــك "عنــاصر تنغيميّــة 
ــذي  ــب الّ ــاء التركي ــا في بن ــة له لا وظيف
ــة  ــا: علاق ــرة منه ــات كث ــع لعلاق يخض
المطابقــة، وعلاقــة الإعــراب، والتقديــم 
والرتبــة...،  والحــذف  والتأخــر، 
ــد  ــال يعّ ــاء الأفع ــيّ لأس والأداء النطق
ــو  ــاليب النح ــواب أس ــن أب ــا ع ــزاً له مميّ
الأخــرى")115(، وورد في خطــب الإمــام 
ومضامــن  إيحائيّــة  بطاقــات  محمّــاً 
نفســيّة، كشــف عنهــا النطــاق التنغيمــي 
ــياق  ــع س ــده م ــه بتعاض ــال في ــذي تق الّ
ــط بظــرف  ــي تحي المقــام والملابســات الّت

كلّ موقــف خطبــي.

أ. اسم الفعل الماضي
للتنغيــم أثــر بــارز في الأداء الّــذي 
المــاضي  الفعــل  اســم  فيــه  يقــال 
)هيهــات( لمــا فيــه مــن مــد وتطويــل 
صــوتي، ورد في خطبــة الإمــام )g( لمــا 
وخاطبــه   )J( الله  رســول  قُبـِـض 
العبــاس وأبــو ســفيان ابــن حــرب في 
»فَــإنِْ  قولــه:  بالخلافــة  لــه  يبايعــا  أن 
ــكِ، وَإنِْ  ــىَ الُْلْ ــوا: حَــرَصَ عَ ــلْ يَقُولُ أَقُ
الَْــوْتِ!  مِــنَ  جَــزَعَ  يَقُولُــوا  أَسْــكُتْ 

وَالَّتـِـي!«)116(. تَيَّــا  اللَّ بَعْــدَ  هَيْهَــاتَ 
الفعــل  اســم   )j( الإمــام  أورد 
التكذيــب  مــورد  )هيهــات(  المــاضي 
لــكلِّ واهــم بحكمــه عليــه بجزعــه مــن 
والشــدائد)117(،  العظيمــة  المصائــب 
بالإطــار الصــوتّي الصاعــد ليفصــح عــن 
ــة  ــن "الدهش ــيّ م ــعوره الداخ ــة ش حال
تملــكان  النطــق  حــن  والانفعــال 
اســم الفعــل فيكــون التعبــر مســاوياً 
نقــول:  حــن  عامّيتنــا  في  نريــده  لمــا 
اســتحالة  وليصــوّر  مســتحيل!")118(، 
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لعلمــه  لهــم؛  وطاعتــه  إليهــم  ركونــه 
ــة الّــذي جسّــدها باســم  بنواياهــم الخفيّ
لتبعيــد  المســتعمل  )هيهــات(  الفعــل 

الــيء)119(.
في  الصاعــد  التنغيــم  أثــر  ونلحــظ 
ــذي  ــات( الّ ــاضي )هيه ــل الم ــم الفع اس
جــاء في ســياق خطبــة لــه يعــظ بالتقــوى 
ــرَتِ  ــدْ أَدْبَ ــه: »وَقَ ــا قول ــد في الدني ويزه
يلَــةُ، وَأَقْبَلَــتِ الْغِيلَــةُ، وَلاتََ حِــنَ  الِْ
فَــاتَ  قَــدْ  هَيْهَــاتَ  هَيْهَــاتَ  مَنـَـاص. 
ــبَ، ومَضَــتِ  ــا ذَهَ ــبَ مَ ــاتَ، وَذَهَ ــا فَ مَ

ــالِ بَالِــا«)120(. نْيَــا لَِ الدُّ
المــاضي  الفعــل  اســم  تكــرّر  فقــد 
تنغيمــي  بنطــاق  مرّتــن  )هيهــات( 
عــالٍ، يفصــح عــن الانفعــال والدهشــة، 
والمبالغــة في اســم الفعــل)121(، مــا زادت 
ــد  ــامعين، وأكّ ــر في الس ــبة التأث ــن نس م
حقيقــة  عــى  بوســاطته   )j( الإمــام 
ذهــاب الدنيــا وفنائهــا قاطعــاً بذلــك 
الدنيــا،  مــن  نفوســهم  في  أمــل  كلّ 
وســاعده في ذلــك التركيــب الصــوتي 

ــذي زاد  ــد، الّ ــيّ الصاع ــار النغم والإط
مــن قــوة تأثــره فيهــم ببعــث الخــوف في 
ــم  ــدارك أموره ــل ت ــن أج ــهم، م نفوس

وتنبههــم إليهــا.
ب. اسم الفعل المضارع:

ورد النطــاق النغمــي المنخفــض في 
في  )أوّه(  المضــارع  الفعــل  اســم  أداء 
اســتذكر  أن  بعــد   )g( لــه  خطبــة 
ــر  ــب أم ــال صاح ــص ق ــه الخل أصحاب
ضرب  ثــم  البَــكَالِ:  نَــوْف  المؤمنــن 
الكريمــة  الشريفــة  لحيتــه  عــى  بيــده 
هِ  فأطــال البــكاء، ثــم قــال )g(: »أَوِّ
الْقُــرْآنَ  تَلَــوُا  الَّذِيــنَ  إخِْــوَانِ  عَــىَ 

.)122 حْكَمُــوهُ«) فَأَ
ــض  ــيّ المنخف ــار التنغيم ــكّل الإط ش
الأســلوب  هــذا  فيــه  قيــل  الّــذي 
الافصاحــيّ جــواً مليئــاً بالحــزن مفصحاً 
ــة الشــعوريّة، فقــد ورد اســم  عــن الحال
الفعــل )أوّه( بمعنــى الفعــل المضــارع 
ــى  ــع()123(، وهــي في اللُّغــة بمعن )أتوجّ
كلام  وكلّ  التــأوّه...،  يكثــر  "الّــذي 
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يــدلّ عــى حــزن يقــال لــه: التــأوّه")124(، 
ولهــذا الاســم خصوصيّــة صوتيّــة تمنــح 
ــة تفــارق  الــكلام المنطــوق قيمــة تنغيميّ
عنــد  المتكلّــم  ويكــون  الفعــل)125(، 
غريــزيّ  انفعــال  حالــة  في  بــه  النطــق 
يصــدر صوتــاً انفعاليّــاً يفصــح بواســطة 
صرختــه عــن الألم الّــذي يعانيــه)126(، 
فقــد جــاء اســم الفعــل في قــول الإمــام 
)j( داّل ومفصحــاً عــن شــدّة الألم، 
والحــزن، والاحبــاط، وخيبــة أملــه مــن 
أصحابــه المتخاذلــن، فضــاً عــن ذلــك 
المتمثّلــة  اللُّغويّــة،  غــر  المصاحبــات 
بقولــه: )ثــمّ ضرب بيــده عــى لحيتــه 
البــكاء(؛  فأطــال  الكريمــة  الشريفــة 
لأنّ "ثمــة علاقــة وثيقــة بــن التنغيــم 
ــركات  ــى ح ــرأ ع ــي تط ــرّات الّت والتغ
ــرات  ــق والتغ ــو التحدي ــم في نح المتكلّ
الوجهيّــة الّتــي توحــي بدلالــة معيّنــة 
عنهــا")127(،  التعبــر  المتكلّــم  يــروم 
فــرْب اللّحيّــة الشريفــة مــع إطالــة 
البــكاء هي ليســت مجــرّد حركة جســميّة 

يتعلّمهــا  )نظــام(  هــي  "وإنّــا  قــط، 
ــاط  ــا أن ــع، وله ــل المجتم ــان داخ الإنس
خاصّــة بالثقافــة")128(، وهــذه الحركــة 
مــع البــكاء توحــي بالأســى، والغــمّ، 
ــت  ــرة خيّم ــوم متكاث ــار، وهم والانكس
ــا  ــح عنه ــام )j( أفص ــس الإم ــى نف ع
ــم  ــن نغ ــه م ــط ب ــا ارتب ــل وم ــم الفع اس
منخفــض، ومصاحبــات غــر لغويّــة.
)أفّ(  المضــارع  الفعــل  اســم  ورد 
مــن  يتضجــر   )j( الإمــام  قــول  في 
الجهــاد  عــن  المتخاذلــن  أصحابــه 
سَــئمِْتُ  لَقَــدْ  لَكُــمْ!  »أُفٍّ  قولــه: 

.)1 2 9 ( » ! بَكُــمْ عِتَا
تصويــر  إلى   )j( الإمــام  عمــد 
كثــرة  بســبب  أصحابــه  مــن  تضجّــره 
تثاقلهــم عنــد اســتنفارهم للحــرب باســم 
الفعــل )أفّ( معــرّاً بــه عــن ســخطه مــن 
أفعالهــم)130(، فهــي "أصــل لكلّ مســتقذر 
مــن وســخ وقلامــة ظفــر ومــا جــرى 
مجراهــا، ويقــال ذلــك لــكلّ مســتخفّ 
ــه...، وقــد أففــت لكــذا:  ــه اســتقذاراً ل ب
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ومنــه  لــه،  اســتقذاراً  ذلــك  قلــت  إذا 
الــيء:  اســتقذار  مــن  للضجــر  قيــل 
هــذه  ولارتبــاط  فــان")131(،  أفــف 
الصيغــة بإحســاس الإنســان الغريــزيّ 
بشــدّة  أوحــت  فقــد  وانفعالاتــه)132(، 
انفعــال الإمــام )j( وتضجّــره ؛لأنــه 
يشــرط فيــه أن يكــون نطقنــا لــه مصاحبــاً 
الانفعــال)133(،  هــذا  ليحــدّد  للتنغيــم 
وجــاء نطاقــه التنغيمــيّ مــن النــوع العــالّي 

ليفصــح عــن درجــة غضبــه.
ج. اسم فعل الأمر:

وجــاء في ســياق اســم فعــل الأمــر 
مخاطبــاً بعــض أصحابــه، بقولــه: »وَهَلُمَّ 
فَلَقَــدْ  سُــفْيَانِ،  أَبِ  ابْــنِ  فِ  طْــبَ  الَْ
هْــرُ بَعْــدَ إبِْكَائـِـهِ«)134(. أَضْحَكَنـِـي الْدَّ
ــول  ــم)135( في ق ــل هلّ ــم الفع ورد اس
الدهشــة  الإمــام )j( مفصحــاً عــن 
 )j( والانفعــال الّتــي أخرجهــا الإمــام
الألفــاظ  هــذه  "إنّ  الأســلوب  بهــذا 
ــت  ــعوريّة تمثّل ــرات لاش ــي إلّ تعب ماه
في نطــاق لغــويّ")136(، وتتّســم بالإيجــاز 

المبالغــة)137(،  وقــوّة  والاختصــار 
ــذي حّمــل  ــا "هــو ال ــذي فيه والايجــاز الّ
هــذه الكلمــة شــحنة تنغيميــة توحــي 
عــن  أفصحــت  مــا  بالمبالغــة")138(، 
أحلــه  الّــذي  الخطــب  سرعــة  معنــى 
ــن  ــه م ــا في ــى ب ــفيان، وأوح ــن أبي س اب
انفعــال ودهشــة بأهّميّــة مــا يريــد الإمــام 
)j( بيانــه ألا وهــو منازعــة بنــي أميــة 
وخاصّــة معاويــة في الخلافــة حتّــى صار 
قائــاً عنــد كثــر مــن النــاس مقامــه)139(.

الخاتمة
1. تبيّ أنّ التنغيم كان الأداة اللُّغويّة 
الإيحائيّــة  بالمعــاني  للإمســاك  المثــى 
النطاقــات  بتوظيــف  وذلــك  الخفيّــة؛ 
ــة المختلفــة الّتــي وضعــت عــى  التنغيميّ
وانخفاضــه  الصــوت  علــو  أســاس 
ــيّ،  ــف الكلام ــه الموق ــا يطلب ــب م بحس
وكانــت خطــب الإمــام )g( غنيــة بهــذا 
الكلامــيّ  الأداء  مــن  اللُّغــويّ  اللّــون 
الّــذي يُكشــف منــه عــن حــالات الإمــام 
)j( الشــعوريّة مــن غضــب، أو حــزن، 
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ــل  ــي تحتم ــب الّت ــن التراكي ــز ب أو التميي
المــؤدّى  كالخــر  أكثــر  أو  أســلوبين 
بتركيــب أمــريّ، أو التعجّــب المــؤدّى 
معــاني  بيــان  أو  اســتفهاميّ،  بتركيــب 
الأســلوب الواحــد الّتــي يحتملهــا بتغــرّ 
طبقــة الصــوت وغيرهــا مــن الــدلالات 

ــياق. ــب الس ــا يناس ــة ب الموحي
2. انتهــى البحــث إلى مســألة التأكيــد 
عــى أنَّ الأســاليب الإفصاحيّــة مرتبطــة 
ــم وهــي أقــرب إلى لغــة  بمشــاعر المتكلّ
الإنســان الذاتيّــة الّتــي يعــرّ بهــا عــاّ 
يختلــج في وجدانــه مــن مشــاعر؛ نتيجــة 
ــذه  ــت ه ــد كان ــه، وق ــرض ل ــف يع موق
نهــج  خطــب  في  طاغيّــة  الأســاليب 
تتيــح  مــن مرونــة  فيهــا  لمــا  البلاغــة؛ 

يشــعر  عــاّ  الإفصــاح   )j( للإمــام 
يحــدث  الّتــي  نفســها  اللّحظــة  في  بــه 
فيهــا الموقــف الكلامــيّ دون الــروي 
أداة  فتكــون  اللُّغــويّ،  التّحســن  أو 

مفصحــة ومؤثّــرة في الوقــت نفســه.
أنَّ  إلى  البحــث  توصّــل   .3
اللُّغويّــة  غــر  الأدائيّــة  المصاحبــات 
العــن،  نظــرة  أو  اليديــن،  كحركــة 
أو رفــع الصــوت الّتــي ترافــق حالــة 
المتكلّــم لهــا دور كبــر في كشــف المعنــى 
الشــعورية  الحالــة  ونقــل  الإيحائــيّ، 
للإمــام )g(، وعــن طريقهــا يفصــح 
الشــعوريّة  حالتــه  عــن   )j( الإمــام 
توصِــل  لا  قــد  الوجدانيّــة  الداخليّــة 
ــة هــذه المعــاني. مفــردات اللُّغــة الطبيعيّ
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)7( المعنى وظلّل المعنى: 187.
ويُنظْــر:   ،٣٠0 التركيبيّــة:  فــوق  الفونيــات   )8(

.٢٣٠ اللُّغــويّ:  الصــوت  دراســة 
)9( اللُّغة العربيّة معناها ومبناها: ٢٢٨.

)10( اللُّغة: ١٨٥.
)11( بنــاء التركيــب الإفصاحــيّ في القــرآن الكريــم: 
ليــى كاوه، )رســالة ماجســتير( جامعــة محمــد خضــر 
ــم  ــة، قس ــوم الاجتماعي ــة الآداب والعل ــكرة، كلي ببس

ــر، ٢٠٠5، ص: ٧٥. ــربي، الجزائ الأدب الع
ــادي  ــة، ه ــة العربيّ ــة في اللُّغ ــب اللُّغويّ )12( التراكي

نهــر: ٢٦٣.
)13( المصدر نفسه: ٢٦٣.

)14( من وظائف الصوت اللُّغويّ: ١٠٩.
)15( نهج البلاغة: )خ: 221(: 372.

)16( شرح نهج البلاغة، البحراني: 4/ 664.
)17( نهج البلاغة: )خ ٣٤(: 76.

)18( شرح نهج البلاغة: 2/ 240.
)19( نهج البلاغة: )خ: 111(: 187.

)20( القضايا التطريزية:2/ ٢٧١.
)21( نهج البلاغة: )خ: 4(: 39.

 /1 المعتــزلّي:  البلاغــة،  نهــج  شرح  يُنظْــر:   )22(
.2 0 0

 /1 البحــرانّي:  البلاغــة،  نهــج  شرح  يُنظْــر:   )23(
.165

)24( يُنظْر: القرينة في اللُّغة العربيّة: ٥٤.

)25( شرح الرضي على الكافية: 3/ 97.
الحديــث  في  الإفصاحيّــة  الأســاليب  يُنظْــر:   )26(
الشريــف في صحيــح البخــاري )رســالة ماجســتير(: 
يوســف ترمانينــي، جامعــة جــرش، كليــة الآداب، 
قســم اللغــة العربيــة وآدابهــا- الأردن، ٢٠١٥، ص: 

.104
)27( يُنظْر: همع الهوامع: 5/ 128- 129.

)28( يُنظْر: همع الهوامع:5/ ١٢٨.
)29( من أسرار اللُّغة، إبراهيم أنيس: 130.

)30( اللُّغة العربيّة معناها ومبناها: ٣٠٩.
)31( نهج البلاغة: )خ: 130(: 216.

)32( لسان العرب )وعع(: 54/ 4874.
ــة:  ــة دلالي ــرآن دراس ــة في الق ــاكاة الصوتيّ )33( المح
د. عــار نعمــة نغيمــش، مجلــة آداب ذي قــار، المجلــد 

ــراق، ٢٠١٣، ص: 4. ــدد١٠، الع ٣، الع
)34( يُنظْــر: الخصائــص: ١/ ٤٦، ٤٧، ومدخــل إلى 

علــم اللُّغــة: ١١٢.
)35( نهج البلاغة: )خ: 107(: 178.
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)36( القاموس المحيط: 1/ 252.

 /3 ،البحــراني:  البلاغــة  نهــج  شرح  يُنظْــر:   )37(
.435  /2 البلاغــة:  نهــج  ظــال  وفي   ،423

)38( يُنظْر: المدخل إلى علم اللُّغة: 114.
)39( يُنظْر: همع الهوامع:1/ ٧١.

)40( يُنظْر: شرح المفصّل:1/ 366.
)41( الكتاب:2/ ٢١٨، 219.

)42( يُنظْــر: الأســاليب الإنشــائيّة في النحــو العــربّي: 
.١٤٢

)43( من وظائف الصوت اللّغويّ: ١٠١.
)44( نهج البلاغة: )خ: 3(: 33.

 /1 المعتــزلّي:  البلاغــة،  نهــج  شرح  يُنظْــر:   )45(
.187  /1 والبحــرانّي:   ،180

)46( يُنظْر: شرح المفصل: 1/ 366.
)47( يُنظْر: همع الهوامع: 1/ 71.
)48( شرح جمل الزجاج: 2/ ٣٦.

)49( شرح الكافية: 4/ 186.
)50( يُنظْر: شرح المفصل: 4/ 411

)51( من وظائف الصوت اللّغويّ: ٧٣.
)52( المصدر نفسه، والصفحة نفسها.
)53( نهج البلاغة: )خ: 179(: 285.

 /3 البحــرانّي:  البلاغــة،  نهــج  شرح  يُنظْــر:   )54(
.582

)55( الكتاب: 3/ ٢٢٥.
)56( يُنظْر: في نحو اللُّغة وتراكيبها: 174.

)57( نهج البلاغة: )خ: 111(: 187.
)58( شرح نهج البلاغة: 3/ 447.

)59( يُنظْر: الكتاب:1/ ٤٢٢.
)60( يُنظْر: اللُّغة العربيّة معناها ومبناها: ٢٢٨.

)61( القضايا التطريزيّة: 1/ ٢٧٢.
)62( يُنظْــر: في نحــو اللغــة وتراكيبهــا، خليــل أحمــد 
العربيّــة:  اللُّغــة  القرينــة في  عمايــرة: 188- 189، 

.65
)63( نهج البلاغة: )خ: 109(: 182.

)64( شرح نهج البلاغة: 3/ 432.
)65( من وظائف الصوت اللُّغويّ: ٧٤.

عــن  نقــاً   ،٦٥ العربيــة:  اللُّغــة  في  القرينــة   )66(
.٢٠١ التراكيــب:  ودلالات  التنغيــم 
)67( نهج البلاغة: )خ: 219(: 365.

)68( شرح نهج البلاغة: 4/ 655.
)69( القرينة في اللُّغة العربيّة: ٦٥.
)70( نهج البلاغة: )خ: 27(: 64.

 /2 ،البحــرانّي:  البلاغــة  نهــج  شرح  يُنظْــر:   )71(
.218

)72( الكتاب:2/ ٢١٧.
المعنــى ودلالــة  التنغيــم وأثــره في اختــاف   )73(

.١١ الســياق: 
)74( نهج البلاغة: )خ: 88(: 138.

)75( شرح نهج البلاغة، البحرانّي: 2/ 354.
)76( الاتقان: ٥٧٢.

)77( دلالة التنغيم في القرآن: ١٢.
)78( نهج البلاغة: )خ: 3(: 49.

)79( يُنظْر: شرح نهج البلاغة: 1/ 159.
)80( يُنظْــر: القرينــة في اللُّغــة: 54، ومناهــج البحث 
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في اللّغة: 166.

)81( يُنظْر: القرينة في اللُّغة: 65.
)82( نهج البلاغة: )84(: 131.

)83( يُنظْر: شرح نهج البلاغة: 2/ 336.
)84( في نحو اللغة وتراكيبها: 173.

)85( الخصائص: 3/ ٢69.
عــن  نقــاً   ،65 اللُّغــة:  في  القرينــة  يُنظْــر:   )86(

.201 التراكيــب:  ودلالات  التنغيــم 
)87( الكتاب: 1/ 253.

الحديــث  في  الإفصاحيّــة  الأســاليب  يُنظْــر:   )88(
.٣٧ البخــاري:  صحيــح  في  الشريــف  النبــوي 

)89( يُنظْر: الفعل زمانه وأبنيته: ١٢٩.
)90( التخمير: 1/ ٣٧٥.

)91( القرينة في اللُّغة العربيّة: ٥٨.
)92( من وظائف الصوت اللّغويّ: ٩٣.

)93( دور الكلمة في اللُّغة: ٣١.
)94( النحو والسياق الصوتي: ١٠٩.

)95( نهج البلاغة: )خ: 152(: 240.
)96( شرح نهج البلاغة: 3/ 520.

)97( يُنظْر: دلالة التنغيم في القرآن: ١٣
)98( يُنظْر: التخمير:1/ ٣٧٥.

)99( يُنظْر: الإتقان: ٥٨٤.
)100( يُنظْر: المصدر نفسه: ٥٥٣

)101( ينظــر: شرح نهــج البلاغــة، المعتــزلي: ١٨٣/ 
.١٠

)102( نهج البلاغة: )خ: 181(: 287.
)103( يُنظْر: النحو والسياق الصوتّي: ١٠٨.

في  وأثرهــا  للــكلام  المصاحبــة  الأداءات   )104(
.٨٣ المعنــى: 

)105( اللُّغة المكتوبة والمنطوقة: 108.
)106( نهج البلاغة: )خ: 175(: 277.

)107( شرح نهج البلاغة: 3/ 573.
)108( جرس الألفاظ: ٢٤٥.

ــة: 148، وفي نحــو  )109( ينظــر: الخلاصــة النحوي
اللغــة وتراكيبهــا: 166.

)110( بنــاء التركيــب الإفصاحــي: ١٠١، نقــا عــن 
أســاليب الجملــة الإفصاحيّــة: ٩٢.

)111( شرح الكافية:2/ 80.
ــر: همــع الهوامــع: 5/ 119، وارتشــاف  )112( يُنظْ

ــرب: ٥/ ٢289. ال
)113( الخلاصة النحوية: ٤٨.

)114( المرتجل: ٢٤٨.
)115( من وظائف الصوت اللُّغويّ: ٩٠.

)116( نهج البلاغة: )خ: 5(: 41.
 /1 البلاغة،البحــرانّي:  نهــج  شرح  يُنظْــر:   )117(

.169
)118( من وظائف الصوت اللّغويّ: ٨٤.

الأصفهــاني:  الراغــب  مفــردات  يُنظْــر:   )119(
.٨٤٧ 

)120( نهج البلاغة: )خ: 190(: 310.
)121( يُنظْر: شرح المفصل:٣/ ٣.

)122( نهج البلاغة: )خ: 181(: 287.
)123( يُنظْــر: شرح نهــج البلاغــة، المعتــزلي: ٧٨/ 

١٠
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)124( مفردات الراغب الأصفهانّي: ١٠١.

)125( يُنظْر: من وظائف الصوت اللُّغويّ: ٨٤.
)126( يُنظْر: المصدر نفسه: ٨٦.

)127( المنهج الوصفيّ في كتاب سيبويه: ٢٦٣.
في  وأثرهــا  للــكلام  المصاحبــة  الأداءات   )128(

.٨٣ المعنــى: 
)129( نهج البلاغة: )34(: 76.

)130( يُنظْر: شرح نهج البلاغة: 2/ 239.
)131( مفردات الراغب الأصفهاني: ٧٩.

)132( من وظائف الصوت اللغوي: ٨٦.
)133( يُنظْر: المصدر نفسه، والصفحة نفسها.

)134( نهج البلاغة: )خ: 161(: 256.
)135( يُنظْر: الكتاب: 3/ 539.

)136( من وظائف الصوت اللّغويّ: ٨٦.
)137( يُنظْر: شرح المفصل: ٣/ ٣.

)138( من وظائف الصوت اللُّغويّ: ٨٥.
)139( يُنظْر: شرح نهج البلاغة:3/ 544.
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المصادر والمراجع
أوّلاً: الكتب:

• الإتقــان في علــوم القــرآن: عبــد الرحمــن بــن أبي بكر، 
جــال الديــن الســيوطيّ )ت ٩١١ هـــ(، تح: شــعيب 
ــق عليــه: مصطفــى شــيخ مصطفــى،  الأرنــؤوط، علّ

ط1، مؤسّســة الرّســالة، بــروت- لبنــان، ٢٠٠٨ م.
وصفيّــة  دراســة  العربيّــة  في  اللُّغويّــة  التراكيــب   •
ــراق،  ــداد- الع ــاد، بغ ــر، الإرش ــادي نه ــة: ه تطبيقيّ

١٩٨٧م.
ــال،  ــدي ه ــر مه ــا: ماه ــاظ ودلالته ــرس الألف • ج

دار الرشــيد، بغــداد- العــراق، ١٩٨٠م.
)ت  جنـّـيّ  بــن  عثــان  الفتــح  أبــو  الخصائــص:   •

الكتــب  دار  النجّّــار،  عــيّ  محمّــد  تــح:  ٣٩٢هـــ(، 
مــر. المصريّــة، 

علــم  ط1،  حسّــان،  تمـّـام  النّحويّــة:  الخلاصــة   •

م.  ٢٠٠٠ ١٤٢٠هـــ،  مــر،  الكتــب، 
ــال  ــر: ك ــان، ت ــتيفن أولم ــة: س ــة في اللُّغ • دور الكلم
مــر،   القاهــرة-  الشــباب،  مكتبــة  بــر،  محمّــد 

1975م.
ــد  ــن محمّ ــن ب ــن مؤم ــيّ ب ــيّ: ع ــل الزّجاج • شرح جم

بــن عــيّ بــن عصفــور الإشــبيلّي )ت ٦٦٩ هـــ( قــدّم 
الشــعار،  فــوّاز  وفهارســه:  هوامشــه  ووضــع  لــه 
الكتــب  دار  ط1،  يعقــوب،  بديــع  أميــل  إشراف: 

العلميّــة، بــروت - لبنــان، ١٩٩٨ م.
الحســن  بــن  الحاجــب: محمّــد  ابــن  كافيــة  شرح   •

ــر،  ــن عم ــف حس ــح: يوس ــراباديّ، ت ــرّضّي الاس ال

ط1، النــاشر: دار المجتبــى، مــط: قلــم، قــم- إيــران، 
م.  ٢٠١٠

يعيــش  البقــاء  أبــو  للزمخــريّ:  المفصّــل  شرح   •
ــه  ــدّم ل ــيّ )٦٤٣ هـــ(، ق ــش الموص ــن يعي ــيّ ب ــن ع ب
ووضــع حواشــيه أميــل بديــع يعقــوب، ط1، دار 

م.  ٢٠٠١ لبنــان،  بــروت-  العلميّــة،  الكتــب 
الموســوم  الإعــراب  صنعــة  في  المفصّــل  شرح   •

بــن الحســن الخوارزمــيّ )ت  القاســم  بالتخمــر: 
ســليمان  بــن  الرحمــن  عبــد  د.  تــح:  هـــ(،   617
العثيمــن، ط1، دار الغــرب الإســاميّ، بــروت- 

1990م. لبنــان، 
الله  هبــة  بــن  الحميــد  عبــد  البلاغــة:  نهــج  شرح   •

المدائنــي الشــهير بابــن أبي الحديــد المعتــزلّي، تــح: 
الكتــاب  دار  ط1،  إبراهيــم،  الفضــل  أبــو  محمّــد 

م.  ٢٠٠٥ العــراق،  بغــداد-  العــربّي، 
• شرح نهــج البلاغــة: كــال الديــن ميثــم بــن عــيّ 
بــن ميثــم البحــرانّي )ت 679 هـــ(، ط2، النــاشر: دار 

الحبيــب، مــط: عــرة، قــم- إيــران، 1430 هـــ.
• العلامــة الإعرابيّــة في الجملــة بــن القديــم والحديث: 
محمّــد حماســة عبــد اللّطيــف، ط1، مكتبــة أم القــرى- 

الكويت، 1984 م.
ــامرّائيّ، ط3،  ــم الس ــه: إبراهي ــه وأبنيت ــل زمان • الفع

ــان، ١٩٨٣م. ــروت- لبن ــالة، ب ــة الرس مؤسّس
الكريــم  القــرآن  في  التركيبّــة  فــوق  الفونيــات   •
الواقعــة  )ســورة  التنغيــم(  النــر-  )المقطــع- 
أنموذجــاً(: عطيّــة ســليمان أحمــد، الأكاديميّــة الحديثــة 

مــر. الجامعــيّ،  للكتــاب 
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..........................................�أ. م. د عمّار نعمة نغيم�ش/ الباحث: �أثير كريم �سلهو الح�سناويّ
ــة، ط1،  ــد جــواد مغني • في ظــال نهــج البلاغــة: محمّ
ســتار،  مــط:  الإســاميّ،  الكتــاب  دار  النــاشر: 

2005م.
• في نحــو اللُّغــة وتراكيبهــا منهــج وتطبيــق: الدكتــور 
خليــل أحمــد عمايــرة، ط1، عــالم المعرفــة، جــدة- 

1984م. الســعوديّة، 
• القامــوس المحيــط: مجــد الديــن محمــد بــن يعقــوب 
المصريــة  الهيئــة  ط3،  الشــرازي،  الفيروزآبــادي 

للكتــاب، مــر، 1980م. العامــة 
• القرينــة في اللُّغــة العربيّــة: كواليــزار كاكا عزيــز، 

٢٠٠٩م. الأردن،  عــان-  دجلــة،  دار  ط1، 
• القضايــا التطريزيّــة في القــراءات القرآنيّــة دراســة 
ــي، ط1،  ــد البايب ــة: أحم ــة الإيقاعيّ ــانيّة في الصوات لس

عــالم الكتــب الحديــث، أربــد- الأردن، ٢٠١٢م.
ــر ســيبويه )ت  ــن قن ــان ب ــن عث ــاب: عمــرو ب • الكت
١٨٠ هـــ (، تــح: عبــد السّــام محمّــد هــارون، ط1، 

ــان. ــروت- لبن ــل، ب دار الجب
• لســان العــرب: محمّــد بــن مكــرم بــن عــيّ بــن 
منظــور الافريقــيّ )ت 711 هـــ(، تــح: عبــد الله عــيّ 
الكبــر، ومحمّــد أحمــد حســب الله، وهاشــم محمّــد 
الشــاذلّي، دار المعــارف، القاهــرة- مــر، ١١١٩ هـــ.
• اللُّغــة: ڤندريــس، تــر: عبــد الحميــد الدواخــيّ، 
ومحمّــد القصــاص، تقديــم: فاطمــة خليــل، الهيئــة 
ــة، القاهــرة- مــر،  العامــة لشــؤون المطابــع الأميريّ

٢٠١٤م.
تمـّـام  الدكتــور  ومبناهــا:  معناهــا  العربيّــة  اللُّغــة   •
مــر،  القاهــرة-  الكتــب،  عــالم  ط4،  حسّــان، 

م.  ٢٠٠٤
في  )بحــث  المنطوقــة  واللُّغــة  المكتوبــة  اللُّغــة   •
النظريّــة(: محمّــد العبــد، ط1، دار الفكــر، القاهــرة- 

١٩٩٠م. مــر، 
• المدخــل إلى علــم اللُّغــة ومناهــج البحــث اللُّغــويّ: 
الخانجــي،  مكتبــة  ط3،  التــوّاب،  عبــد  رمضــان 

مــر، ١٩٩٧ م. القاهــرة- 
• المرتجــل في شرح الجمــل: أبــو محمّــد عبــد الله بــن 
أحمــد بــن أحمــد بــن أحمــد بــن الخشــاب )ت ٥٦٧ هـ(، 

ــدر، دمشــق- ســوريا، ١٩٧٢ م. تــح: عــيّ حي
ــة:  ــة في العربيّ لال ــة الدِّ ــى أنظم ــال المعن ــى وظ • المعن
محمّــد محمّــد يونــس عــيّ، ط2، دار المدار الإســاميّ، 

بــروت- لبنــان، ٢٠٠٧ م.
• مفــردات ألفــاظ القــرآن: أبــو القاســم الحســن بــن 
محمّــد المعــروف بالراغــب الأصفهــانّي )ت 425(، 
الــدار  القلــم  دار  داوودي،  تــح: صفــوان عدنــان 

ــوريا. ــق- س ــامية، دمش الش
ــان،  ــام حسّ ــور تمّ ــة: الدكت ــث في اللُّغ ــج البح • مناه

الأنجلــو المصريّــة، القاهــرة- مــر، ١٩٩٠ م.
ــو  ــس، ط3، الأنجل ــم أني ــة: إبراهي ــن أسرار اللُّغ • م

ــر، ١٩٩٦ م. ــرة- م ــة، القاه المصريّ
لفهــم  محاولــة  اللُّغــويّ  الصــوت  وظائــف  مــن   •
صرفّي ونحــويّ ودلالّي: أحمــد كشــك، دار غريــب، 

٢٠٠٧م. مــر،  القاهــرة- 
ــوزاد حســن  ــاب ســيبويه: ن • المنهــج الوصفــيّ في كت
غــازي-  بنــي  الوطنيّــة،  الكتــب  دار  ط1،  أحمــد، 

١٩٩٦م. ليبيــا، 
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• النحــو والســياق الصــوتّي: أحمــد كشــك، ط1، دار 

ــر، ٢٠١٠م. ــرة- م ــب، القاه غري
موســى  بــن  الحســن  بــن  محمــد  البلاغــة:  نهــج   •

ــن  ــح: فات ــدة، ت ــد عب ــرضي، شرح: محمّ ــف ال الشري
محمّــد خليــل اللّبــون، ط1، مؤسّســة التاريــخ العربّي، 

بــروت، لبنــان، ٢٠٠٧ م.
• همــع الهوامــع في شرح جمــع الجوامــع: جــال الديــن 
الســيوطيّ )ت 911 هـــ(، تــح: عبــد الحــال ســالم 
مؤسّســة  هــارون،  محمّــد  الســام  وعبــد  مكــرم، 

لبنــان، ١٩٩٢ م. بــروت-  الرســالة، 
ثانياً: الرسائل والأطاريح:

العــربّي  النحــو  في  الإفصاحيّــة  الجملــة  أســاليب   •
)دراســة تطبيقيّــة في ديــوان الشــابي(: عبــد القــادر 
للتكنولوجيــا  وام  مؤسّســة  خليــل،  مرعــي 

ت(. )د.  الأردن،  عــان-  والكمبيوتــر، 
الكريــم:  القــرآن  في  الإفصاحــي  التركيــب  بنــاء   •
ليــى كاوه، رســالة ماجســتير، جامعــة محمــد خضــر 
ــم  ــة، قس ــوم الاجتماعيّ ــة الآداب والعل ــكرة، كلّيّ بس

م(.  ٢٠٠٥  -٢٠٠٤( الجزائــر،  العــربّي،  الأدب 
ثالثاً: البحوث المنشورة والدوريات:

المعنــى:  في  وأثرهــا  للــكلام  المصاحبــة  الأداءات   •
حمــدان رضــوان أبو عــاصي، مجلّــة الجامعة الإســاميّة 
)سلســلة الدراســات الإنســانيّة(، المجلّــد الســابع 

عــر، العــدد الثــاني، فلســطين، يونيــو ٢٠٠٩.
• التنغيــم في إطــار النظــام النحــويّ: أحمــد أبــو اليزيــد 
عــي الغريــب، مجلّــة جامعــة أم القــرى للبحــوث 
العلميّــة المحكمــة، العــدد )١٤(، الســنة العــاشرة، 

١٩٩٦م.
• التنغيــم وأثــره في اختــاف المعنــى ودلالــة الســياق: 
ــة الآداب والعلــوم الإنســانيّة،  ــة كلّيّ ســهل ليــى، مجلّ
ــة الآداب، قســم  ــد خضــر بســكرة، كلّيّ جامعــة محمّ

ــر، ٢٠١٠م. ــة، العــدد الســابع، الجزائ اللُّغــة العربيّ
ــوزاد حســن أحمــد،  ــم ودلالات التراكيــب: ن • التنغي
مجلّــة كلّيّــة الآداب والعلــوم، جامعــة قــار يونــس، 

1997م.
• دلالــة التنغيــم في القــرآن الكريــم ســورة الزمــرة 
أنموذجــاً: زهــر الديــن رحمــاني، مجلّــة الممارســات 

2014م. الجزائــر،   ،)30( العــدد  اللُّغويّــة، 
دراســة  الكريــم-  القــرآن  في  الصوتيــة  المحــاكاة   •
ــة آداب  ــش- مجلّ ــة نغيم ــار نعم ــور ع ــة: الدكت دلاليّ
ذي قــار، جامعــة ذي قــار، كلّيّــة الآداب، المجلّــد 

م.  ٢٠١٣ العــراق،   ،)١٠( العــدد   ،)٣(
ــد  ــر أحم ــة خ ــه: عائش ــم ودلالات ــات التنغي • مقوم
البــدراني، مجلــة جامعــة تكريــت للعلــوم، المجلّــد 

٢٠١١م. العــراق،   ،)٢( العــدد   ،)١٨(


