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ملخ�ص البحث

��عر- وما زال- ميدانٌ واس��عٌ في قضية ش��هادة الإمام الحس�ني التي ارتجفت  كان للشِّ
ة،  ة، والشيعي العلوي بخاصَّ يَّلة الش��اعر الإسلامي بعامَّ لهولها الأكوان، فكيف لا ترتجف لها ُخم
ومن أبرز هؤلاء الش��اعر الس��يد حيدر الِح�ِّي�لِّ )ت 1304هـ( الذي ما ذُكِر اس��مُهُ إلا وذُكِرَت 
قصائدهُ الش��هيرة بـ)الحوليَّات( في رثاء الحُسين، وهذا ما دفع الباحث إلى الوقوف على هذه 
لةٍ من الخصائص الموضوعيَّة والفنيَّة، واس��تجلائها عبر مُعاينة  القصائد التي اش��تملت ع�ىل ُمج
اولة البحث عن سر هيمنتها الأدبيَّة على س��ائر نصوص الرثاء الحس��يني  ، وُحم نس��يجها الن�ِّي�صِّ

لشعراء الرثاء الحُسيني.

وقد درس��ت في المبحث الأول ش��يئًا من حياة الش��اعر وعصره الأدبي، ومن ثمَّ بالتعريف 
بغ��رض الرث��اء مفهومًا ومصطلحًا أدبيًّا، إيمانًا منِّي بأنَّ هذه المحاور تس��اهم في إضفاء الصورة 
كًالما لمن يريد اس��تجلاء القيم الموضوعيَّة والفنِّية في ش��عر الرثاء الحُس��يني للسيد حيدر، ومن 
قت في المبحث الثاني إلى ش��عرية الرثاء الحس��يني في شعر الس��يد حيدر، وهي موضوعة  ثَمَّ تطرَّ
اس��تأثرت باهت�امم كثيٍر م��ن الم��دارس النقدية الحديث��ة، حيث ب��دأت– كما ذكرن��ا في محلَّه من 
البح��ث- منذ بداي��ة القرن العشرين إلى يومنا ه��ذا، وحاولنا في هذا البحث اس��تجلاء حقولٍ 
ة فيها مقتصًرا في ذلك على محورين تجلى من خلالها شعرية الرثاء الحسيني وهما:  وظِّفت الشعريَّ
التناص والمفارقة، وفي الختام تبين من خلال التحليل أنَّ الش��اعر لم يأل جهدًا في اس��تنزاف أكبر 
قدر ممكن من قدراته الفنية في س��بيل الرقي بنسيج النص، علاوة على ما كان يمتلكه من رصيدٍ 
رًا في النفوس،  في مخيال مجتمعه الذي أكنَّ له غاية الاحترام وكلُّ ذلك تضافر معًا لجعل رثائه مؤثِّ
الأمر الذي ش��كل علامة فارقة ميزت ش��عر الس��يد حيدر عن سواه من ش��عر الآخرين الذين 

عاصروه.
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Abstract

Since its shocking incidence, the martyrdom of Imam Hussein 
(pbuh) has been the main theme of Muslim poets, especially the Shiite 
ones. But the one who has a special status in this regard is the Iraqi 
poet, Sayyid Haider Al-Hilli (died 1304 H) who is always mentioned 
for his Hawliyyat (lit. yearly poems) which were entirely dedicated to 
lamenting Imam Hussein (pbuh). It is because of their superb quality 
that this paper studies those poems to highlight their objective and 
poetic features through examining their texture in an attempt to 
discover the secret of their dominance over all other poems carrying 
the same theme.

The first part of this paper introduces the life and the literary era 
of this poet and defines lamentation as a term and literary concept. 
The second part scrutinizes the poetics of Hawliyyat for which much 
attention has been given to it by many modern schools of literary 
criticism.

The paper tries to shed light on these poems through two poetic 
features; namely, intertextuality and irony concluding that the 
exceptional status of Sayyid Haider Al-Hilli’s poems stems from the 
fact that he had utilized all his poetic talents and heartfelt feelings in 

them, the matter which gave them eternal life.
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المقدّمة

د وآله الطيِّبين الطاهرين. مَّ الحمدُ لله رب العالمين، والصلاة والسلام على نبيِّنا ُحم

 اهُ رثاءُ الإمام الحسين وبعد.. فإنَّه لا يخفى على كثيٍر من الدارسين في ميدان الأدب، ما أدَّ
من أثرٍ بارزٍ في مختلف الأزمان التي تلت مقتله، فلقد كان لهذه الوقعة صدىً مُدوٍّ ما انفكَّ يقدحُ 
شررًا في ضم�ري الثائرين والُمنتفض�ني في وجه الطُغاة الذين ابتُلِيت بهم الأمة الإس�الميَّة، ومن 
علامات مظلومية الحس�ني هو اس��تمرار شرارة ه��ذه الواقعة ما دام الده��ر؛ ِملا كانَ لها من 
ةٍ لم يُس��بق له��ا مثيل في الوقائع الإنس��انيَّة كلِّها على مرِّ العص��ور، ولذا تعاهد آل  طبيعةٍ مأس��اويَّ
الحُسين رثاءَهُ، وزاد على ذلك أنَّ هذا الرثاء جُعل من أجلى مظاهر عقيدة الُمسلم الُموالي لآل 
بي��ت النبيِّ الأكرم، وهذا ما دلَّت عليه معظم أحاديثهم التي س��نعرض بعضًا منها 

في تمهيد هذا البحث.

كت الوجدان  لقد تنامى غرضُ الرثاء في الش��عر العربي لاس��يَّما بعد واقعة كربلاء التي حرَّ
��ا باتت واضحة ل��كلِّ قارئٍ لح��وادث التاريخ  الإنس��اني أين�ام كان؛ وذلك لأس��باب أعتقد أَّهن
البشري، فما حصل في كربلاء من فظائع وأهوال وهتك لحُرَم الإمام المعصوم ريحانة رسول 

ة على الإطلاق. ة السويَّ الله، وقتل لأطفالٍ أبرياء، كفيلٌ بأن يثير كوامن النفوس البشريَّ

وقد أخذت مظاهر الحزن على مقتل الإمام الحُس�ني تزداد عند ش��يعته، وباهتمام لدى 
س��ائر فرق الُمس��لمين الذين أظه��روا مودَّتهم للنبي وآل بيت��ه، ولكنَّ ما يُلف��ت النظر أنَّ 
ذوا الحُزن على الحُس�ني ش��عارًا لهم، وأخذوا يُقيمون  العلويِّين من ش��يعة أهل البيت قد اَّخت
موا أرواحهم قرابين على مذبح العقيدة،  المآتم، ويندبون قتلاهم، ويذكرون شهداءهم الذين قدَّ
ومن الُمس��لَّم به أنَّ المصائب دائمًا تس��تجلب العطف وتس��تدرُّ الحنان، فكيف بمأس��اة الحُس�ني 
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ة من تنكيل، الأمر ال��ذي دفع العلويِّين إلى إقامة  وآل��ه، وما صحب تل��ك المجزرة البشريَّ
المآتم على الحسُين وأهل بيته وتجديد ذكراه في كلِّ عام.

وكان للش��عر- وما زال- ميدانٌ واس��عٌ في هذه القضيَّة الخالدة الت��ي ارتجفت لهولها الأكوان، 
ة، ومن أبرز هؤلاء  ة، والش��يعي العلوي بخاصَّ يَّلة الش��اعر الإسلامي بعامَّ فكيف لا ترتجف لها ُخم
الشاعر السيد حيدر الِحِّيل )ت 1304هـ/1878م( الذي ما ذُكِر اسمُهُ إلا وذُكِرَت قصائدهُ الشهيرة 
بـ)الحوليَّات( في رثاء الحُسين، وهذا ما دفع الباحث إلى الوقوف على هذه القصائد التي اشتملت 
اولة البحث  ، وُحم لةٍ من الخصائص الموضوعيَّة والفنيَّة، واستجلائها عبر مُعاينة نسيجها النصِّي على ُمج
ة جليلة أزعُم أِّين  عن سر هيمنتها الأدبيَّة على سائر نصوص الرثاء لشعراء الرثاء الحُسيني، وهذه مُهمَّ
 ، ة بأِّين سأبذل جُهدي بما وفَّقني فيه رِّيب قد ركبت مركبًا خطرًا، ولكنِّي أودُّ الاعتراف قبل البدء بالُمهمَّ

ل عليه. فهو حسبي وحسب كلُّ من توكَّ

وقد درس��ت في المبحث الأول ش��يئًا من حياة الش��اعر وعصره الأدبي، ومن ثمَّ بالتعريف 
بغ��رض الرثاء لغة واصطلاحا، إيمانًا بأنَّ هذه المحاور تُس��هِم في إضف��اء الصورة كًالما لمن يريد 
قت في  استجلاء القيم الموضوعيَّة والفنِّية في شعر الرثاء الحُسيني للسيد حيدر الحلي، ومن ثَمَّ تطرَّ
المبحث الثاني إلى ش��عرية الرثاء الحسيني في شعر السيد حيدر، وهي موضوعة استأثرت باهتمام 
كث�رٍي من الم��دارس النقدية الحديثة، فب��دأت– كما ذكرن��ا في محلِّه من البحث- من��ذ بداية القرن 
العشري��ن إلى يومنا هذا، على الرغم من تأصيل بعض الدارس�ني له��ذه الموضوعة منذ بزوغ أوّل 
درس نقدي عرفته الإنسانية، أي في كتاب )الشعر( لأرسطو، ولا يهمنا كثيًرا صحة هذه الأقوال 
ة فيها، وسأطوي تلك  من عدمها، إنما وكدنا في هذا البحث هو استجلاء حقولٍ وظِّفت الشعريَّ
الحقول؛ وذلك لأنا لو تعرضنا إلى كلِّ حقول الشعرية لخرجنا بكتابٍ كامل لا بحثٍ محكوم بعدد 
معين من الصفحات؛ لذا س��يقتصر الباحث على حقلين منها، وهما: التناص والمفارقة، وس��يأتي 

بيان المقصود من هذين الحقلين في محلِّهما من البحث.

ًال  وفي الختام أسأل الله أن يوفقنا لما فيه خير الدارين وكل ما تقرّ به عين، والحمد لله أوَّ
وآخرًا.
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المبحث الأول

مدخل �إلى ال�شاعر ورثائه الُح�سيني

: ال�شاعر وع�صره الأدبي  �أولًا

1. الشاعر
وُلدَِ الشاعر في الِحلَّة ليلة النصف من شعبان من سنة )1246هـ(، ومات أبوه السيد سليمان 
الصغير سنة )1247هـ(، فاقترن السيِّد مهدي– عمّ الشاعر- بزوجة أخيه، وعمر ولدها حيدر 
ه  ه)1(، ومن ثمَّ درج يتعلَّم مب��ادئ العلوم الدينيَّة على يد عمِّ أق��لُّ من عامين، فنش��أ في حجر عمِّ
اض( وكذلك الش��يخ حس��ن محمّد صالح الفلّوجي)2(، وفي  الس��يد مهدي في مس��جد )أبي حوَّ

مقدّمة تلك العلوم اللغة والأدب، ومن ثَمَّ قرأ دواوين فحول الشعراء وأخبارهم.

ا وفاتهُ، فقد كانت في الحلة مس��قط رأس��ه س��نة )1304هـ/1878م(، أي أنَّ عمره  أمَّ
كان ثمانٍ وخمس�ني س��نة، وقد دُفنِ في النجف الأشرف في الجهة الشمالية من الصحن الحيدري، 

فيما يُعرف بـالساباط العلوي)3(.

2. عصره
ج  ة السيِّد حيدر الحلي التي ميَّزته بين شعراء عصره، أنْ نُعرِّ لا بُدَّ لنا قبل الخوض في شاعريَّ
ع�ىل عاملين كان لهما عظي��مُ الأثر في إنضاج موهبت��ه الإبداعية، وهما: العام��ل الذاتي والعامل 

الموضوعي.
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العامل الذاتي
من الطبيعي أنْ تضرب وشائج النسب على السيد حيدر، التي تمثَّلت بسلسلةٍ من الشعراء 
الذين توارثوا الش��عر والأدب خلفًا عن س��لف، وهذا يعني أنَّه كان س��ليلَ بيتٍ له في الش��عر 
، فقد اتَّفق له أنْ يكونَ ش��اعرًا وابن شاعر وابن أخي شاعر وحفيد شاعر  والأدب القِدْحُ الُمعَّىل
سي دولة  هُ السيّد سليمان الكبير من مُؤسِّ ا كونه حفيد ش��اعر فجدُّ وأبًا لش��اعر وعمًّا لشاعر، وأمَّ
ا كونه ابن أخي ش��اعر  ا كونه ابنَ ش��اعر فأبوه الس��يّد س��ليمان الصغير، وأمَّ الأدب في الِحلَّة، أمَّ
ا كونه والد ش��اعر فابنه السيّد حسين  هُ الس��يّد مهدي الس��يد داود من ش��عراء عصره، وأمَّ فعمُّ
ا كونه عمَّ شاعر فابنُ أخيه  الش��اعر الأديب الذي اشترك في رثاء أبيه وساجل أدباء عصره، وأمَّ
الش��اعر الُمفلِّق الس��يد عبد الُمطّلب الِحِّيل الذي ش��ارك في بعث النهضة الأدبي��ة، وديوانه حافلٌ 

ة وعقيدة)4(. بالقصائد الوطنيّة ومحاربة الاستعمار الانكليزي بصرامة وقُوَّ

ومن العوامل الذاتيَّة الأخُر التي أخذت مأخذها في إنماء الحسِّ الشعري اللاهب في قصائد 
ة في الأخذ بثأر من  الرثاء الحسيني عند السيد حيدر، أنَّ انتماءه النسبي الذي أشعره بأنَّ له الأولويَّ
ه الحُسين وآل بيته الطاهرين، لاسيَّما أنَّ هذا الشعور بالمسؤوليَّة المتنامي في  اعتدى على جدِّ
��ف ولاة الدولة العثمانيَّة آنذاك  هُ إلى تعسُّ وجدان��ه يتنامى أكثر فأكثر حين يجد مُناخًا خانقًا؛ مردُّ
تهم الدولة العثمانيَّة- التي تسربلت  في سياس��تها مع أتباع أهل البيت الطاهرين، فق��د عدَّ
جلب��اب الدين- أقرب إلى الفرس ودولة إيران؛ بس��بب التش��ابه في المذه��ب الديني فحاربتهم 
وأبعدت أبناءهم عن مناصب الدولة)5(، وهذا ما دفع الشاعر الشيعي بعامة والعلوي المنسوب 
��خ المصيبة  ة أن يُعِّرب من صميم تجربته الذاتيَّة في رثائه لمأس��اة يوم الطف؛ إذ تترسَّ إليه��م بخاصَّ
أكث��ر في ذهنه حين يجد نفس��ه وكل من يوالي أئم��ة أهل البيت النبوي يُع��اني ظلم الطغاة 
ا عليهم؛ ليُنفِّس ع��ن تجربته الُمعاصرة  وجوره��م في ع�صره الراهن، فتنبجس قريحتهُ رث��اءً حارًّ
��ر م��ا أصاب ع�ترة خير البشر من م��آسٍ وآلام، فيجعل ما يس��تعرضه في ش��عره من تلك  بتذكُّ
الح��وادث التاريخي��ة الُمؤلمة معادًال موضوعيًّا لتجربته الراهنة، ولعلَّ هذا الحافز كان س��ببًا في أن 
يكون ش��عر ش��عراء الش��يعة أجود مقاًال وأرصن عبارة وأقوى تركيبًا فضًال ع��ن تميّزه بالخيال 



241

د. و�سام ح�سين جا�سم العبيدي

الخص��ب الذي يمدّه بأفانين الص��ور الفنية التي دائمًا ما تقود صاحبه��ا إلى التفرّد والإبداع عن 
م أولوا الجانب المعرفي اهتمامًا منقطع النظير  سواه ممنّ ينظم المراثي الحُسينيَّة، زيادةً على ذلك أَّهن

ة لديهم)6(. في إذكاء الموهبة الشعريَّ

وبحس��ب رأي الباحث، فإنَّ من أبرز الذين تنبّهوا على تهيُّؤ العامل الذاتي الُمتمثّل بالقدرة 
الُمبدع��ة ع�ىل تصوير آلام النفس ولواعجها في فن الرثاء عند الس��يد حي��در، هو الدكتور محمد 
ا كانَ  مهدي البصير، فقد أش��ار أكثر من مرّة إلى اس��تعداده الفطري القوي للتعبير عن الحزن أيًّ
ا كان مصدره، وبهذا جعل يفِّرس كثرة قصائد الرثاء من بين س��ائر أغراض ش��عره)7(،  نوعه وأيًّ
وق��د ذه��ب الدكتور البصير أكثر م��ن هذا حين علّل تميّزه الش��عري في فنِّ الرث��اء بضعف بنية 

جسمه واعتلاله، الأمر الذي أودى به إلى الرثاء بصورة ملفتة)8(.

العامل الموضوعي
ويتمثَّل العامل الموضوعي بجملةٍ من الأنس��اق الخارجيَّة التي تأخذ أثرها في توجيه ملكة 
ته، وكان من بين تلك الأنساق هو النسق الثقافي الذي عاش فيه الشاعر،  الشاعر، وشحذ شاعريَّ
ومن الواضح- طبعًا- أنَّه لم يكن غير الثقافة الإسلاميَّة زادًا له ولغيره من شعراء العراق والعالم 
العربي، فقد ظلّت قائمةً في أروقة المساجد، وحلقات المدارس الدينيَّة، هذا من جهةٍ، ومن جهةٍ 
أخ��رى فقد كان للموقع الجغرافي الذي تميَّزت به الِحلَّة من بين س��ائر الُمدن العراقيَّة، أثرٌ ذو بال 
في إنماء ش��خصيَّة الش��اعر؛ فقد كانت »مركز نهضة ثقافة عظيمة بزغت شمسُها في أوائل القرن 
[ انتقلت الثقافة العربية  السادس للهجرة حتَّى أوائل القرن العاشر، حيث ]كذا، والصواب ثمَّ
الإس�الميَّة إلى كربلاء، ثمَّ م��ا لبثت أن انتقلت إلى النجف الذي لا ]ك��ذا، والصواب ما[ يزال 
مركزًا عظيمًا من مراكز الثقافة العربيَّة الإس�الميَّة«)9(، فقد كانت الِحلَّة إبَّان حياة الس��يِّد حيدر 
ا تُطِلُّ على جانبي  موطناً من مواطن الش��عر، وحس��بُها محضناً طبيعيًّا لإنتاج الش��عراء الكبار أَّهن
الفُ��رات بالقُرب من بابل القديم��ة، وقد تعانقت عليها ظلال النخيل وأفياء الش��جر الوارف، 
وعلى مدًى غير بعيد منها تنساب الفروع والجداول خلال الواحات الخضر، لذا كانت الظاهرةُ 
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د فيها الش��عراء، بل كان الش��عر فيها يواتي  الأدبيَّة فيها كنتيجةٍ مفروغٍ منها، فلا نعجب إذا تعدَّ
ي�ني الذين لا يقرؤون ولا يكتبون فيأتي على ألس��نتهم عذبًا جمي�ًا�لً لا خروج فيه على  حت��ى الأمُِّ

قواعد اللغة والأوزان العروضيَّة)10(.

ة السيِّد حيدر، هو  ومن العوامل الموضوعيَّة الأخرى التي س��اعدت على ش��بوب ش��اعريَّ
م��ا لقيه من تقدير بعض الأسر العلميَّة والأدبيَّة وبعض الأعيان)11( الذين أغدقوا على الش��اعر 
وغيره من ش��عراء عصره، أمواًال وهدايا، تش��جيعًا لهم على النظم الشعري، هذا على الرغم من 
ها حاجتهم، الأمر الذي دفع الكثير منهم إلى العمل في الأسواق للحصول على رغيف  عدم سدِّ

م لم يتركوا نظم الشعر وقرضه)12(. الخبز، إلا أَّهن

ة، نجد  هات الذاتيَّة والموضوعيَّة على شخصيَّة السيّد حيدر الشعريَّ وإذا س��لَّطنا هذه الُموجِّ
 ا قد تواش��جت فيه وعُجِنتَ بلحمه ودمه، فمن الطبيعي أن يأتي رثاؤهُ في الإمام الحُسين أَّهن
 اس يرى حقوقه مُهدرة وكرامته جريحة، بل يرى نفس��ه حين يرثيه�� رثاء إنس��انٍ موتورٍ حسَّ
هم ويرفعه مجدُهم ويُباهي ببطولاتهم وحروبهم)13(،  هُ عزُّ أنَّه يرثي أقرب الن��اس إليه الذين يعزُّ

فضًال عن ما عاناه من يُتمٍ في مرحلة الطفولة، وما مُنيَِ به من فقرٍ ومرضٍ في الكِب)14(.

د القول:  دنا هذا الجانب، فلا يعني أن نُقلِّل من أصالة الموهبة الش��عرية لديه بمجرَّ وإذا أكَّ
إنَّ دوافع نظم الشعر الحسُيني لدى السيد كانت تنطلق في إطار ردِّ الاعتبار الشخصي له، وهذا 
يعني أنَّ الإبداع لم يكن س��وى ردِّ فعلٍ ش��خصي، ويختفي باختفاء هذه الدوافع، هذا القول لا 
يمكن التسليم به إذا علمنا بأنَّ السيد حيدر كان شاعرًا بالفطرة لا يفتأ ينظم الشعر في الأغراض 
والمناس��بات جميعها على الرغم من ضيق العيش وش��ظفه الذي كان يُعانيه وقتئذ، وهذا ما يُشير 

إليه في قوله شعرًا)15(:

أُناسً��ا الهج��اء  ميس��مُ  ع��دا  لا 
غريب��ا فيه��م  المدي��ح  وس��مُ  كان 
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والصف��ـ البي��ض  أوج��ه  الله  صب��غ 
أديب��ا يك��ون  ال��ذي  بح��ظِّ  ـ��ر 

قومً��ا الده��ر  محاس��ن  أع��ارت  ك��م 
عيوب��ا الزم��ان  عَيْبَ��ةَ  مَلئ��وا 

وقوله)16(:

عُ��دُمٍ ذا  أصبح��تُ  وإنْ  نف�يس  وحس��بُ 
الأدبِ م��ن  مُث��رٍ  ن��ي  أنَّ ث��روةٍ  م��ن 

ومن الش��واهد التي تدُلُّ على علوِّ كعبه بين ش��عراء عصره واختصاصه بالمقام الس��امي في 
ة، ما يأتي: ة والحُسيني بخاصَّ تسنُّم زعامة الشعر بعامَّ

ة )روحيَّة(: وهذه التكريم لا يحظى به إلا من كان ذا حظٍّ عظيم من المحبَّة  أ. كرام��ة معنويَّ
عند الله وأوليائه المعصومين، فيلتقي في عالم الرؤيا أو الواقع مع أحد المعصومين، وهذا ما 
كان للس��يِّد حيدر، إذ رُوِي)17( أنَّه في عالم الرؤيا رأى السيِّدة الزهراء، فأتى ليُسلِّم عليها، 

هة الخطاب له)18(: فلمّا دنا منها قالت له موجِّ

ناعي��ا لازل��ت  الط��فِّ  قت�ىل  أناعِ��يَ 
البواكي��ا اللي��الي  ط��ول  ع�ىل  تهي��ج 

ذكرَه��مْ إنَّ  كرب�ال  في  ذكرَه��م  أعِ��دْ 
كتابي��ا السِ��جلِّ  ط��يَّ  جزعً��ا  ط��وى 

��ى في غرفتي  يق��ول الس��يِّد: فأخذني الب��كاء وانتبه��ت، وأنا أحفظ البيت�ني وجعلت أتمشَّ
: ًال دها، ففتح الله عليَّ أنْ قلت مُكمِّ وأردِّ

ابيضاضِه��ا بع��د  مَ��رُّ  َحت مُقلت��ي  ودع 
دامي��ا الدم��عَ  كُ  ُ ت�ْر�تْ رزاي��ا  بعَِ��دِّ 
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دموعه��ا كأنَّ  ع�نٌي  الكَ��رى  سَتَنسَْ��ى 
تلاقي��ا ألاّ  تنع��اهُ  بم��ن  حَلِفْ��نَ 

ف بلقاء الإمام المهديِّ الُمنتظر في  ا في عالم الواقع فق��د نُقِلَ أنَّه تشرَّ إلى آخ��ر القصيدة، أمَّ
م ليُنشِدَ قصيدته التي مطلعها)19(: طريقه إلى كربلاء يوم العاشر من الُمحرَّ

الشريع��ة حام��ي  ي��ا  الله 
مروع��ه ك��ذا  وه��ي  أتق��رُّ 

.)20(ه الإمام الحُسين يستنهض بها الإمام الغائب المنتظر، ويرثي بها جدَّ

وقد ذكرنا آنفًا أنّه ولدِ في ليلة مولد الإمام الثاني عشر من سُلالة أهل البيت الغائب، 
وتوفّاه اللهُ في س��نة جَدْبٍ، ولكنَّ الكرامة الإلهية لهذا الش��اعر تمثّلت في أنْ يكون يوم وفاته 
إيذانًا بانهمار الس�امء كالميزاب، وهكذا أصبحت مكانة الش��اعر بعد موت��ه بنظر كثير من الناس 

سة)21(. مكانة مقدَّ

ب. كرام��ة اجتماعيَّ��ة: تمتَّ��ع الس��يد حي��در بإعج��اب الس��واد الأعظم من عل�امء عصره 
وش��عرائهم وأدبائهم، فضًال عن العوامِّ من الناس، وهذا إن دلَّ على شيءٍ فإنَّما يدُلُّ على سُ��موِّ 
مقام��ه الاجتماع��ي والأدبي على حدٍّ س��واء، ويكفينا دليًال على ذلك ما نقل��ه التاريخ الأدبيُّ لنا، 
حين رثى الس��يد حيدر العلّامة الس��يد جعفر القزويني )ت1265هـ( بقصيدته الشهيرة، التي 

كان مطلعها)22(:

مَضْجَع��ا للِْمَعَ��الي  خَطَطْن��ا  قَ��دْ 
مع��ا والدُني��ا  الدي��نَ  ودَفنَّ��ا 

وكان السكوت المطبق من الآخرين، هو الذي دفعه أن يخاطب الشاعر )محسن الخضري( 
)ت 1302ه��ـ( بقول��ه: »إذا كان في المجلس من أعتب عليه لصمت��ه وتغافله عن أداء حقِّ هذه 

ي إلا أن أجابه شعرًا، وهو قوله)24(:  المرثيَّة، فهو أنت«)23(، فلم يبق للخَُرض
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مَع��اشٍر دُونَ  بالعَتْ��بِ  ميَّزتن��ي 
بس��امعِ س��واي  ح��يٌّ  وم��ا  سَ��مِعُوا 

صامتً��ا؟ مالَ��كَ  وتَقُ��ولُ:  أخرسْ��تَني 
تع��ي؟ لا  مال��كَ  وتق��ولُ:  وأمتَّن��ي، 

وا  بهم ويضجُّ وهذا ما أوجب »أن يتضاءل أمامه الأدباء من خصومه، وينسحبوا عن تعصُّ
بالاستحس��ان لمرثيَّته والاستعادة لها، والإش��ادة بها«)25(، وغير ذلك من الشواهد الكثيرة التي 

تفصح عن إعجاب منقطع النظير بشعره)26(.

3. الرثاء الُحسيني
ر غرض  ج على مفهوم الرثاء لُغةً واصطلاحًا، ومن ثمَّ الوقوف على تطوُّ بدءًا علينا أنْ نُعرِّ

ة. الرثاء الحسُيني في الشعر العربي بعامّة، وعند السيد حيدر الحلي بخاصَّ

الرث��اء )لُغةً(: قال الخلي��ل في باب )رثي(: »رَثَى فُلانٌ فُلانًا يَرْثي��هِ رَثْيًا ومَرْثيِةً، أي: يبكيه 
ع المفجوع«)27(. ثِّي: الُمتَوَجِّ ويَمْدَحُهُ، والاسم: الَمرْثية... والُمَرت

الرث��اء )اصطلاحً��ا(: »غ��رضٌ من أغراض الش��عر العربي البارز يتَّس��مُ بصدق الش��عور 
ة؛ لكونه يصدرُ عن قلبٍ كسير ونفسٍ مُلتاعة، وهو المجال الفسيح الذي يُطلَقُ  والعاطفة القويَّ

سَ عمَّا تُحسُّ به من ألمٍ وحُزنٍ وبُكاءٍ ودموع«)28(. فيه العنان للعواطف لتُِنفِّ

ة يُطلق ع�ىل أيٍّ منها فن  وق��د تنبّه بع��ض الباحث�ني إلى أنَّ في غرض الرثاء أغراضً��ا ثانويَّ
الرثاء، وهي كالآتي:

1. التأبين: »هو إذا ذكَرْتَه بعد موته بخير... ]أو[ الثَّناءُ على الرجل في الموت والحياة«)29(، 
فهو إذن ليس نواحًا على الميت، بل هو أقرب إلى الثناء منه إلى الحزن الخالص، فالشاعر يعبر فيه 
عن حزن الجماعة التي نُكِبَت بفقد هذا الشخص)30(، ويقوم الراثي بمدح الميت وإسباغ صفات 

الثناء على المرثي بذكر مناقبه، وتعداد محامده، فضًال على تصوير شعور فاقديه الحزين.

2. الع��زاء: وهو- لغةً- يأتي بمعنى »الصبر عن كلِّ ما فقدت«)31(، وهو مرتبة فوق مرتبة 
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ة التي ه��و بصددها إلى التفكّر في حقيقة الموت  التأبين، إذ ينفذ الش��اعر من حادثة الموت الفرديَّ
يْته تَأْسِيةً أَي  والحياة)32(. ومن مرادفات العزاء، التَّأَِّيس والتَّأْسِ��يَة، وهي التَّعْزِيَةُ، مش��تقٌّ من أسَّ

وا)33(. وقد ورد في شعر الخنساء ترثي أخاها صخرًا قولها)34(:  وْا بمَِعْنىَ تَعَزَّ يته، وتَأَسَّ عَزَّ

ولك��نْ أخ��ي  مث��لَ  يبك��ون  وم��ا 

بالت��أس عن��هُ  النف��سَ  أُس�ِّي�لِّ 

اسِ��نهَ يَندُْبه نَدْبًا والاس��م  دَ َحم 3. النَّدب: وهو مُش��تقٌّ من »نَدَبَ الميتَ أَي بكى عليه وعَدَّ
اقٌ ولَذْعٌ من الحُزْن والنَّدْبُ أَن تَدْعُوَ النادِبةُ الميتَ  النُّدْب��ةُ... وهو من النَّدَب للجراح لأنَه احِْرت
بحُسْ��نِ الثن��اءِ«)35(، واصطلاحًا ه��و »بكاء الأهل والأق��ارب حين يعصف به��م الموت، فيئنُّ 
��ع«)36(، أي هو البكاء على الميِّت بعبارات وألفاظ تح��زن لها القلوب، وتدمع لها  الش��اعر ويتفجَّ

العيون.

عاء بمَِوْتِ الميِّتِ والِإشْ��عارُ بهِِ، وَالنَّاعِي:  : وهو خَ�َر�بَ الموْتِ أو هُوَ الدُّ 4. النَّع��يُ أو النَّعِيُّ
ِ الموْتِ)37(. ذِي يأْتي بخََِرب الَّ

مة يتَّضح أنَّ الرثاء م��ا هو إلاَّ مديحٌ للميِّت وثن��اءٌ عليه بذكر  وم��ن هذه ال��دلالات الُمتقدِّ
مناقبه، وإشادة بفضائله، ولذا اعتمد النقُّاد القدامى في تفريقهم بين المديح والرثاء على الصيغة 
يِّز بينهما، ومثال على ذلك ق��ول قُدامة بن جعفر )ت 337هـ(: »ليس بين المرثية  اللفظيَّ��ة التي ُمت
والمدح��ة فص��ل إلا أن يذكر في اللفظ ما يدل على أنه لهالك، مث��ل: كان وتولى وقضى نحبه وما 
أشبه ذلك، وهذا ليس يزيد في المعنى ولا ينقص منه، لأن تأبين الميت إنما هو بمثل ما كان يمدح 

به في حياته«)38(، والرأي نفسه نجده عند ابن رشيق )ت 456هـ()39(.

ة الم��والي لآل البيت  ولا يخف��ى ع�ىل الُمطَّل��ع أنَّ رث��اء الحُس�ني عُدَّ م��ن أولوي��ات هُويَّ
ع أئمة أهل البيت أتباعهم على أنْ يُظهروا ولائهم في ما ينظمون  الطاهرين، بل شجَّ

من أشعار، ولاسيَّما رثاء الإمام الحُسين شعرًا، ومن هذه الأحاديث ما يأتي:

َنَّةِ()40(. 1. قال الإمام الصّادق: )مَنْ قالَ فينا بَيْتَ شِعْرٍ بَنىَ اللهُ لَهُ بَيْتًا في اْجل
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2. وعنه أنَّه قال: )ما قال فينا قائل بيت شعر حتّى يؤيّد بروح القدس()41(.

رة، من أنش��د في الحسني� بن علّي ش��عرًا  اطبًا أحد أصحابه: )يا أبا عّام 3. وقال أيضًا ُخم
فأبكى خمسني� فله الجنّة. ومن أنش��د في الحسني� ش��عرًا فأبكى ثلاثين فله الجنةّ. ومن أنش��د في 
الحسين شعرًا فأبكى عشرين فله الجنةّ. ومن أنشد في الحسين شعرًا فأبكى عشرة فله الجنّة. ومن 
أنشد في الحسين شعرًا فأبكى واحدًا، فله الجنّة. ومن أنشد في الحسين شعرًا فبكى فله الجنّة. ومن 

أنشد في الحسين شعرًا فتباكى فله الجنّة()42(.

ضا: )ما قال فينا مؤمن ش��عرًا يمدحنا به، إَّال بنى الله  4. قال الإمام علي بن موس��ى الرِّ
له مدينة في الجنةّ أوسع من الدنيا سبع مرّات، يزوره فيها كلّ ملك مقرّب وكلّ نبيّ مرسل()43(.

يفة التي تدل على المضمون نفس��ه، وهو حثُّ الُمس��لمين على  وغ�ري ذلك من الأقوال الَّرش
ع عليها، وجعل ذلك من صميم الش��عائر الإسلامية التي  ر مآس��يهم والتفجُّ الثناء عليهم وتذكُّ

م من لدن خالقه يوم الحساب. يُثاب المرء بها ويُكرَّ

إذن كان م��ن الطبيعي أن يرتقي هذا الفنُّ على س��ائر الأغ��راض، بفضل هذه الحوافز التي 
ا  ذكرناها آنفًا، فضًال عن إمكانيَّة تطويع الحدث الكربلائي من لدن الشعراء وجعله ستارًا رمزيًّ
يط��ال كلا الجانبين، فما دامت ثنائيَّة الظلم والع��دل قائمةً في كلِّ زمان ومكان، كان هناك جبهة 
حقٍّ تمثَّلت بالحُس�ني وصحبه، فهو أعلى مثال وأصدقه للحق والعدل وكلِّ الُمثل الإنسانيَّة، 
وكان إلى الجان��ب الآخر جبهة ظلمٍ وفس��اد تمثَّلت بيزيد وأتباع��ه الذين جمعوا كلَّ خصال الشرِّ 
والقُبح، فلذا مثَّل ش��عر الرثاء الحُس��يني الاحتجاج الصارخ ع�ىل الظلم والظالمين في كلِّ زمان 
وم��كان)44(، والث��ورة العنيفة الُمطالبة بإرجاع الحقِّ لأهله وإقامة الم�رشوع الإلهي المتمثِّل بدولة 
ة الُمنتظر حفيد الإمام الحسين، هذه المضامين كلُّها قد توافَّرت  العدل التي تقوم على يدِ الحُجَّ
في الس��يد حيدر الحّيل وش��عره، فقد وظَّفها بوعيٍ عالٍ، وإنْ أخفق في رسم بعض المشاهد التي 
س��نمرُّ عليها فيما بعد، ولكنَّه كان على العموم آخذًا بالقِدح الُمعَّىل في تجريد المش��هد الحُسيني من 
الصورة النمطيَّة التي اعتاد ش��عراء عصره ومن سبقوه عليها، وهذا ما سينكشف لنا في المبحث 

.الآتي إن شاء الله
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المبحث الثاني

�شعرية الرثاء الُح�سيني عند ال�سيد حيدر الحلي

مدخل

من الصعب على الباحث - وهو في سياق كتابة بحث محكوم بعدد محدود من الصفحات- 
ة؛ فالشعر بوصفه مصطلحًا  ة في الدراسات النقديَّ أنْ يحيط خُبًرا بكل ما قيل عن مفهوم الشعريَّ
ومفهومً��ا أدبيًّا يس��هل تصوره، أما الش��عرية فهو مفهوم غامض وتجري��دي وصعب التحديد، 

والصعوبة تكمن في تحديد طبيعة الخصائص أو العناصر التي تكونه)45(.

، نجد أنفس��نا إزاء  وفي طبيع��ة المقام الذي نكتب فيه هذا البحث عن الش��اعر حيدر الِحِّيل
ة، ولكن هذا لا يُثنينا عن أهم تلك القضايا  وفرةٍ من القضايا التي تنضوي تحت خيمة الش��عريَّ
ا يمكن أنْ تُبحثَ بصورةٍ أكثر شموًال واتِّساعًا ممَّا  دين أَّهن التي س��نتناولها بصورة مقتضبة، مؤكِّ

ض له، ولكن )ما لا يُدركُ كلُّه لا يُتركُ جلُّهُ(، وعلى هذا الأساس سنتناول الآتي: سنتعرَّ

مفهوم ال�شعريَّة

لابُ��دَّ أنَّ لكُلِّ علمٍ موضوعًا يتخصّصُ في بيان إجراءاتهِ وتوضيح مس��اراتهِ التي لا يمكن 
د الدارس��ون في ميدان  لعل��مٍ آخرَ م��ن توظيف آلياته في ميدان ذلك العلم، ومن هذا المنطلق أكَّ
هاتهم- على أنَّ »موضوع الش��عرية يتركز  التنظ�ري النقدي ل�ألدب وتطبيقه– على اختلاف توجُّ
في دراس��ة الإجراءات اللغوية التي تمنح لغ��ة الأدب خصوصية مميزة تفضلها عن أنماط التعبير 
الفني��ة واللغوي��ة الأخرى، هذه الخصوصية تتمي��ز بأنها منبثقة من الأدب ذات��ه وماثلة في أبنيته 
ة )Poetics( م��ن لبس؛ وذلك  التعبيري��ة«)46(، ولا نريد الخ��وض بما اكتنف مصطلح الش��عريَّ



249

د. و�سام ح�سين جا�سم العبيدي

لتع��دد معاني��ه ودلالاته وتن��وع تعريفات��ه، وتباي��ن المنطلقات الفكري��ة والنقدية الت��ي تنطلق 
منه��ا تل��ك التعريفات، فمن حيث الترجمة ترج��م هذا المصطلح ترجمات عدة منها: الش��عرية، 
الش��اعرية، الأدبية، الإنش��ائية، نظرية الأدب، قضاي��ا الفن الإبداعي، صناع��ة الأدب، فضًال 
عن )البيوطيقا- فن الصياغة الش��عرية(، وهي التسمية التي شاعت حديثًا، على الرغم من أنها 
التسمية التي اعتمدها المترجم الأول )بشر بن متى( لكتاب أرسطو )فن الشعر(، بيد أن الشائع 

في الأدبيات النقدية العربية من هذه المصطلحات، هو مصطلح )الشعرية(.

وقب��ل أنْ ندخل في صميم اش��تغالنا التطبيقي على نصوص الس��يد حيدر الحلي الش��عرية، 
ة لم تتبلور مفاهيمه بصورة نهائية، إَّال على جهود )رومان  لا بُدَّ من الإش��ارة إلى أنَّ علم الش��عريَّ
��ص تل��ك الجه��ود انصبَّت ع�ىل أنَّ وظيفة النق��د هي الحديث ع��ن أدبية  ياكوبس��ون(، وملخَّ
النصوص الأدبية بمعزل عن كل المقاربات الخارجية، وهذا ما جعلهم ينطلقون من مبدأ هيمنة  
)الوظيفة الش��عرية( في الش��عر على وظائف اللغة الأخرى، وقد مثّل ياكوبسون لهذه الوظائف 

التي لا تستغني عنها أية عملية توصيلية بالخطاطة الآتية: 

سياق

مرسِل ....... رسالة ... مرسَل إليه

اتصال

سنن

فهذه العوامل يولِّد كلُّ عاملٍ منها وظيفةً لس��انيةً مختلف��ة، وبصبِّ الاهتمام على أي عامل 
من العوامل الستة تتولد وظيفة من الوظائف، فصبُّ الاهتمام على المرسِل يولّد الوظيفة المسماة 
التعبيرية أو الانفعالية، والتوجه نحو المرسل إليه يولّد الوظيفة الإفهاميّة، والالتفات إلى السياق 
يولّد الوظيفة المعرفية أو المرجعية، والتوجه نحو عنصر الاتصال تنجم عنه الوظيفة الانتباهية، 
وصب الاهتمام على الرس��الة يولد الوظيفة الش��اعرية وأخيًرا التوجه إلى الشفرة أو السنن يولد 
الوظيفة المعجمية التي تؤمّن اش�تراك لغوي بين المرسل والمرسل إليه عبر توضيحها للمفردات 
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الواردة في النص بمفردات لغوية أخرى، مما يُسهم في إنجاح عملية التوصيل)47(.

من هذه الخطاطة يتّضح لنا أنَّ هيمنة الرسالة– أي النص اللغوي المصوغ شعرًا على سبيل 
ة بسبب هذه  د الوظيفة الشعريَّ المثال- هي ما تُفضي إلى اهتمام كلِّ الوسائط في الإحاطة بها، فتتولَّ
، ومن الطبيعي أن يكون سبب ذلك عائدًا إلى انزياح لغته،  الهيمنة الُمتأتِّية من داخل نسيج النصِّ
ة س��واءً أكانت على صعيد النظم الش��كلي للنص، أم على صعيد  وانحرافها عن القواعد المعياريَّ
البناء الفكري له، إذن فالانزياح تأتَّى للنص عن طريق الاس��تعمال الفنِّي المقصود غير المألوف 

للغة المعيارية المألوفة عند جميع الُمتكلِّمين بتلك اللغة)48(.

ا تقوم على فرادة المس��توى النصّي  وفي ضوء ما عرضناه عن مفهوم الش��عرية، يتّضح لنا أَّهن
الذي يقوم على اللغة في المقام الأول، وهذا يدفعنا أنْ نضع ش��عر الرثاء الحس��يني للس��يد حيدر 
الح�يل، على محكِّ هذا المس��توى؛ وذلك لانفراد الش��اعر– موضع البح��ث-  بخصيصةٍ تختلف 
عن كثير من ش��عراء عصره، وهي محاكمته ش��عره في رثاء الحس�ني، فكان لا يُثِّبت القصيدة 
إَّال بع��د أن يقرأها المرة تلو الأخ��رى، وبعد الاطمئنان، يقرؤها على رهط من فحول الش��عراء 
بع��د إعطائه لهم حريّة النقد والمناقش��ة، فإذا ما تم كل ذلك وافق على نس��بتها ل��ه، لذا تراه أوّل 
م��ا عني بمراثيه لآل البيت فكان لا يذيع القصي��دة إلاّ بعد أن يمّر عليها عامٌ واحد ومن 
ثمّ يخرجها ويقرؤها ليذيعها في الأندية وبهذا عُرفت مراثيه بـ)الحوليات(؛ لاش��تمالها على ش��عر 
رصين مركز خالٍ من الحشو، وإذا ما وجد له شعر ركيك فما ذلك إلاّ مما لم يقرأ باسمه في حينه، 

ولم ينسب إليه في وقته)49(.

ة في النصِّ الشعري يعي أنَّ استيعاب كلِّ  ولعلَّ الدارس لُمس��تويات تجِّيل الوظيفة الش��عريَّ
هذه الُمس��تويات واس��تظهارها تطبيقيًّا يأخذُ مس��احةً لا تنس��جم والبحث الذي أعددناه، فهي 
كثيرة لا يمكن الوقوف عند محطَّاتها، إَّال أنَّنا س��نقتصر على أهمِّ مُستويين- بحسب وجهة رأي 
، وهما:  الباح��ث- س��نتعرّف في ضوئهما على تميُّز النص الرثائي الحسُ��يني للس��يد حي��در الِحِّيل

التناص والمفارقة، وذلك فيما يأتي:
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�شعرية التنا�ص في الرثاء الح�سيني عند ال�سيد حيدر الحلِّي

دت تعريفات مصطلح )التناص(، كما تعددت أش��كاله وآلياته من ناقد إلى آخر ومن  تع��دَّ
اه نقدي)50(،  مذهب نقدي إلى آخر، وذلك بحس��ب الأصول المعرفية التي يس��تقى منها كلُّ اِّجت
وعلى العموم فالتناص هو »أن يتضمن نص أدبي ما نصوصًا أو أفكارًا أخرى س��ابقة عليه عن 
طري��ق الاقتباس أو التضمين أو التلميح أو الإش��ارة أو ما ش��ابه ذلك م��ن المقروء الثقافي لدى 
ل نص  الأديب، بحيث تندمج هذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصلي وتندغم فيه ليتش��كَّ
جدي��د واحد متكام��ل«)51(. وبناء عليه فإن النص ه��و قطعة من الفسيفس��اء أو الموزاييك من 
ا مع النصوص السابقة، وهذا ما سيجعله مصدرًا  الشواهد، وهو لا بُدَّ أن يتقاطع أفقيًّا وعموديًّ

لنصوص لاحقة ستكتب بعده)52(.

وإذا ما أردنا أنْ نس��تجلي ملامح التناص في ش��عر الرثاء الحس��يني عند الس��يد حيدر، ممَّا 
يُعلي مناس��يب )الش��عريَّة( في نصوصه، فلا بُدَّ من الالتفات إلى أنَّ صلته )الثقافية( بمن سلف 
م��ن ش��عراء العربية الكبار، ولاس��يَّما صلت��ه بالشريف ال��رضي وتلميذه مهي��ار الديلمي، عبر 
اطِّلاعهِ على ش��عرهما بمختلف موضوعاته، كانت س��ببًا وجيهًا لتأثُّر الِحِّيل بشعرهما، ممَّا تمظهر 
في نصوصه الرثائيَّة في الحس�ني، ناهيك عن غيرها التي لا تصبُّ في دائرة الرثاء الحس��يني، 
ده الدكتور البصير بقوله: »فما أظنُّ أنَّ لل��رضيِّ أو لتلميذهِ مهيار بيتًا واحدًا لم يقرأه  وه��ذا ما أكَّ
ََّمل بكثيٍر من معاني الشريف الرضي وأودعها في قصائدهِ  يًا«)53(، فقد أ حي��در ولم يفهمه فهمًا كُلِّ
بقوالبَ من الألفاظ رُبَّما تكونُ- أحيانًا- أقوى وأجزلَ من الأصل كما يرى اليعقوبي)54(، ومن 

تلك الشواهد ما يأتي: 

1. قال السيد حيدر الحلي)55(:

��ا عناَهن الس��ابقات  الجي��ادُ  لتُل��قِ 
م�صرّفُ الحس�نِي  بع��د  له��ا  فلي��س 

وهذا البيت يُومِئُ- لمن يتأمل فيه- إلى بيت الشريف الرضي بقوله)56(:
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��ا إَّهن ��كِ  أَكُفِّ مِ��ن  الأعَِنَّ��ةَ  وَدَع��ي 
مَغ��ارِ ليَِ��ومِ  فَه��ا  ِّ مَُرص فَقَ��دَت 

2. وقال السيد حيدر)57(:

مُُ ش��أُهن الأع�امرِ   ُ قُ�ُر�صُ به��م  عه��دي 
الهَ��رَمُ وللهيَّاب��ةِ  يهرُمُ��ونَ  لا 

وهذا المعنى قد أتى الشريف الرضيُّ عليه في إحدى قصائده، وهو قوله)58(: 

آجالنِ��ا مِ��ن   َ قَ�َّر�صَّ �ام  إنَِّ
الهَ��رَمْ مَ��وتِ  مِ��ن  نَأنَ��فُ  ن��ا  أَنَّ

3. قال الس��يد حيدر مُستنهِضًا الإمام المنتظر، مُتكلِّمًا باسم جماعة الُمسلمين الذين ذاقوا 
الويل والثبور على أيدي الظالمين من الولاة)59(: 

الظالم�نَي مِ��نَ  إلِي��كَ  عَجَجْن��ا 
الناح��رِ م��ن  الِج�املِ  عجي��جَ 

ه ألًما بعد أن أمكن ناحره  رن��ا بصورة الجمل الُمتأوِّ وص��ورة الجمال المذعورة من ناحرها تُذكِّ
منه في قول الشريف الرضي)60(:

الخطُ��و ��تَ  َحت هً��ا  مُتَأَوِّ
العَق�رِي الجَمَ��لِ  هَ  تَ��أَوُّ بِ 

ولا يمكن أن ننكر تأثُّر الاثنين معًا– الس��يد حيدر والشريف الرضي- بالتراث الش��عري 
القدي��م، فقول الس��يد حيدر )عجي��ج الجمال( إنَّما وردت في ش��عر العصر الجاه�يل، وهو قول 

الحارث بن عبّاد)61(:

الحَ��ر مِ��نَ  تَعِ��جُّ  وائِ��لٌ  أَصبَحَ��ت 
باِلأثَق��الِ الِج�املِ  عَجي��جَ  بِ 

4. قال الس��يد حيدر الِحِّيل في ميميَّته المذكورة آنفًا ش��اكيًا إلى الإمام الغائب طول غيابه 
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عن المسلمين وهُم بأَمَسِّ الحاجة إليه)62(: 

مرابطه��ا ملَّته��ا  عن��دك  الخي��لُ 
الس��أمُ أغمادَه��ا  عَ��رى  منه��ا  والبي��ضُ 

، إذ قال)63(:  وهذا ما نجدهُ في شعر الرضيِّ

الَم��را عَ�ىل  الِجي��ادَ  إنَِّ 
مِ الجَ�َا�مَ طُ��ولَ  تَش��تَكي  بِ��طِ 

، فقد نس��ب الملل  ةً من تناولِ الرضيِّ ل يرى أنَّ تناول الس��يد حيدر للمعنى أكثر دقَّ والمتأمِّ
والتذم��ر م��ن قعود الخيل إلى المرابط نفس��ها، وهذا يعني أنَّ دبيب المل��ل قد سرى من الخيل إلى 
المرابط التي هي بحُكم الجمادات، وقد س��كت الش��اعر عن ش��كوى الخيل من ملل سكناها في 

المرابط إشعارًا بعظيم شكواها؛ لأنَّ السكوت أبلغ كما يُقال.

5. قال السيد حيدر)64(:

يقودُه��ا ج��اءَ  ادِ  الس��جَّ أب��و  غ��داةَ 
ا َ أن�ُر�سُ يحمِلْ��نَ  للهيج��اء  أج��ادَلَ 

وه��و تش��بيهٌ لأنصار الإمام الحس�ني بالنس��ور الت��ي تحملها الصقور، وه��ذا ما يشي 
بتوظيف جميل لبيت الشريف الرضي، وهو قوله)65(:

النسُ��و مِث��لِ  بضَِوامِ��رٍ 
الصُق��ورِ مِث��لِ  وَغِلمَ��ةٍ  رِ 

ها الس��يد حيدر من الصورة الأصل  والس��بب الذي أراه كفيًال بجمالية الصورة التي اشتقَّ
التي رس��مها الرضي؛ أنَّ الأخير ش��بَّه الخيل )الضوامر( بالنسور، والفرسان بالصقور، في حين 
أنَّ الس��يد حيدر قلب الصورة، فش��بَّه الخيل بالصقور تحمل الفرس��ان الذين شبَّههم بالنسور؛ 
بَ بـ)عريف الطير()66(، فهو أجدر– من باب  وذلك لأنَّ النسر يُعدُّ زعيم الطيورِ كلِّها، أو كما لُقِّ

التشبيه- أن يكون هو الراكب والصقر هو المركوب، وهذا ما كان عليه في النص الحيدري.
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6. وقال السيد حيدر واصفًا صاحبي الإمام الحسين في المعركة: فرسه وسيفه)67(:

أني��سٌ س��ارَ  حي��ثُ  الطِ��رْفُ  ول��ه 
ضَجي��عُ ب��اتَ  حي��ثُ  الس��يفُ  ول��هُ   

وهذا الوصف مُقارِبٌ لوصف الشريف الرضي نفسه بقوله)68(: 

مُصاحِ��بٌ فَالِحص��انُ  صُب��حٌ  راقَ  إذِا 
ضَجي��عُ فَالحسُ��امُ  لَي��لٌ  ع��اقَ  وَإنِْ 

ةً من الص��ورة الأصل التي  وبحس��ب رأي الباح��ث إنَّ وصف الس��يد حيدر أكثر ش��عريَّ
رس��مها الشريف ال��رضي؛ وذلك لأنَّ الس��يد حي��در أضفى عليها ما يتناس��ب ومق��ام الإمام 
المعصوم، فاقتصد بذكر صفة حصانه )الطرف( وهي من الصفات التي تنفرد بها الخيل الكريمة 
ةً في النظر وهذا يدُلُّ على فرط حساس��يَّتها وذكائها، ولم يكتف بذلك  الأصل، حيث تكون حادَّ
بل جعله يضطلع بدور )الأنيس( الذي لا يُملُّ من صحبته، أما سيفه فهو الضجيع الذي يبيتُ 
مع��ه حيثما يبيتُ صاحبه، بخلاف صورة الرضي التي افتقدت حرارة الوصف بذكر )الحصان( 
م��ن دون أي صفةٍ تدلُّ على نجابته، وكذلك بوصفه إياه بـ)الصاحب(، ومعلومٌ أنَّ الصحبة لا 
ا ت��دلُّ على المرافقة، ولعلَّ الس��يد حيدر بوصفه فرس  تعن��ي إضافة أيِّ مزية تشريفية س��وى أَّهن
الإم��ام بالصاحب الأنيس، أراد التناص مع المتنبي، ولكن بتحطيمه الثنائيَّة التي ذكرها الأخير 

في بيته الشهير)69(:

س��ابحٍِ جُ  َرس الدُن��ى  في  مَ��كانٍ  أَعَ��زُّ 
كِت��ابُ الزَم��انِ  في  جَلي��سٍ  وَخَ�رُي 

ر له الكثير  قَ الأنس في أعزِّ مكانٍ– بحسب المتنبي- مع الإمام الحسين الذي تنكَّ إذ تحقَّ
 ه ممَّن ادَّعى الإسلام في عصره، فتركوه وحيدًا غريبًا يُلاقي أعداءه الذين ينتمون إلى دين جدِّ

بحسب ظاهرهم.

7. وكذلك قول السيد حيدر من القصيدة العينية الآنفة الذكر)70(: 
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بيضً��ا تغْ��دُ  لم  للعي��ون  عجبً��ا 
الدم��وعُ في��ه  تحم��رُّ  لمص��ابٍ 

وهذا المعنى يتواشج مع قول الشريف راثيا أبا إسحاق الصابي)71(:

وَناظِ��ري الفَض��اءِ  بَ�نَي  م��ا  دتَ  سَ��وَّ
سَ��وادِ كُلَّ  عَينَ��يَّ  مِ��ن  وَغَسَ��لتَ 

ت فيه آفاق  وفي بيت الس��يد تجد أنَّ العيون لم تزل س��ودًا على هذا المصاب الجلل الذي احمرَّ
، أما وصف الشريف،  ة البكاء الُمستمرِّ السماء فضًال عن احمرار الدموع حين تُذرَفُ عليه من شِدَّ
دَِ احمرارُ الدمع،  فكان على نطاق مشاعره الش��خصيَّة إزاء المفقود، وشتَّان بين المفقودين، لذا ُمح
بل أكثر من ذلك حين تغدو العيون بيضًا حُزنًا على فقد خامس أصحاب الكس��اء المعصومين، 
 ك�ام بك��ى يعقوب النب��ي على ابنه يوس��ف الصديق بحس��ب الإخبار الإله��ي عن حاله:

زْنِ فَهُوَ كَظيِمٌ﴾ ]سورة يوسف، من الآية: 84[. تْ عَيْنَاهُ مِنَ اْحلُ ﴿وَابْيَضَّ

ا- مع شعر الشريف الرضي قوله)72(: 8. ومن شعر السيد حيدر الذي تناص فيه- ظاهريًّ

وجيبَه��ا القل��وب  أعط�نَي  تباري��حُ 
واقع��دي الوج��د  م��ن  قوم��ي  له��ا  وقل��نَ 

إذ جاء مقارِبًا قول الشريف)73(:

وَتَباعَ��دوا ئِه��ا  غَمّا في  قَذَف��وكَ 
وَاقِعُ��دِ لنِفَسِ��كَ  قُ��م  وَقال��وا  عَنه��ا 

ق على الصورة الأصل، قوله)74(: ا لم تتفوَّ ل أَّهن وكذلك من تناصات السيد التي يراها المتأمِّ

الوغ��ى داع��ي  إلى  ��وا  خفُّ دُعُ��وا  إنْ 
ثقِ��الا كان��وا  احتَب��ى  الن��ادي  وإذا 

وهذا المعنى بهذه الألفاظ جاء في قول الشريف)75(:
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انِتَ��دَوا فَ��إذِا  الوَغ��ى  في  خِفافً��ا  وَتُ��رى 
ثقِ��الا رَأَي��تَ  الن��ادي  وَتَلاغَ��طَ 

وبحسب رأي الباحث، إنَّ السيد حيدر في هذين التناصين الأخيرين لم يضف شيئًا جديدًا 
ة النص لديه. سَبُ لشعريَّ على المعنى، بخلاف التناصات السابقة، ففيها ما بيَّناهُ من إضافات ُحت

ا تأثُّرهُ بالش��عراء الآخرين س��وى الشريف الرضي، فكثيٌر لا يمكنُ لنا أن نتتبَّع كلَّ تلك  أمَّ
الإش��ارات التناصية في ش��عره، ومن تلك الأبيات قولُهُ في وصف الإمام الحس�ني وصحبه 

ا يمنع سيل السهام والرماح والسيوف)76(: الذين وقفوا– على قلَّة عددهم- سَدًّ

س��ابحٍ ظه��رِ  ع�ىل  إَّال  ع�ربوا  ف�ام 
أبحُ��را البي��ضُ  ماج��تِ  لمَّ��ا  الم��وت  إلى 

رُنا بقول المتنبي)77(: وهذا ما يُذكِّ

بِ��هِ الِجي��ادُ  تَس��بَحُ  مَ��ن  أَف��رَسُ 
أَم��واهُ الحَدي��دَ  إّال  وَلَي��سَ 

ه الإمام المظلوم بُعَيد شهادته)78(: أو قوله– أي السيد حيدر- واصفًا جدَّ

القن��ا ش��با  عن��د  العه��د  كري��مَ  وم��ات 
ا تك�َّر�سَّ علي��ه  م��ا  منه��ا  يُواري��ه 

يلُنا إلى م��ا أبدعه الش��اعر ابنُ هانئ  ، ُحت وص��ورة الجس��د الُموارى بس�الح العدوِّ الُمتك�ِّر�سِّ
الأندلسي بقوله)79(:

طعينه��م شِ��لوَ  ح��انُ  الِّرس ي��أكُلُ  لا 
 ِ المتك�ِّر�سِّ القن��ا  م��ن  علي��هِ  ممَّ��ا 

ونلفِتُ أنَّ الس��يد حيدر كان موفَّقا جدَّ التوفيق حين اكتفى بصورة السلاح المتكسر الذي 
وارى جس��د الإمام، ولم يذك��ر الذئاب الكاسرة التي تف�ترس كلِّ طريحٍ في أرض المعركة؛ 
��ا على فرض عدم وجود ما يمنعها من الوصول إلى الأش�الء المنطرحة على أرض الواقعة،  لأَّهن
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مت عليها  ��ا لا تُق��دِمُ على ذلك؛ لمعرفتها بأنَّ لح��وم المعصومين من الأنبياء والأئمة ق��د حُرِّ فإَّهن
تكوينً��ا، فهي تأبى أكل لحومهم، بخلاف أعدائه الذين ابتعدوا عن إنس��انيَّتهم بُعد الس�امء عن 

الأرض.

ةٍ أبه��ى، قوله واصفً��ا بأس الإمام  وكذل��ك من ش��عر الس��يد حيدر ال��ذي ورد مُعادًا بحُلِّ
الحسين على أعدائه الطغام)80(:

ش��همٌ المنيَّ��ة  ثغ��رَ  فيه��م  س��دَّ 
طَل��وعُ المخ��وف  الثغ��ر  لثناي��ا 

ففي هذا البيت توظيفٌ لبيتين س��ارا مس�ري الشمس والقمر في كتب الأدب العربي ناهيك 
عن اقتباس��هما عند كثيٍر من ش��عراء العربية، فصدر البيت تناصَّ مع بيت العرجي)ت 120هـ(

:)81(

أَضَاعُ��وا فَتً��ى  وأَيَّ  أَضَاعُ��وِين 
ثَغْ��رِ وَسِ��دَادِ  كريه��ةٍ  ليَِ��وْمٍ 

وعجز البيت تناصَّ مع قول سحيم الرياحي)82(: 

الثَناي��ا وَطَ�العِ  جَ�ال  اب��نُ  أَن��ا 
تَعرِف��وني العِمامَ��ةَ  أَضَ��عِ  مَت��ى 

:)83(ومن تناصاته مع النص القُرآني قوله واصفًا شجاعة أنصار الحسين

الضُب��ا زُب��ر  م��ن  الحت��ف  بثغ��ر  جعل��ت 
حُلفاءَه��ا ال��ردى  م��ن  يح��وطُ  رَدمً��ا 

فأفرغَ��ت الك�امة  ه��امَ  واس��تقبلت 
دماءَه��ا الس��يوف  رَدم  ع�ىل  قِطْ��رًا 

 فف��ي ه��ذا البي��ت تج��د إش��ارة لطيف��ة إلى قول��ه حكاي��ة ع��ن قص��ة ذي القرن�ني: 
ةٍ أَجْعَلْ بَيْنَكُمْ وَبَيْنَهُمْ رَدْمًا* آتُونيِ زُبَرَ الْحَدِيدِ حَتَّى  نِّي فيِهِ رَبِّي خَيْرٌ فَأَعِينُونيِ بقُِوَّ ﴿قَالَ مَا مَكَّ



258

يد حيدر الحلِّي ة الرثاء الح�سيني عند ال�سَّ �شعريَّ

دَفَيْنِ قَالَ انْفُخُوا حَتَّ��ى إذَِا جَعَلَهُ نَارًا قَالَ آتُونيِ أُفْرِغْ عَلَيْهِ قِطْرًا﴾ ]س��ورة  إذَِا سَ��اوَى بَيْ��نَ الصَّ
الكهف: 96-95[

ات أكث��رُ إبداعًا من غيرها ممَّن س��لف عرضها؛ إذ تق��ف على الصورة  وهن��اك من التناصَّ
الكُلِّية في مجموعة من الأبيات الشعرية من دون قرض أيٍّ من مفرداتها، ثمَّ يُعيد الشاعر- بفعل 
تأثُّره بتلك الصورة- رس��م ذلك المش��هد بأس��لوبه، ولكن يبقى فيه رس��يس أثرٍ لا يهتدي إليه 
القارئ من خلال كلمات هذا النص، وإنَّما بإدراكه المعاني الكُلِّية لتفاصيل ذلك المش��هد، فيربط 
��ات وأبدعها، ومن الأمثلة على  ه��ذا بذاك ذهنِّيًا، وهذا– بحس��ب رأي الباحث- أروع التناصَّ

ذلك في شعر السيد حيدر الحلي قوله واصفًا الإمام الحسين في لحظاته الأخيرة)84(:

وجهِ��هِ في  الطلاق��ةُ  تزي��دُ 
��ا ألواَهن الخ��وفُ  غ�َّر�يَّ  إذا 

ه��ا حقَّ للعُ�ىل  ق�ىض  ولمَّ��ا 
��ا بُنياَهن بالس��يف  وش��يَّد 

س��ابقٍ ع��ن  للم��وت  ��ل  ترجَّ
��ا ميداَهن الخي��لُ  أخل��ت  ل��ه 

صرع��ةٍ في  البِ�رش  زائ��دَ  ث��وى 
��ا لُقياَهن الع��زُّ  حبّ��بَ  ل��ه 

وهذا المش��هد الذي يُعدُّ أكثرَ مأساوية في مشاهد واقعة الطف، جعله الشاعر أكثر المشاهد 
يَّل للقارئِ أنَّ الش��اعر ليس بصدد رثاء الإم��ام؛ لما فيه من بثٍ لمعاني  عُنفوانً��ا وبطول��ةً، حتى ُخي
دت خارج  البهجة والفرح بالانتصار الس��احق، وهذا يس��تدعي تلك المرثية العظيم��ة التي غرَّ
د  مَّ سرب القصائد الرثائية في الش��عر العربي القدي��م)85(، والتي قالها أبو تمام )ت 231هـ( في ُحم

يد الطوسي، ومنها)86(: ابن ُمح
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هُ ف��رَدَّ س��هًال  الم��وت  ف��وتُ  كان  وق��د 
الوَعْ��رُ والخلُُ��قُ  الُم��رُّ  الحف��اظُ  إلي��ه 

��هُ كأنَّ حتَّ��ى  الع��ارَ  تع��افُ  ونف��سٌ 
الكُفْ��رُ دونَ��هُ  أو  ال��روعِ  ي��ومَ  الكف��رُ  ه��و 

رجلَ��هُ الم��وتِ  مُس��تنقعِ  في  فأثب��تَ 

ُ الح�ْر�شْ أخُمصِ��كِ  تح��ت  م��ن  له��ا  وق��ال 
أت��ى ف�ام  حُم��رًا  الم��وتِ  ثي��ابَ  ت��ردَّى 

ُ خُ�ْر�ضْ سُ��ندْسٍ  م��ن  ه��ي  و  إلا  اللي��لُ  له��ا 
هًا الل��وم لقومه على إيثارهم  وكذل��ك في قول��ه في إحدى مرثيَّاته للإمام الحس�ني موجِّ
الس�المة والعافية، واكتفائهم بذرف الدموع ولطم الصدور، بدًال من القيام بالس��يف في وجه 

الولاة الظالمين وأخذ الحقوق التي لا تُنال إلا بالتضحيات الجسام)87(:

فه�َّلَّ بالراحت�نِي؟  أَفَلط�ًا�مً 
دروعُ تتقيه��ا  لا  بس��يوفٍ 

فه�اّل حزنً��ا  بالدم��ع  وب��كاءً 
شروعُ والرم��اح  الطع��ن  ب��دم 

رنا بتلك المواساة  وصورة المواساة )النمطيَّة( التي يرفض الشاعرُ ركونَ قومِهِ إليها، إنَّما يُذكِّ
��ة( التي نقلتها كتب الاختيارات الش��عرية عن عامر بن عمارة الُم��رّي الُمكنىّ بأبي الهيذام  )الثوريَّ

)ت 182هـ()88( يرثي أخاه)89(:

وبالقَن��ا ق��اقِ  الرِّ بالبيِْ��ضِ  س��أبكيكَ 
الوِتْ��را الطال��بُ  يُ��درِكُ  م��ا  به��ا  ف��إنَّ 

ةٍ بعَِ�ْر�بْ أخ��اهُ  يبك��ي  كَمَ��نْ  ولس��تُ 
ا َ عَ�ْر�صْ مُقْلَتِ��هِ  م��اءِ  مِ��نْ  ه��ا  ُ يُعِّرص
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بغَِ��ارَةٍ مِنِّ��ي  النفَْ��سَ  ي  أُرَوِّ ولَكَ��نْ 
جم��را كتائبُه��ا  قط��ري  ِيف  ��بُ  تَلهَّ

دموعن��ا تفي��ضُ  لا  أن��اسٌ  ��ا  وإنَّ
الظه��را قص��م  وإن  منّ��ا  هال��كٍ  ع�ىل 

وغير ذلك من الشواهد الكثيرة في شعر السيد حيدر التي إنْ دلَّت على شيء فإنَّما تدلُّ على 
عة تثبت براعتهُ في نظم الش��عر،  اغتراف��ه من الموروث الش��عري القديم، وتمثُّل��ه له بطرائق متنوِّ
سَ��بُ له، وهذا الأمر الذي نثبتهُ للش��اعر يُشكّل تضعيفًا لوجهة نظر بعض الباحثين  وهذا ممَّا ُحي
لشعر السيد حيدر- ومنهم الدكتور علي عباس علوان- التي تذهب إلى »أنَّ تعامل السيد حيدر 
مع شعر الشريف ومهيار لا يجيءُ على شكل معارضات لأشهر قصائدهما«)90(؛ والسبب الذي 
ة  ارتكزت عليه هذه النظرة )الُمجحِفة( لشعر السيد حيدر تتجَّىل في »قلَّة حظِّه من الجزالة والقُوَّ
اراة النماذج العالية، وإنَّما هو يلقطُ منها أبرز معانيها في بضعة أبيات«)91(، ويبدو  ن��هُ من ُجم كِّ لا ُمت
لي أنَّ ه��ذا القول لا يمكن قبوله في توظيف الجيد من التراث الش��عري، وعدم التقيُّد بمحاكاة 
الن��صِّ كلِّه؛ وهذا م��ا جعل صاحب القول المذكور آنفًايقع في تناقضٍ واضح، إذ يس��تطرد بعد 
كلامه الس��ابق بقوله: »وكثيًرا ما ينسى شاعرُ هذا القرن تجربته فيأخذ بالنموذج الموروث حتَّى 
نَ معظمه في ش��عره فإذا بالصور والأنغام والقوافي وحروف الرويِّ والتراكيب كما وردت  يُضمِّ
عند الش��اعر القديم«)92(، وهذا الكلام لا يمكن أنْ ينطبق على ش��عر الس��يد حيدر في ضوء ما 
مناه؛ إذ لم نجد محاكاةً حرفيَّةً احتذاها الس��يد حيدر للشعراء السالفين، فعلامَ- إذن- نتجنَّى  قدَّ

على جزالةِ شاعريتهِ؟ وهو الذي بذَّ أقرانه في عصٍر ازدحم بالشعراء، وكان هو الأبرز بينهم.

�شعرية المفارقة في الرثاء الح�سيني عند ال�سيد حيدر الحلي

��ر أنَّ مصطلح المفارق��ة أخذ مدلوله الح��الي بتأثير الدرس النق��دي الغربي، وقد  ب��دءًا نُذكِّ
انسرب إلى الدراسات النقدية العربية الحديثة بهذه التسمية، على الرغم من أنَّنا لا ننكر أنَّ هناك 
م، والسخرية،  من تنبَّه له ولكن ليس بهذه التس��مية، وإنما ورد بتس��ميات مثل: التورية، والتهكُّ
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وتجاهل العارف، ومخالفة الظاهر، وتأكيد المدح بما يش��به ال��ذم والعكس، والهزل الذي يُرادُ به 
��ا مفردة )المفارق��ة( في اللغة فهي مصدر )ف��ارق( وجذرها الثلاثي )ف��رَقَ( نقلت إلى  . أمَّ الج��دُّ

الاسمية.

ل مفارقةً في الدرس النقدي، ونحن إذ نبغي  ا من حيث الاصطلاح فهي من الكثرة تُشكِّ أمَّ
الاختصار نكتفي بأهمِّ تلك التعريفات، ومنها قول الدكتور )عبد الواحد لؤلؤة( عن المفارقة: 
إنها صيغة بلاغية تعبر عن القصد باستعمال كلمات تحمل المعنى المضاد، ويكون إدراكها يتطلب 
ذكاء وحس��ا مرهفً��ا)93(، وغير بعيد عن ذلك ما رأته الناقدة )نبيل��ة إبراهيم( من أنَّ المفارقة فن 
لغ��وي بلاغي يرتكز ع�ىل تحقيق العلاقة الذهنية بين الألفاظ)94(، أما )س��يزا قاس��م( فترى أن 
المفارق��ة تعبير غير مب��اشر يقوم على التورية، والمفارق��ة في كثير من الأحيان ت��راوغ الرقابة بأن 
تس��تعمل على الس��طح قول النظام السائد نفس��ه بيد أنها تحمل في طياتها قوًال مغايرًا له غالبًا ما 

ينطوي على النقد)95(.

ولتبيان هذه المفاهيم بشأن المفارقة نورد قول السيد حيدر مخاطبًا طرفي الصراع )الهاشمي/
ين طرفي )الحق/الباطل( بقوله)96(: الأموي( الَّذين رمز لهما قبائليًا، وهما يعنيان لديه ولدى الُمتلقِّ

ن��زارٍ  علي��ا  خي��امَ  ي��ا  ضي  ق��وِّ
الرفي��عُ الع�امدُ  ض  ق��وَّ فلق��د 

نومً��ا أُميَّ��ة  ي��ا  الع�نَي  واملئ��ي 
صري��عُ الصعي��دِ  ع�ىل  فحس�نٌي   

وه��ذا من المفارقات التي تلفت الُمتلقّي أنَّه يريد عك��س ظاهر خطابه؛ ولكنه يريد تحريك 
المجتمع الإسلامي الذي يدّعي الانتماء إلى مذهب أهل البيت، ولكنه آثر السلامة والعافية على 
الوقوف بوجه الولاة الظلمة، فيلتجئ إلى خطابٍ مُعاكسٍ، فيوظِّف فعل الأمر مع بيان س��بب 
صدور ذلك الأمر، وهذا الأمر يفعل في النفس أثره المضاد بأش��د زخًما من الدعوة المكشوفة إلى 
الث��ورة)97(. وكذلك تتَّض��ح المفارقة في بيت آخر يصف ما يحتاج إليه م��ن دواءٍ ليس من طبيعة 
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الأدوية التي اعتاد المرضى على تناولها، وذلك بقوله)98(:

فلق��د بالقن��ا  أت��داوى  أن  ب��دَّ  لا 

ألمُ ��هُ  كلُّ ف��ؤادي  حتَّ��ى  ص�ربتُ 
فالقنا )الرماح( هي الدواء! أي إنه يقصد أنَّ التعلل بالصبر عن هضم الحقوق واستلابها، 
لا ينفع ش��يئًا، بل يع��ود على صاحبه بمزيدٍ م��ن الألم، فانتهاء هذه الحالة المأس��اوية لابُد له من 
��ا الصبر أو »الركون إلى الدمع فإنَّه  الثورة التي تضمن لصاحبها اس�ترداد الحقوق إلى أهلها، أمَّ
سلاحٌ لا مكانَ له هنا وإنَّما المكان للسلاح«)99(، فهو الدواء الناجع له وللمجتمع بصفة عامة. 

ة،  وق��د تفنَّن النقُاد والدارس��ون في تعداد أن��واع المفارقات في النصوص الش��عرية والنثريَّ
وه��ذا ليس من باب الترف الفكري، وإن�ام ضرورة أملتها طبيعة النصوص الخاضعة للتحليل، 
ولذا س��نقف عند أبرز أنواع المفارقات في ش��عر الرثاء الحس��يني عند الس��يد حيدر الحلي، وهي 
مفارقة الموقف؛ وذلك لأنَّ ش��عر الرثاء الحس��يني إنَّما بُنيَِ على موقفٍ لم يكن له مثيل في الدهر، 
وهو يوم الطف الذي استش��هد فيه الإمام الحس�ني وثلَّة من أصحاب��ه، ومن ثَمَّ قام أعداؤهُ 
بفنون من التنكيل والتعذيب به وبأهل بيته، ممَّا هو ليس بخافٍ على أحد، وسنقوم باستعراض 
جملة من تلك المفارقات التي رصدتها عدس��ة الش��اعر الحلي، مُظهرين مواطن الإدهاش الذي 

ا بحيوية لما يرسمه الشاعر، ومن تلك المواقف: ي شعرية النص، ويجعل قارئه مُنشدًّ يغذِّ

وأهل بيته الوقوف عند شخص الإمام الحسين
حين ينفرد الس��يد حيدر بش��خص الإمام الحس�ني وأهل بيته ت��راه يحار من أي 
زاوي��ةٍ يتناوله��م، وله العذر في حيرته؛ إذ ماذا يصف ويمتدح م��ن فضائلهم، وقد امتدحهم الله 
في كتاب��ه العزيز، ولكنَّه لا يلوي عنان قلمه عجزًا عن أداء مهمته الش��عرية، فيلجأ إلى تش��كيل 
ية بين طرفي المعركة غير المتكافئة، وهما: آل هاش��م أهل البيت النبوي ممثًَّال بالإمام  مفارق��ةٍ ضِدِّ
الحس�ني، وآل بني س��فيان الذين عُرِفوا بكُلِّ رذيلة، وكلِّ ما هو عارٌ قبل الإس�الم وبعده، 

فيصف أهل البيت بقوله)100(:
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بأسره��م الس�امء  تح��ت  مَ��ن  خ�رُي  وه��م 
وأشرفُ الس�امء  ف��وق  مَ��ن  وأك��رمُ 

وه��م يكش��فون الخطب لا الس��يف في الوغى
أره��فُ ه��و  ولا  منه��م  ش��بًا  بأم�ىض 

ال��ـ دمِ  م��ن  ي��ومَ  به��م  الداع��ي  هت��ف  إذا 
��فُ تترشَّ الضُب��ا  أف��واهُ  ـف��وارسِ 

القض��ا يق��ف  طائعً��ا  ببي��ضٍ  أجاب��وا 
يُ�صرّفُ ي��زال  م��ا  ش��اءت  حي��ثُ  إلى 

فأهل البيت هم خير من تحت السماء وأكرم مَنْ فوقها، وهم الذين يكشفون المواقف 
ف الأمور إلى حيثُ يشاؤون،  الصعبة التي تحول بمن يس��تجير بهم، فالقضاء طوعُ أمرهم يُصرِّ
ولك��ن يخونهم القضاء في يوم الطف، إذ يتركهم والمنايا تختطف أرواحهم بس��يوف أعدى خلق 

ت سمع الدهر)101(: الله، فلم تشفع لهم سطواتهم التي هزَّ

دهش��ةً الده��رَ  تم�أل  س��طوات  له��م 
ترج��فُ والأرض  الش��مُّ  منه��ا  وتنب��ث 

رَدًى أدرعه��م  مِ��لءُ  لق��ومٍ  عَجِب��تُ 
وتعفّ��فُ تُقً��ى  ردائيه��م  ومِ��لء 

وتغت��دي المناي��ا  غُ��ولُ  ُ��مُ  يَغُوُهل
تَعصِ��فُ الح��وادثِ  رِي��حُ  ��مْ  بأطلاِهلِ

ب��ا والضُّ الأس��نَّة  ب�ني  قض��وا  ك��رامٌ 
مُس��دِفُ بالنق��ع  الح��رب  وي��وم  كِرامً��ا 

ة ذلك اليوم المأساوي عليهم إلا أنَّ الإمام الحسين لم يكنْ إَّال كأبيه  وعلى الرغم من شِدَّ
أمير المؤمنين الذي ش��هدت له س��احات الوغى بصولاته وجولاته، وهذا ما كان هاجسً��ا 
ة بأس الإمام حتى ولو كان  دوا كثيًرا قبل قتله، خوفًا من شدَّ م تردَّ عند أعداء الحسين إذ إَّهن
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مطروحًا على رمضاء الطف يجود بنفسه، وهذا ما ألفتنا إليه السيد حيدر بقوله)102(: 

الكف��اح لي��لِ  تح��ت  به��ا  فب��ات 
��ا جذلاَهن النقيب��ةِ  ط��روب 

للرم��اح مُش��تجرًا  وأصب��ح 
مُرّانه��ا من��ه  الدِم��ا  تح�ّي�لّ 

الك�امةُ عاينت��ه  مت��ى  عف�رًيا 
��ا ألواَهن الرع��ب  يختط��ف 

مِثل��ه ع��ن  الح��ربُ  أجل��ت  ف�ام 
ا شُ��جعاَهن يجبّ��ن  صريعً��ا 

ففي هذه الأبيات تبرز المفارقةُ جليَّةً حين تجد أنَّ المقتول يأخذ دور المنتصر وذلك عبر عدم 
اكتراثه بكثرة عدد أعدائه، وهذا ما جعله طروبًا بذكر الله مُستأنسًا بمناجاته مع حبيبه وهو 
يفًا للكُماة الذين يُعرفون  ِ في ح��ال كونه مُش��تجرًا لرماح أعدائه، ولكن بقي على رغم ال�تراب ُخم
بالبطولة، فكلَّما رأوهُ على هذه الحالة جعل الرعب يختطف ألوان وجوههم فرَقًا منه، فهنا تحدث 
)الفجوة/مس��افة التوتُّر( حين يكون المقتول صريعًا على الأرض وفي الوقت نفس��ه يكون بطًال 

يملأ أعدائه جُبناً وذُعرًا منه.

رًا تلك الثنائية غير الُمتكافئة، حين يطمع أعداؤهُ  وفي قصيدةٍ أخرى يقف السيد حيدر مُصوِّ
أن يذيقوهُ الذُلَّ بالانقيادِ لطاعة أميرهم الفاسق يزيد، وهذا أبعد ما يتوقَّعه المسلم أن يصدر من 
س��ليل بيت العزِّ والشجاعة والإباء، فضًال عن كونه الإمام المفترض الطاعة من قبل الآخرين، 
فكي��ف يُفرَض من��ه أن يطيع هوى الآخرين ممَّن غصبوا مقاليد الحك��م وعثوا في البلاد والعباد 

ظُلمًا وفسادًا، لنقرأ ما سطَّرته يراعة السيد الِحِّيل بقوله)103(:

ق��ومٌ الضي��مَ  تس��ومه  أن  طمع��تْ 
الصني��عُ والحس��امُ  الله  وأب��ى 
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جي��دًا الدنيَّ��ة  ع�ىل  يل��وي  كي��ف 
الخضُ��وعُ لَ��وَاهُ  م��ا  اللهِ  لسِ��وى 

عزي��زًا إلاَّ  يَعي��شَ  أن  فأب��ى 
صري��عُ وه��و  الكف��احُ  تج�َّى�لَّ  أو 

ولك��نْ ف��ردًا  الجم��وعَ  فتلقّ��ى 
جم��وعُ من��ه  ال��روع  في  عض��وٍ  كُلُّ 

مِ��نْ وكأَن  بَنان��هِ  مِ��ن  رُمحُ��هُ 
مطب��وعُ س��يفه  ح��دُّ  عزمِ��ه 

ولك��نْ بالنف��وس  الس��يفَ  زوّج 
النجي��عُ والخض��ابُ  الم��وتُ  مهرُه��ا 

ل مفارقةً بحدِّ ذاتها، إذ كيف يمكنُ  تي المعركة تُش��كِّ يصطدم ذهنُ القارئ حين يجد أنَّ كفَّ
أنْ يتلاقى جيش وصفه السيد بقوله)104(:

الف��روجَ س��دَّ  الأرض  م��ن  بجم��عٍ 
��ا وغيطاَهن النج��ودَ  وغطَّ��ى 

ابه ش��خصًا واحدًا، وأنَّ هذا  تتج�َّى�لَّ المفارقة بوضوح في هذا النص حين تجد أنَّ الجموع ُجت
ي الذي  الشخص الواحد يُقابل تلك الجموع بمفرده، ولكنَّه أيضًا لديه جموعٌ من العزم والتحدِّ
باس��تطاعته أنْ يقابل بأس تلك الجموع ببأسٍ أش��دَّ منه، فكلُّ عضوٍ أضحى جمعًا، فبنانهُ رُمح، 
وعزمه القاطع على الثبات بتلك المبادئ أضحى سيفًا قاطعًا لكلِّ آمال الجموع الطامعة بإذلاله 
وإرغامه على بيعة الباطل، ومن ثمَّ كانت المفارقة واضحةً بأن أخبر الشاعر عن تلك الصولات 
التي ش��نَّها الإمام الحس�ني على أعدائه جاعًال أجواء تلك المعركة تشعُّ بالبهجة التي أعلنت 
زواج س��يف الإم��ام بنفوس أعدائه، وكان مه��رُ ذلك الزواج الموت ال��زؤام لهم، أما الخضاب 

فكان نجيع دمائهم التي أراقها ذلك السيف الذي استعار عزم صاحبه.

ومن المفارقات التي رسمها السيد حيدر لأنصار الحسين هو ذلك التهافت على إتلاف 
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م في سباق مع المنايا، إذ قال)105(: أنفسهم فداءً لإمامهم، وكأَّهن

��م ثياُهب الكف��اح  إلى  يتس��ابقون 
وشِ��فارُ قنً��ا  وعِمّته��م  فيه��ا 

بينه��م المنيَّ��ة  ع�ىل  متنافس�ني   
مِعط��ارُ غ��ادةٌ  ه��ي  �ام  فكأَنَّ

فق��د تمثَّلت المفارق��ة في هذا النص من تس��ارع الأنصار على ورد حي��اض المنية، على حين 
:د عليه ال�رشع الحني��ف بقوله��  ج��رت الفط��رة الإنس��انية على اله��رب من الم��وت، بل أكَّ
﴿وََال تُلْقُ��وا بأَِيْدِيكُمْ إلَِى التَّهْلُكَةِ﴾ ]س��ورة البقرة، من الآي��ة: 195[. أما هؤلاء فقد أيقنوا أنَّ 
نجاته��م في الآخرة هو أن يموتوا في س��بيل نصرة الإس�الم المتمثِّل بالحس�ني، فكأنَّ صورة 
ينت في عيونهم بأبهى الحلل وتعطَّرت بغوالي العطور.  الموت التي تس��ارعوا عليه فتاةٌ حسناء تزَّ
ِّيلُجي لقارئه سمة  ومن الطريف أن نتطرق إلى بيتين في القصيدة نفس��ها، حاول الش��اعر فيهما أنْ 
المفارق��ة، إذ وقف على ثنائي��ة )الحر/العبد(، وهي معلومة لدى الق��ارئ بارتكازاتها التي تشي 
بكث�ري من التمايزات العِرقية التي يكون على أساس��ها معيار المعامل��ة والتقييم المادي والمعنوي، 
لون  ولكنه ابتعد عمَّا هو متعارف عليه، حين جعل أصحاب الحسين بين ليلةٍ وضحاها يتحوَّ

من عبيدٍ إلى أحرار، مع احتفاظهم بالسمة الأولى، لنسمعه يقول)106(:

عليهِ��مُ الخش��وع  م��ن  العبي��دِ  س��مةُ 
الأسَ��حارُ ضمته��م  إن  لله 

له��م ش��هدت  الضح��ى  ل��ت  ترجَّ وإذا 
أح��رارُ ��م  أَّهن القواض��ب  بي��ضُ 

ة التي اتَّس��م بها الأنصار الحُس��ينيون لم تكن إَّال لخالقهم، ولذا كان أثرُها جليًّا في  فالعبوديَّ
صباح يوم العاشر من المحرّم حين وقفوا بين يدي مولاهم الحُسين وأبانوا بصدق كفاحهم 
م أحرارٌ من أهوائهم الش��خصيَّة والميول الدنيوية التي تفضي بصاحبها إلى الاستئثار بالنفس  أَّهن
من أجل البقاء في عالم الدنيا، فهم عبيدٌ لله وأحرارٌ من أهوائهم، ولكنَّ الذي شكل المفارقة 
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توظيف هذه الثنائية التي مارست حضورها الذهني بدلالةٍ أخرى لدى المتلقي.

المفارقة في موقف أعداء الحسين
إن موقف أعداء الحس�ني منه يُش��كّل مفارقةً بس��لوكهم المنحرف عن جادة الصواب 
ه  م ينتمون للدين الإس�المي، وها هم يتس��ابقون على قتل الإمام الذي شاد جدُّ مع ادِّعائهم أَّهن
ة  أعم��دة الدين الحنيف، وقاتل كلَّ م��ن أراد طمس معالمه، فيجدر أنْ يُقابلَ بالإحس��ان والمودَّ
لذريّته لا أنْ تُس��فك دماؤهم وتُس��بى نس��اؤهم فبهذا الفعل الش��نيع فارقوا كل قيم الإسلام، 
رون مدى جس��امة الموقف العدائي السافر  وإن تظاهروا بها نفاقًا، وهذا ما جعل الش��عراء يُصوِّ
ة بالعفو والصفح فهم الطلقاء  لهؤلاء القتلة الذين منَّ الرس��ول على أجدادهم يوم فتح مكَّ
أو )مسلمة الفتح(، وإَّال لكانوا في عداد الموتى، وهذا الموقف استدعى شاعرنا السيد حيدر أن 

اكم بني أمية بقوله)107(: ُحي

فس��لْ عب��دَ ش��مْسٍ ه��لْ ي��رى جُرمَ هاش��مٍ
يَ��دِ م��ن  أس��داهُ  كان  م��ا  س��وى  إلي��هِ 

ناق��مٌ أن��تَ  م��ا  س��فيانَ  لأبي  وقُ��لْ 
��دِ محمَّ ذن��بُ  الفت��ح  ي��وم  أأمنُ��كَ 

صنيع��هِ ع��ن  أحم��دًا  جَزيت��م  فكي��ف 
أحم��دِ آلِ  م��ن  الأطه��ار  دم  بس��فكِ 

لوجه��ه خ��رَّ  الوح��ي  بن��تِ  اب��نُ  غ��داةَ 
المتوقّ��دِ الث��رى  ح��رِّ  ع�ىل  صريعً��ا   

قتل��ه ي��ومَ  ��ا  أَّهن حَ��رْبٍ  آلُ  دَرَتْ   ...
مُلح��دِ س��يف  في  الِإس�الم  دمَ  أراق��ت 

في هذه الأبيات بدت المفارقة على نحو الاس��تفهام الاس��تنكاري لردِّ الجميل الذي صنعه 
الرسول مع أعدائه، فكان جزاء هذا الجميل أن يُقتلَ ابنُ بنته، وهذا ما يكشِفُ إلحادهم 
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في الدين، وبقاءهم على الكفر والضلال.

ل مفارقة، إذ وصف السيد حيدر حال شجعانهم)108(: أما حال أعداء الحسين فقد شكَّ

ك�ام بالف��رارِ  تأن��سُ  فالش��وسُ 
النف��سُ تأن��سُ  من��هُ  بالم��وتِ 

صاحبِ��ه س��بقَ  كلٌّ  وي��رومُ 
ال��رأسُ جس��مه  فيس��بق  هربً��ا 

وبي��ان هذه المفارق��ة أنَّ الأنُس حاصِلٌ عند الطرفين، وهذا ممَّا يُش��كِل في استس��اغة فهمه 
ة المفارقة ح�ني نقرأ عجز البي��ت الأول، بأن النف��س تأنس بالموت،  لأوّلِ وهل��ة، وت��زداد حدَّ
والُمعت��اد عليه أنَّ النفس تأنس بالحياة وتطمئن لها، أما أن يكون الموت مُؤنسً��ا للنفس، فهذا ممَّا 
يُعَدُّ مفارِقًا للفهم الس��ائد، ولكن تزول غرابة ه��ذه المفارقة حين نجد أن النفوس الزكية لأهل 
بيت العصمة تأنس بقرب الله بخلاف نفوس سائر البشر الذين يطمئنُّون بالعيش في هذه الحياة 
َا«)109(، بل ألم يقل  نْيَ��ا وَزَهْرَِهت الدنيا، ألم يصف ضرار أمير المؤمنين بأنه »يَسْ��تَوْحِشُ مِنَ الدُّ
أم�ري المؤمنين نفسُ��ه: )والله لابن أب��ى طالب آنس بالموت من الطفل بث��دي أمه()110(، ومن 

الطبيعي أن يكون الإمام الحسين على طريق والده.

المفارقة في موقف نساء أهل البيت
من أش��دِّ المواقف مفارقة بين مواقف يوم عاش��وراء، هو ما حدث للنس��وة التي صحبهنَّ 
الإمام الحس�ني إلى كربلاء، ولذا كان قرار الإمام بأن يأخذ النس��وة معه صادمًا لأذهان من 
ك  كان حول��ه في المدين��ة)111(، وهذا النمط م��ن التفكير لم يكن يُدرك المغ��زى الرئيس الذي تحرَّ
الحس�ني م��ن أجله، فلذا تفنَّن الش��عراء ومنهم الس��يد حيدر في رس��م ص��ورة المآسي التي 
، وما كانت عليه حالهنَّ قبل ذلك الُمصاب الجلل،  اتهنَّ أصابت نسوة آل البيت بعد قتل ُمح
رًا تلك المفارقة  ة بين حالين قبل المعركة وبعدها، فقال الس��يد حيدر مُصوِّ ل مفارقةً حادَّ ممَّا ش��كَّ

لحال نسوة آل البيت ممَّن أتى بهنَّ إلى كربلا)112(:
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الت��ي الغُصَ��صِ  مِ��نَ  م��ا جرَعَ��تْ  وأم��ضُّ 
إيراءَه��ا الهُ��دى  بجَِانحَِ��ةِ  قَدَحَ��تْ 

محم��دٍ بن��اتِ  ع�ىل  الطُغ��اةِ  هَتْ��كُ 
وخِباءَه��ا خِدْرَه��ا  ةِ  النب��وَّ حُجُ��بَ 

بعين��هِ وه��ي  اللهِ  لْ��مِ  ِحلِ عَجَبً��ا   ...
وبُكاءَه��ا عويله��ا  تُطي��لُ  ب��رزتْ 

الع��دى ش��مت  وإن  لرؤيته��ا  ح��الٌ   ...
أحش��اءَها الج��وى  نح��ت  فق��د  فيه��ا 

في هذه الأبيات تكمن المفارقة في حال نس��وة آل البيت التي اعتدى عليهنَّ الأعداء 
بح��رق الخي��ام التي كُنَّ يأوين فيها، ولم يكتف الأعداء بذلك بل أقدموا على انتهاب الخيام التي 
أوينَ فيها، وس��لب ما عليهنَّ من حلي، كلُّ هذا يجري عليهنَّ وهُنَّ مَنْ عُرِفن بالاحتجاب عن 
�التٍ بعد ذلك العزِّ الذي كُنَّ عليه  اتها برزن من خدورهنَّ مُذلَّ الأجان��ب، والآن بعد مقتل ُمح
مع الحس�ني وس��ائر الأنصار، وفي قصيدة أخرى يقول الس��يد حيدر واصفا مأساة نساء آل 

:)113(البيت

أعيُنهَ��ا الق��ومُ  أط��ارَ  وحائ��راتٍ 
هَجم��وا خِدرَه��ا  عليه��ا  غ��داة  رُعبً��ا 

ضرب��ت قومُه��ا  عليه��ا  بحي��ثُ  كان��ت 
ح��رمُ ه��م  عزِّ م��ن  أرضُ��هُ  ادِقً��ا  ُرس

ب��ه يط��وفَ  لا  أنْ  هَيْبَ��ةٍ  مِ��نْ  ي��كادُ 
خَ��دمُ ُ��مْ  أَّهن ل��ولا  الملائ��كُ  حتَّ��ى 

ح��اسرةً الق��وم  أي��دي  ب�ني  فغ��ودِرَتْ 
تَعتصِ��مُ في��ه  مَ��ن  له��ا  ولي��س  تُس��بى 

ر الش��اعر روعة المش��هد المأس��اوي الذي حلَّ بحريم الإمام الحس�ني، إذ تمثَّلت  يُصوِّ
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، فالأعداء هجموا على خدره��ا عُنوةً فكان من  المفارق��ة في م��ا حلَّ بهنَّ وما كانت علي��ه حالهنَّ
اتهنَّ الذين ضربوا سرادق  الطبيع��ي أن يطير النوم من أعينهنَّ رُعبًا، وهُنَّ بالأمس كُنَّ في عزِّ ُمح
��ا– أي الملائكة- تقوم بخدمتهم،  ، لولا أَّهن الع��زِّ فتهاب��ه حتى الملائكة من أن تطوف بسرادقهنَّ
ولك��ن ما حدث الآن يكش��ف انقلاب تلك الح��ال، فهنَّ الآن مس��بيَّات، ولا أحد من حماتهنَّ 
يعتصم��ن به، وه��ذه من أعظم الرزاي��ا التي حلت ب��آل البيت، وهذا م��ن أجلى مظاهر 
المفارق��ة التي تعكس »التناقض بين الإنس��ان بآماله ومخاوفه وأعماله وب�ني القدر المظلم العنيد 

يقدم مجاًال واسعًا للكشف عن المفارقة المأساوية«)114(، ويؤكد هذا المعنى قوله)115(:

خِ��درًا الط��فِّ  ع�ىل  كالئً��ا  ب��أبي 
مني��عُ الحس��م  ش��فرة  في  ه��و 

حب��ـ وي��ا  عُ��راه  بع��ده  قطع��وا 
القطي��عُ أن��ت  الِإس�الم  وري��دِ  ـ��لَ 

أسرى الوح��ي  كرائ��م  في  وسروا 
التقري��ع ه��ا  امِّ اب��ن  وع��داك 

الح��ا ��مَها  جشَّ والعي��س  تراه��ا  ل��و 
تس��تطيع م��ا  ف��وق  الس�ري  م��ن  دي 

إلاَّ ه��ي  ف�ام  به��ا  ��ق  فترفَّ  ..
م��روعُ وقل��بٌ  دام��عٌ  ن��اضٌر 

تَ��دري أَوَ  ى  ال�ُر�بُ ج��ذبَ  تَسُ��مْهَا  لا 
والنسُ��وعُ؟ ى  ال�ُر�بُ م��ا  الِخ��دْرِ  ��ةُ  ربَّ

��دت في الن��ص تعك��س لنا جس��امة الحدث الم��ؤلم على نس��اء أهل  إن المفارق��ة الت��ي تجسَّ
البي��ت، فحين تقطَّعت عُرى الخباء الهاش��مي بقتل الحس�ني كانت الفرصة س��انحةً 
هِ، والاعتداء على نس��ائه بالضرب والسلب، ومن ثمَّ أخذهنَّ أسرى  لأعدائه بالهجوم على مخيمَّ
، ولذا وصف الشاعر  يقطعن الصحاري الطويلة إلى الخليفة الفاجر يزيد )لع( لكي يشمت بهنَّ



271

د. و�سام ح�سين جا�سم العبيدي

يوم سَوقِ نساء الإمام الشهيد بأنَّه أجلُّ يومٍ في الإسلام، بقوله)116(:

ال��ـ في  ح��لَّ  يوم��ك  بع��د  ي��ومٍ  وأَج��لُّ 
جن�نِي كلُّ  يش��يبُ  من��ه  إسِ�الم 

الع��دى ش��اء  ك�ام  أسرى  سرت  ي��ومٌ 
ياس�نِي بن��ي  م��ن  الفواط��مُ  في��ه 

��ه وإنَّ النب��يّ  ح��رم  م��ن  أُب��رزن 
التبي�نِي بواض��حِ  الِإل��ه  ح��رمُ 

برغمه��ا هن��اك  محصن��ةٍ  كلِّ  م��ن 
تحص�نِي ولا  خ��درٍ  ب�ال  أضح��ت 

نَورُه��ا النواظ��رُ  حج��بَ  وق��د  سُ��لبت 
مص��ونِ بالعف��اف  وج��هٍ  حُ��رّ  ع��ن 

بعدم��ا الظه�رية  بهاج��رة  فغ��دت   ..
حص�نِي الظِ�الل  بفيَّ��اح  كان��ت 

وفي هذه الأبيات نجد أنَّ المفارقة تتجَّىل بإبراز نس��اء أهل البيت من الخدور التي ما 
د، وهنا مفارقةٌ عظمى يصورها الشاعر بإبراز  كان لها أن تُسبى لولا قتلُ الأقمار من آل محمَّ
 ، عظم��ة هذه النس��اء، وذلك بجعلِ عفافهنَّ العل��وي نورًا خطف نواظر الق��وم وصرفه عنهنَّ
قَ الستُر بجلال  قَ وفي الوقتِ نفسهِ تحقَّ بقوله: )سُلِبت وقد حجب النواظرَ نورُها( فالسَلْبُ تحقَّ

نور الله لأوليائه، وهذا مُفارِقٌ لما هو معروف في مثلِ هذه الحالة.

وم��ن المواق��ف التي ش��كّلت مفارقّةً ضِدّية لدى الش��اعر وهو يتتبّع مس�ري نس��اء الإمام 
الحس�ني أنّه يجد مثول هذه النس��وة إزاء الطاغي يزيد، وهذا ما يس��تدعي مزيدًا من الأسى 
الُموج��ب لإزال��ة القلب عن مس��تقرّه، وي�ترك الغيظ مش��تعًال في الص��در، ومن المع��روف أنَّ 
المتناقض�ني لا يجتمعان، وهذا الموقف يمثّل اجتماع نقيض�ني تمثّلا بقُطبي الكفر )يزيد الطاغي( 

والإيمان )نساء أهل البيت(، وهذا المشهد صوّره لنا السيد حيدر بقوله)117(:



272

يد حيدر الحلِّي ة الرثاء الح�سيني عند ال�سَّ �شعريَّ

مُس��تقرّه ع��ن  القل��بَ  يُزي��ل  وممَّ��ا 
واري��ا الص��در  في  الغي��ظِ  زن��دَ  وي�ترك 

طليقِه��ا عن��د  الوح��ي  بن��ات  وق��وفُ 
الأعادي��ا حتَّ��ى  يُش��جيَن  به��ا  بح��الٍ 

ا صورت وقوف بنات الوحي والرس��الة  ة؛ لأَّهن ففي هذا النص تش��تدُّ وتيرة المفارق��ة حدَّ
إزاء الطاغية وهن أسارى، ومن المعروف أن هذه النساء تمثِّل قطب الحق الذي لا يلتقي أبدًا مع 
قط��ب الباطل، فهما »على طرفي نقيض من بعض، والإش��كاليَّة تكمُنُ عبر الجمع بينها، وهو ما 

يستدعي تفاعًال دلاليًّا مُعيَّناً«)118(.

ر مش��هد نس��اء أهل  وفي ه��ذه الن�امذج التي اس��تعرضناها وغيره��ا من النماذج التي تصوِّ
لت مفارقة  ل أنَّ هذه المش��اهد ش��كَّ البي��ت بعد الواقعة وما كُنَّ عليه قبلها، يلاحظ الُمتأمِّ
ة  في طريقة رس��م الس��يد حيدر لمأس��اة يوم الطف، إذ تميَّزت أجواء الرثاء الحس��يني لديه بالعزَّ
والش��مم حتى يكاد لمن يقرأ ش��عره من دون الرجوع إلى المتن التاريخي، أنَّ النصر الواقعي- أو 
ق للإمام الحس�ني، ولكنَّه– أي القارئ- ما أن يصل إلى  م��ا يوصف بالنصر المادي- قد تحقَّ
، ينكسُر أفق توقُّعه، وتنخذل مسارات استشرافه نهايات الحدث  حال النس��اء وما جرى عليهنَّ
ل مفارقة فنِّية تجلَّت في  بالصور المهولة التي ترس��مها مخيلة الشاعر، وهذا– برأي الباحث- شكَّ
دت مقوماته، فمثًال  دًا وإنْ تعدَّ صوغ جوانب الواقعة بش��كل »يبدو معه المشهد متماس��كًا موحَّ
ق��لَّ أنْ يجتمع الفخ��ر والتفجع وقد جمع بينهما. كما أنَّ لغة الموت��ور لا تلتقي مع لغة التقييم وقد 
التقت عنده ]...[ وسلك كلَّ ذلك في صيغة يؤطِّرها النوح الموتور وصدق العاطفة البعيد عن 

ل«)119(. التعمُّ

وفي ختام ما اس��تعرضناهُ من أشعار رثائية للسيد حيدر الحلي، يتبّني لنا مدى القدرة الفنية 
التي تجلّت في ش��عريّته، وجعلت من ش��عرهِ الرثائي في الحسين يتميّز على سائر فنون الشعر 
التي طرقها؛ وذلك للأس��باب التي عرضنا لها فيما س��بق، وهي كفيلةٌ بتقديمه على جميع شعراء 

عصره.
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الخاتمة

ة الرثاء الحسيني عند السيد حيدر الحلي، وقد توصّل إلى النتائج الآتية: درس البحث شعريَّ

• س��لَّط البحث الضوء ع�ىل أثر العوامل الذاتية والموضوعيّة الت��ي نرى لها مدخًال في تبلور 	
ة الرثاء الحسيني في شعر السيد حيدر الحلي. شعريَّ

• ( لم تخرج كلُّها 	 وج��د البحث أنَّ التنويعات على فنِّ الرث��اء )التأبين، الندب، النعي، التأّيس
عن إطار امتداح الفقيد واس��تحضار س�ريتهِ مصحوبًا ذلك الاستحضار بتحشيد مشاعر 

الحزن عليه، وهذا التحشيد إنما يتم بنسب مختلفة وبطرائق متعددة من شاعر لآخر.

• أما بش��أن شعرية النصّ الرثائي، فنشير إلى أنَّ البحث وقف على عناية الشاعر حيدر الحّيل 	
كّك( ش��عره، وذل��ك بتجويدهِ صقل النصّ، واعتنائه  باختيار المفردة، وذلك ما جعله )ُحي
بالجوانب الفنية التي تُظهر ش��عره أجمل من الآخرين، وت�الفي الهنات التي يقع فيها أقرانه 

. حين يكون نظمهم مرتجًال

• وبص��دد بيان التن��اص بوصفه أحد مس��تويات تجّيل ش��عرية النص، أظهر البح��ث لنا أنَّ 	
ش��عر الس��يد حيدر الحّيل قد ملك ناصية التناص، حتّى جعله مطواعًا بين يديه، فأظهر لنا  
إمكانيةً عالية في تذويب نسج المتقدمين من الشعراء في بودقته الفنية الخاصة ومن ثمّ صبّها 
بأسلوبٍ يتناسب والغرض الذي ينظم فيه، وذلك حين يُضيف على الصورة الشعرية التي 

استفادها منهم، ويُلقي عليها بما يتناسب وجلال مقام المرثيّ الذي بصدد تأبينه.

• أمّا بش��أن المفارقة، فقد تجلّت كذلك في رثائه الحس��يني، وذلك التوظيف إنّما يأتي به لأجل 	
استش��عاره عِظَمَ المفارقة بين الجانبين، وهذا الأمر دفعه أنْ يس��تحضر كلا القطبين في كثير 
م��ن رثائه، ومن ثمّ يُقارن مواق��ف كلِّ جانب، ومن الطبيعي أنْ يميل لجانب الحق المتمثل 
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بأهل البيت؛ لأنّه الجانب الذي يمثّل الإنسانية بأنصع صورِها بعكس الجانب الآخر الذي 
يمثّل الشرَّ والظلام والكفر بعينه والبعد عن أدنى قيم الإنسانيّة.

• فنّ��د البحث كثيًرا من مق��ولات الباحثين التي تُعّرب عن مطلقيّتها، وم��ن ثمّ عدم إنصافها 	
لشعر الرثاء الحسيني للسيد حيدر الحلي، وتمّ ذلك عبر استعراضنا التطبيقي لنماذج مختارة 
من ش��عر الش��اعر، فكانت تل��ك الأحكام في ضوء م��ا عرضناه، لا صحّ��ة لتعميمها، بل 
ا تكش��ف عن عدم دقّتها الموضوعية، فضًال ع��ن ابتعادها عن مرتكزات  يمك��ن القول إّهن

النقد الأدبي القائم على التعليل الدقيق.
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