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تـنـتـمـى الـدراسـات الـتى يـحـتـويـهــا هـذا اĠـلف الـنـقـدى إلى مـجـال
الـدراسات التـطبـيقيـة فى فن الشعـر العـربى اĠعاصـرĒ وعبر الـتعرض
لـدواوين شـعـريـةĒ جـاءت هـذه الـدراسات فـى معـظـمـهـا ـ مـقـدمـة لـها ـ

وحديثا نقديا بě يديها.
والإطـار الزمـنى الـذى ينـتـمى إلـيه الإنتـاج الـشعـرى الـذى تحاوره
هـذه الـدراسـات هــو إطـار الـشـعــر الـعـربى الحـديـثĒ وأقـدم الـشـعـراء
الـذين يـرد ذكرهم هـنا هـو إبـراهيم نـاجى( ١٨٩٨ ـ ١٩٥٢) وأحـدثهم
شاعـر سكنـدرى من شعراء الألـفية الـثالثـة هو عمـر حاذق الذى صدر
ěالـزمـن ěهـذين الـطرفـ ěوبـ Ēـاضى ٢٠٠٩Ġديـوانه الأول فى العـام ا
اللذين يحصران بينهما ستة عقود أو تزيد قليلا نلتقى بقامات شعرية
دالــة عــلى مــراحل تــطـور الــشــعــر الـعــربى فى هــذه الــفــتـرةĒ فــهــنـاك
دراسـتـان عن ديـوانـě لــشـاعـرين بـارزين من شــعـراء اĠـوجـة الـثـانـيـة
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أمـا الـدراسـتـان اللـتـان تـدوران حـول ديـوانى: «لـغـة تـعـرف آلافـها
لإيهاب الـبشـبيـشى و «..أنا أيـضا لا أمـنع فمى» لـسيـد يوسفĒ فـهما
Ēتشـيران إلـى ظاهـرة هامـة عرفـها الـعقـد الأخيـر من القـرن العـشرين
واعــتـبــرت من بــعض الـزوايــاĒ رد فـعـل لـبــعض حـركــات اĠــبـالــغـة فى
الـتـجـديـد والـقـطـيـعـة مع لـتـراث والـتى عـرفـتـهـا سـنـوات الـسـبـعـيـنـيات
والثـمانـينـيات والـتسعـينـياتĒ وتـمثل رد فـعل فى قبـول تحديـات تجريد
الـقصيـدةĒ مع الحرص على الـعودة إلى اĠنـابعĒ والتواصل الخلاق مع
Ēثلان وحدهماė «التراث ولم يكـن «إيهاب البشبيشى» و«سـيد يوسف
هذه الـكلاسيـكيـة الجديـدة التى تجـمع بعض اĠـنتـمě إلـيهـا تحت لواء
جماعـة «دعاء الشـرق» بل ظهرت أصـوات أخرى قوية لـعل من أبرزها
صـوت «أحـمـد بـخيـت» الذى يـحـمل مـوهـبة شـهـريـة نـاضجـة وتـمـسـكا

واعيا باĠوروث الثقافىĒ لا يحجب عنه كثيرا من مظاهر التحديث.
إن هذه الـدراسات التطبيـقية التسع فى الدواوين الـشعرية  مهدت
لها دراسـة حول «ملامح الريـادة اĠصريـة فى الشعر الـعربى الحديث»
وهى دراسـة تتبع ملامح هـذه الريادة منـذ محاولات رفاعـة الطهطاوى
الـتعـبـير عن ملامح تجـربـته الإنـسانـيـة شعـراĒ أيـا كان مـسـتوى الـلـغة
الـشعـرية الـسائـدة آنذاك ـ وتـوسيع مـجال الـتعـبيـر الشـعرى الـعربى ـ
بترجمة قصائد الـشاعر الفرنسى جوزيف ياكوبĒ إلى شعر عربى فى
ديـوان يـطـبـعه رفـاعــة فى بـاريس قـبل عـودته إلـى مـصـرĒ وقـد تـتـبـعت
الدراسة الخـطوط العريـضة للمـسيرة الشعـرية فى مصر عـبر أعلامها
الـكـبـار كـالـبـارودى وصــبـرى وشـوقى وحـافظ والـعـقـاد واĠـازنى وأبى
شــادى وجــمـاعــة أبــولــلـو..وحــركــة الــشـعــر الحــرĒ وكــانت تــهـدف فى

لـقصـيدة الـتفـعيـلةĒ هـما فاروق شـوشة ومـحمـد ابراهـيم أبو سـنةĒ فى
ديوانيـهمـا : أحبك حـتى البـكاء Ē ومـوسيـقى الأحلامĒ ويضـاف إليـهما
كـلمـة عن شـاعر ذلك الجـيل أمل دنـقل الذى رحـل مبـكرًا Ē١٩٨٣ وهى
الكـلـمـة التى اخـتـتم بـها اĠـؤتـمـر الذى نـظـمتـه مكـتـبة الإسـكـنـدرية فى

مناسبة الذكرى السبعĠ ěيلاده.
ěلف دراستĠصرين الـبارزين يضم هـذا اĠوإلى جـانب الشعـراء ا
عن شاعرين عـربيě كـبيرينĒ إحـداهما دراسـة عن الشاعـر السعودى
حـسن عبد الـله القرشى (١٩٢٥ ـ ٢٠٠٤) Ėثـابة مدخل لـقراءة مجمل
الإنتاج الـشعـرى وحوار حـول أهم القضـايا الـنقـدية التى يـنيـرها هذا

الإنتاج الذى تجاوز خمسة عشر ديوانا.
وهـناك دراسـة أخرى عن ديـوان «نـار الفـصـول» للـشاعـر الـلبـنانى
اĠـعـاصـر يـاسـě الأيـوبى الـصـادر هـذا الـعـام فى مـصرĒ عـن المجلس

الأعلى للثقافة.
 وفى إطــار الحـوار مع الـشـعـراء الــروادĒ من جـيل فـاروق شـوشـة
(ولد سـنـة ١٩٣٦) ومحـمـد إبراهـيم أبـو سنـة (ولـد سنـة ١٩٣٧) يأتى
الحـوار الـنـقــدى مع شـعـر عـبـد الـرحـمن الأبـنـودى (ولـد سـنـة ١٩٣٤)
شــاعـر الـعـامـيـة اĠـصـريـة الـبـارز . تـأكـيــدا عـلى أهـمـيـة الـقـيم الـفـنـيـة
واللغوية والبلاغية واĠوسيقية التى يلتقى فيهاĒ النمط الراقى من شعر
العامية والـفصحى وكسرا للحاجز الـوهمى الذى يحول بě نقاد شعر
الفـصحى وبě هذه الأداة الفـنية التى تحمل نـفس القدر من المجاهدة
والإمتاع مع مـستـوى من مسـتويـات العـربية اĠـعاصـرةĒ وهو مـستوى

لغة الكلام.
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حـجــازىĒ وأمل دنـقلĒ ومــحـمــود درويشĒ والــفـيــتـورى وغــيـرهم كــمـا
مارسـتـهـا مع أعـمال  مـنـفـردة عنـد ابن دريـد و أبى حـيان الـتـوحـيدى
وأبى العلاء اĠعـرى وألف ليلة وليلة وعـلى مبارك ويحيى حقى ويوسف
الـشـارونى وغـيـرهم. وقـد ظـهـرت هـذه الـدراسـات فى كـتب سـابـقة لى
مـثل «متعة تذوق الشـعر» و«الكلمة والمجهـر» و«النقد التحـليل للقصيدة
اĠــعـاصـرة» و«تـقـنــيـات الـفن الـقـصــصى بـě الـراوى والحـاكى» و«فى

صحبة الأميرين أبى فراس الحمدانى وعبد القادر الجزائرى».
وها أنـذا أعود فى هذا اĠـلف النقـدى للوقـوف أمام شريـحة أخرى
هى «شريحة الدواوين» فى الشعر العربى اĠعاصرĒ وأطرح عليها من
التسـاؤلات النـقديـة ما لا أريـد أن أنوب عن القـارđ فى تقـدير قـيمـتها
وفـائدتـهـاĒ لكن مـا أرجـو له دائـما أن يـكون دافـعـا إلى تـطويـر الحوار
النـقدى حول الشعر على أسس تـرتكز على موضوعـية العلمĒ ولا تخلو

من متعة ذاتية التذوق عند اĠبدع واĠتلقى.

وبالله التوفيقوبالله التوفيق
أحمد درويشأحمد درويش
القاهرة ـ جزيرة العرب ـ ١٨ يناير ٢٠١٠.القاهرة ـ جزيرة العرب ـ ١٨ يناير ٢٠١٠.

الأسـاس إلـى تـهـيـئـة الـقـارđ إلى « مـعـجم شـعـراء مـصـر فى الـعـصـر
الحديث» الذى مازال قيد الطبع فى الهيئة اĠصرية العامة للكتاب.

لقد كـنت ـ وما أزال ـ أكـثر اعـتقـادا بجدوى الـدراسات الـتطـبيـقية
مع مــراعـاة الحـد الأدنى مـن الـتـنـظــيـرĒ الـذى قــد تـدعـو إلــيه مـعـالجـة
Ēنـصـوص أدبـنـا الـعـربى فى إطـار حـوار الـنـقـد الأدبى الحـديث مـعـها
وكـنـت ـ مـاأزال ـ أرى مع كـثـيـرين غـيـرى ـ عـدم تـوازن كفـتـى الإنـتاج
النقـدى التنظـيرى والتطـبيقىĒ فيـما تطرحه عـلينا وسـائل البث اĠقروء
أو اĠـسمـوع أواĠرئىĒ وأن كـثيـرا Ęا يـقال ـ يـكاد يـخاطب فـيه بعض
النقـاد أنفسـهمĒ ويختـبرون أو يسـتعـرضون معـلوماتـهمĒ ومصطـلحات
وأعلام مـصـادرهمĒ سـواء كانـت مبـاشـرة أو غـيـر مـبـاشـرةĒ دقـيـقة أو
تحـتـاج إلى مزيـد من الحـوارĒ ومع يقـيـنى بأهـمـية الـتـأصيل والـتـوثيق
فـإن كثيرا Ęا يـقال ـ قد يكـون اĠتلقى فى غنى عـنهĒ وقد يكون النص
أيضا فى غنى عنه ـ والقدر الـذى لا يحتاجه اĠتلقى أو النص لا يكفى
Ēا ينبغى أن يـوصف بأنه ضار ومنفرĥوإ Ēوصفه بـأنه زائد غير مفـيد
Ēلأنه يــهــدد بـــفــقــدان الــثــقــة والألــفــة فى جــدوى الــنــقــد والأدب مــعــا
وبانصراف اĠتلقى عن متعة النص الأدبى والنقدى إلى فن آخرĒ رĖا

يكون أكثر إرواء للظمأ.
لـقـد مـارست هذه الـطـريـقة الـتـطـبيـقـيـة من قـبل مع أعمـال شـعـرية
مـفـردة تـمـثـلـت فى قـراءة لـشـعـراء قـدمـاء ومـحـدثـě من أمـثـال عـنـتـرة
والـشـنـفـرى الأزدىĒ وأبى ذؤيب الـهـذلى وكـعب بن زهـيـرĒ والـبـحـتـرى
واĠـتنـبىĒ وأبى فراس الحـمـدانىĒ وأبى العلاء اĠـعرىĒ وخـليل مـطران
والـعـقــاد وشـوقىĒ ومـحــمـود حـسن إســمـاعـيـلĒ وأحـمـد عـبــد اĠـعـطى
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قراءة فى معجم شعراء مصر فى العصر الحديث لعبدالله شرف
فى اĠسيرة الـطويلة للشعر العـربىĒ والتى شارفت ستة عشر قرنا
أو تزيـد فيمـا اكتشفـنا من تاريـخهاĒ تـنوعت مراكـز الريادة أو مواطن
شهرة كبـار الشعراءĒ فى الجزيرة العربيـة والحواضر اĠتاخمة لها فى
الـشـام والـعــراق فى الـقـرون الأولىĒ بـحــسب تـنـوع الـثــقل الـسـيـاسى
والحضـارى للـدول والإمـارات اĠتـعاقـبةĒ وبـرزت أسـماء بـعض مواطن
الجزيرة العربـية فى جنوبها وشرقها وشمالـها مرتبطة بأسماء شعراء
اĠعلـقات اĠشـهورين فى ديار كـندة أو أطراف البـحرين أو فى مواطن
الــغـسـاسـنــة عـلى حــدود الـشـام أو إمــارة الحـيـرة عــلى مـشـارف بلاد
الفرس أو فى بلاد الحـجاز التى استـقطبت مع انـقضاء عـصر ما قبل
الإسـلامĒ كـثــيــرا من الاهــتـمــام بــالـشــعــراء الـذيـن وقـفــوا مع الــدعـوة

الجديدة أو عارضوها.
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هـيـمـنة الـعـنـاصر الـتـركـية ومـا شـابـهـها من عـنـاصـر غـير عـربـيـة على
مقاليد الحكم والثقافة فى العالم العربى والإسلامى.

وإذا كـانت مــصـر تـنـتـمى لـغـويـا إلى الــعـرب اĠـسـتـعـربـة أكـثـر من
انـتــمـائـهـا إلى الـعـرب الــعـاربـةĒ فـإن اهـتـمـام مــسـاجـدهـا ومـعـاهـدهـا
ومجالس الـعلم فـيها بـالعربـية وعلـومهـاĒ جعل منـها منـذ فترات مـبكرة
من انـضـوائـهـا تحت عـبـاءة الـعـربـيـة ـ قـبلـة لـكـبـار الـشـعـراء والـعـلـماء
والــبـاحــثـĒě ومــركـزا لــلـدرس والــبـحث والإبــداعĒ أعـان عــلى ازدهـار

موقعها الفريد وحضارتها العريقة.
عـلى أن مـوقع مـصر اĠـتـميـز فى ريـادة نهـضـة الـشعـر الـعربى فى
الـعصر الحديث سيـظهر بوضوح مع الخـيوط الأولى للصحـوة الثقافية
والــعـلـمــيـة فى مــصـر الـتـى شـكـلت فـى ذاتـهـا بــدايـة مـا صــار يـعـرف
بالـعصر الحـديث وأصبح النـتاج الأدبى اĠنـضوى تحته يـعرف بالأدب
الحـديثĒ ومـن اĠـصـادفـات الـطـيـبـة أن يـكـون إمـام الـبـعـثـة الأولى إلى
فـرنـسـا سـنـة Ē١٨٢٦ شـاعـراً وهـو رفـاعـة الـطـهـطاوىĒ وأن يـظـل هذا
الشـيخ الأزهرىĒ الـذى كان يـغرق فى الـثقـافة الـقدėة حـتى شـعريات
ذقنهĒ محتفـظاً برأسه حرا متفتحا متلـفتا راصدًا ومتأصلا ومستوعبا
ومـنـتقـيـا وخالـطـاً لثـقـافته الـقـدėة الـتى يـعتـز بـها بـالوافـد الجـديد من

ثقافة الغرب.
ĒـماليكĠمزوج بـروح نهايـات عصر اĠلقـد حمل رفاعـة معه شعـره ا
وجعـله أولا إحدى وسائله فى التـعبير عن الدهشـة واĠفاجأة منذ ركب
ســفـيـنــة شـراعـيــة تحـمــله فى نـيل مــصـر من بــولاق إلى الإسـكــنـدريـة
استـعدادا لـلرحـيل إلى فـرنسـا ولم ėر Ėـشهـد إلا وتذكـر قول شـاعر

وتـنـقـلت مـراكـز الجـذب لـلـشـعـراء غــالـبـا مع انـتـقـال مـراكـز الـثـقل
الــسـيـاسـى فى دمـشق أو بــغـداد ومـا جــاورهـمــا أو اتـصل بــهـمـا من
حواضـر طوال فترة الخلافتě الأمـوية والعباسيـةĒ وكانت معظمها فى
بلاد الـشـام والــعـراق وقـد تـنـقل أحــيـانـا إلى أطـراف فـارس أو بـعض
مـدن الأنــدلس وبلاد اĠـغـرب ومــصـر عـلى عـهـد الــدولـة الإسلامـيـة فى

الأندلسĒ أو الخلافة الفاطمية فى شمال أفريقيا ومصر.
وفى خلال هـذه الفـترات الـطويـلة اĠـتـعاقـبة بـرزت أسمـاء الشـعراء
الـتـى اعـتـبـرت علامــات بـارزة فى مـسـيــرة الـشـعـر الــعـربى من أمـثـال
اĠـهـلـهل وامـرىء الــقـيس وعـنـتــرة وطـرفـة والـنـابــغـة والأعـشى وزهـيـر
وحسان وعمر بن أبى ربـيعة والأخطل والمجنون والفرزدق وأبى ذؤيب
وبشار وأبى نـواس وأبى العتـاهيـة والعبـاس بن الأحنف وابن الرومى
ومـهـيار والـبـحتـرى ومسـلم بن الـوليـد وأبـو تمـام وابن اĠعـتـز واĠتـنبى
وأبى الـعـلاء وابن زيـدون وابن خـفـاجــة والـبـهـاء زهــيـر وابن الـفـارض
والــبــوصـيــرى وابن عــربى وغــيــرهم من كــبــار الـشــعــراء الـذيـن ظـلت
دواويـنـهم مـصـدرا لـلمـتـعـة ورمـزا لـلتـواصل بـě قـراء الـعـربيـة فى كل

مكان أو زمان يحلون به أو يحل بهم.
وتبـعا لـهـذه النـظرة الـعـابرة Ġـراكز الـثـقل الزمـانيـة أو اĠـكانـية فى
مسـيرة الـشعـر العربـى وتطـورهĒ قد يـصعب الـقول بـوجود دور ريادى
لـشـعـراء مـصـر عـبـر هـذه الـقرون الـتـى انـتهـت بـانـتقـال سـدة الخـلافة
الـفـاطـمــيـة إلى ديـارهمĒ وإن كــان لـهم بـالــتـأكـيـد دور هــام فى تـقـويـة
أجنـحة الحـركـة الشـعريـةĒ وخاصـة من خلال شـعر الـتصـوفĒ قبل أن
تدخل الحركة الـشعرية كلها مرحـلة الأفول الجزئى أو الكلى فى عصر
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والوسـائل الشعـريةĒ ولـو كان ذلك عبـر محاولات أولـية Ęزوجـة بتراث
لغوى ثقيل من اللغة اĠملوكية والتركية.

لــكن الــشــرارة الأولىĒ ســوف يـســاعــدهــا عـلـى الاشـتـعĒال الـريح
الطيبة التى تمثلت فى الترجمة والاتصال بالآداب الغربية والإحساس
بالحاجـة للتجـديدĒ وتلك الـروح التى ظهرت بـوضوح عقب عودة الـبعثة
اĠـصـريـة الأولى من فرنـسـا فى بـداية ثلاثـيـنـيات الـقـرن التـاسع عـشر
ومـا لـبث أن انـتـقـلت إلى سـوريـا الـكـبـرى مـع الـوجـود اĠـصـرى هـناك
الـذى مــثـلـته حـمــلـة إبـراهــيم بـاشـا ابن مــحـمـد عـلى(١٨٣١ ـ ١٨٤٠)
ولاشك أن هـذه الـروح وجدت هـنـاك بذورا ĘـاثـلةĒ ووجـدت شـوقاً من
الـشـعـراء والـكـتـاب الـشـوام إلى الـتـنـفس فى فـضـاء الحـريـة اĠـصـريـة
لإنـقــاذهم من الاخـتــنـاق الــتـركىĒ الــذى كـانـت قـبــضـته قــد خـفت عن
مـصـرĒ مع تـولى مـحـمــد عـلى Ē١٨٠٥ ولـعل ذلك هـو الـذى فـتح الـبـاب
واسعـا أمام الهجرات الثقـافية الكبرى فى الـقرن التاسع عشرĒ والتى
عـرفت بـهـجـرات الشـوامĒ إلى مـصـر فى مـعـظم الأحـيـانĒ وإلى خارج
العالم العـربى فى اĠهاجر الأمريكية فى بـعض الأحيانĒ وما نتج عنها
من امـتــزاج مـصـرى ـ شــامى أخـصـب حـركـة الــتـجــديـد الــكـبـرى فى
الـشـعـر العـربـى وهيـأ لـظـهـور الـعـمـالـقـة من أمـثـال الـبارودى وشـوقى
Ēوحـافظ ومــطـران وصــبـرى وجـبــران ونـعــيـمـة وأبــو مـاضى والــعـقـاد

وغيرهم من عمالقة نهايات القرن التاسع وبدايات القرن العشرين.
وكـان القـرن الـتـاسع عـشـر قـد شـهـد ĥـاذج تجـديـدية فـى الجانب
الشامى من أمثلة أسرة اليازجى: ناصيف اليازجى (١٨٠٠ ـ ١٨٧١)
وابـنــيه: خـلـيـل الـيـازجىĒ وإبــراهـيم الـيــازجىĒ وابـنــته وردة الـيـازجى

قدĤ أو نـظم بيـتا أو بـيتـě أو مقـطوعـة فيه حـتى عنـدما خـايله مـشهد
Ēتـجاورة الـتى تغطى جـدران مقهى كـبيـر فى مدينـة مرسيـلياĠـرايا اĠا
وظن مـعـهـا أنه فى مـيـدان رحـيب لا حـدود لهĒ وعـنـدمـا اكـتـشف أنـهـا
مـرايـا اسـتعـان عـلى لم أطـراف دهشـته اĠـتنـاثـرةĖ Ēـخزونه الـشـعرى
ومنظومه حـول اĠراياĒ وكذلـك كان شأنه فى كثـير من اĠشاهـدĒ ليؤكد
قـدرة الـشـعر الـعـربى عـلى الـتـعبـيـر عن لحـظـات الاكتـشـاف والـدهـشة

واĠتعة واĠعرفة.
لكن رفاعـة الطهطـاوى ما أن يكتـشف اللغة الجـديدة التى يتـعلمها
ويـتـذوق شـعـرهاĒ حـتى يـحس بـرغـبتـه القـدėـة فى أن يـصل بـě الفن
التـلـيـد الـذى يـتـلـبـسهĒ والفـن الجديـد الـذى يـتـمـتع بهĒ ويـبـذل المحـاولة
الأولى فى تـخصـيب الشـعر الـعربى بـالشـعر الـفرنـسىĒ عنـدما يـترجم
إلى شعـر عربىĒ قصـيدة القيـثارة المحطـمة للـشاعر الـفرنسى جوزيف
Ēوكـان يحـمل اسم يوسف يـعقوب Ēياكـوب الذى كـانت جذوره مـصرية
وهو الذى قاد خطاه فى الدخـول إلى مسارب اĠتعة فى الفرنسيةĒ ولا
ينتظر العودة للوطن حě ينشر ترجمتهĒ وإĥا تصدر الترجمة العربية
Ēورفـاعة مـازال مـبـعوثـا بـها Ēللـقـصـيدة الـفـرنـسيـة فى بـاريس Ēشـعـرا
وتـصدر معها أو بـعدها محاولات أخرىĒ مـثل ترجمته للـنشيد الوطنى
الفرنسى بعـنوان «القصيـدة اĠرسيليـة» ومقاطع شعريـة متفرقة وردت

فى تخليص الإبريز وغيرها من مؤلفاته.
رفـاعة الطـهطاوى إذن أول شـاعر عربى من مـصرĒ يدق الأجراس
فى نهـاية الـربع الأول من القـرن التـاسع عشـر  إيذانـا بإبـتداء مـرحلة
جديـدة من التحضير والتجـديدĒ تهتز فيهـا بعض اĠفاهيم والتصورات
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واجـتـرار الـتراث الـقـريب وهـو تـراث ضـعيفĒ وقـد تـمـثل جـزء من هذه
الثقافة فى التكوين الأدبى الحر الذى أفلت Ėقتضاه من الدروس التى
كــان يـتــلـقــاهـا فى الأزهــر ومـا شــابـهه من مــعـاهــد شـعــراء الـعـروض
والـبلاغة من قـبله فـتضـعهـم على سلالم الـتشـطيـر والتـورية والـتجـنيس
فـيـغـرقـون فى قـنـواتـهـا الـضـحـلـةĒ قـبل أن يـصـلـوا إلى الـنـهـر الـصـالح
لـلسباحةĒ فـضلا عن البحر الـعظيم الذى لا تحد أفـاقهĒ لكنه كان كذلك
قـارئا فى التراث الـشعرى للعـصر الذهبىĒ وقـد ترك وراءه «مختاراته»
الـشـعـرية الـتى طـبـعت فى أربـعة مـجـلـدات كبـيـرةĒ يـربو كل مـنـهـا على
عشرة آلاف بـيت من روائع شعر العربيـة فى عصور الازدهارĒ وعندما
نـتـأمل فى ضـخـامـة عدد المخـتـارات ودلالاتـهـا سـنـجـد أن الـذى اخـتار
نحو أربعـě ألف بيت من الشعرĒ لابد أن يكـون قد قرأ أضعافها حتى
يخـتار منهاĒ وقـراءات البارودى إذن فى الشعـر القدĤ زادت على مائة
ألف بـيت من الشـعـرĒ فـضلا عن قـراءته فى الـلغـات الأخـرى الـتى كان
يـجـيـدهاĒ وفـى مقـدمـتـها الـتـركـية الـتى كـان يـتلـقى ويـكـتب بـها دروسه
العـسكـريةĒ ويكـتب بهـا الشـعر والفـارسيـة التى كـان يكتب بـها الـشعر
أيـضا والإنجـليزيـة التى ترجم عـنهـا بعض اĠقـالات بعـد أن تعلـمها فى
مـنــفـاه بـجـزيــرة سـرنـديبĒ دون أن نــتـحـدث عن قـراءاتـه الـواسـعـة فى
ثـقافـات عـصره أو تجـاربه فى الحـروب والسـيـاسةĒ وقـد كان فـيـها من

أبرز رجال عصره فى الشرق والغرب.
ولـقـد أتـيح لـشـعـر البـارودى فـى عـصره نـاقـد مـتـفـتح مـثل الـشـيخ
حـسě اĠـرصـفى الذى كـان يـلقى مـحـاضراته فى مـدرسـة دار العـلوم
Ēـكن أن يسـمى الآن بأدبيه الأدبė ويركز فـيهـا على ما Ēسنـة ١٨٧٤

(١٨٣٨ ـ ١٩٢٤) وهم ėثلـون الجانب اللبنـانى فى الشامĒ ومن أمثال
أسـرة مـراش فى حـلب فـرانـسـيس مـراش (١٨٣٦ ـ ١٨٧٣) ومـاريـان

Ġراش(١٨٤٨ ـ ١٩١٩).
وكـان القرن الـتاسع عـشر كـذلك قد عـرف ĥاذج شعـرية تجـديدية
رائعة فى مـصر من أمثال محـمد عثمان جلال (١٨٢٨ ـ ١٨٩٨) الذى
Ēبرع فى شعر الـزجل إلى جانب الترجمة الشعريـة عن اللغة الفرنسية
ومن أشـهر مـا تـرجـمه حـكايـات عـلى ألـسـنة الحـيـوانـاتĒ تحت عـنوان

«العيون اليواقظ فى الحكم واĠواعظ».
ثم كـانت قـمـة  الحـركـة الإحــيـائـيـة عـنـد مـحـمـود سـامى الـبـارودى
(١٨٣٩ ـ ١٩٠٤) الذى وجد فيه الأدب العـربى الحديث شاعرًا عظيمًا
لم يـر له نظـيرا مـنذ أكـثر من خـمسـمائـة عام خـلت قبل ظـهورهĒ وكـما
يـقول العـقاد: وثب البـارودى بالـعبارة الـشعـرية وثبـة واحدة من طريق
الـضعف والـركاكـة إلى طريق الـصحـة واĠتـانةĒ وأوشك أن يـرتفع هذا
الارتـفـاع بلا تـدرج ولا تـمـهيـدĒ كـأنه الـقـمـة الشـاهـقـة تـنـبت فى مـتون
الـطود عـما قبـلهـاĒ فيـنقـطع بيـنهـا وبيـنه طريق الـوصولĒ إلا أن تـتقدم
لهـا من القمم التى تليها وتـقترب منهاĒ فإذا أرسـلت بصرك خمسمائة
سنـة وراء عـصـر الـبارودى لـم تكـد تـنـظـر إلى قمـة واحـدة تـسـاميه أو
تـدانيهĒ وكنت كـمن يقف على رأس الطـود اĠنفرد; فلا يـرى أمامه غير
الـتـلال والـكـثـبـان والـوهـادإلى أقـصى مـدى الأفق الـبـعـيـدĒ وهـذه وثـبـة

كبيرة فى تاريخ الأدب اĠصرى ترفع الرجل بحق إلى مقام الإمام».
كان البارودى صـاحب موهبـة شعرية عـظيمـة دون شكĒ ولكنه كان
كـذلك صــاحب ثـقــافـة شـعــريـة أعـانــته عـلى الإفلات من أســر الـتـقــلـيـد
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الجوهـرية إلى تاريخ الشعر الـعربى فى القمة التى بـلغت مداها عندما
Ēبويع أمـيرا لـلشـعـراء سنـة ١٩٢٧ أو عنـدما غـادر الدنـيا سـنة ١٩٣٢
وكان قـد حقق حـينـئذ أكـبر نـتاج شـعرى عـرفه تاريخ الـشعـراء العرب
الـكبار حـتى على مـستوى الـكمĒ وأكبـر تنوع فـى مفردات هـذا الإنتاج
Ėـا لم تعهده الـعربية من قبلĒ ومـا قد نشيـر لاحقا إلى بعض ملامحه
فى إجـمالĒ  ولـكـنه كـان فريـدا فى فـترة مـبكـرة من حـياتـهĒ وهو يـقدم
ديوانه الأول سنة Ē١٨٩٨ بتقدĤ مفـهوم جديد للشعرĒ حاول اĠشاركة
فى تنـفيـذهĒ ويعـتمـد علـى محـاولة تـغيـير الـنظـرة إلى الشـعر بـاعتـباره
تـقليـدا لفظيـا للشـعر القدĤ ووسـائل التصـوير والتعـبير فـيه من ناحية
Ēيـروج إن رضـوا عن أهـله Ēأو بـاعـتـبــاره لـونـا من مـديـح كـبـار الـقــوم
Ēإلى النـظر إليه باعتـباره فنا واسع المجال Ēويـكسد إن غضبـوا عليهم
يـتجـاوز الوقـوف عـند اĠـديح والهـجـاءĒ حتى فى الـتـراث القـدĒĤ ولفـتة
الانتباه إلى الـسيد الأكبـر الذى ينبـغى أن يتأمل الشـعراء فى محرابه

وهو «الكون» يقول شوقى فى هذه اĠقدمة الهامة اĠبكرة:
«اشـتـغل بـالـشـعـر فـريق من فـحـول الشـعـراء جـنـوا عـلـيهĒ وظـلـموا
قــرائـحـهم الـنـادرة وحـرمـوا الأقـوام من بــعـدهـاĒ فـمـنـهم من خـرج من
فضـاء الفـكر والخـيالĒ ودخل فـى مضـيق اللـفظ والصـياغـةĒ وبعـضهم
آثر ظلـمات الكلـمة والتعـقيد على نـور الإبانة والسـهولةĒ ووقف آخرون
عند القول اĠأثور القدĤ عـلى قدمه فوصفوا النوق على غير ما عهدها
العـرب علـيهĒ وأتـوا اĠنـازل من غيـر أبوابـهـاĒ وانغـمس فريق فى بـحار
التـشابه حتى تـشابهت علـيهم اللـججĒ ثم خرجوا مـنها بـالليلĒ على أن
الـكل قد مارسوا الـشعر فنا عـلى حدة واتخذوه حرفـة وتعاطوه تجارة

وبــصــدق الــتــجــربــةĒ وقـد تــنــاول بــعض قــصــائــد الــبـارودى فـى هـذه
المحـاضـرات الـتى جـمـعـها فـيـمـا بـعـد تحت عـنوان «الـوسـيـلـة الأدبـية»
وكـان يـقارن الـقـصائـد بـنظـيـراتهـا فى الـتراث الـقـدĤ عنـد أبى فراس
والـبحـترى وأبى تـمـام وغيـرهم Ęن اتـخذ الـبارودى نـسـيجـهم الراقى
منـطلقا لـلمحاكـاة والتجـاوز أحياناĒ وكـان الشيخ اĠـرصفىĒ يلفت إلى
أهميـة العودة للـجذورĒ وصدق التـجربة عنـدما يحلل قـصائد البارودى
الرائـعة فى الحروب التى خاضهـاĒ لافتا النظر إلى أنه لا يـقلد صفحة

من تجارب الأقدمĒě وإĥا يربط الشعر بالتجارب اĠعاصرة.
كانت تجربة الـبارودى الشعـرية ثقافـة وإبداعا وتجربـة وتحليلا قد
وجـدت صــداهـا الـواسع فـى أرجـاء الـعــالم الـعــربىĒ وجـعــلت شـاعـرًا
مــصـريــا فى صــدارة الــشــعــر الـعــربى لــلــمــرة الأولىĒ وجــعــلت بـؤرة
الاهـتمـام والـريادة الـشعـرية فى ذروتـها الـتـاريخـية والجـغرافـيةĒ تـنقل
إلـى مصـر فى نهـايـة القـرن التـاسع عـشر لـفـترة قـد تمـتـد نحـو نصف
قــرن من الـزمـانĒ يـبـرز خلالـهـا كـوكـبــة من أعلام الـشـعـر الـعـربى فى
مصـرĒ قد ėثلـون ألوانا مـختلفـة فى درجات الطـيف الشعرىĒ ولـكنها
تتضافر فيما بينها ومع غيرها من الأصوات الشعرية العربية الأخرى
لـكى تـشـكل الإحـسـاس بـالــثـراء والـتـنـوع والـتـكـامل الـذى يـصـدر عن

أضواء اللؤلؤة الجميلة.
كان أحـمـد شـوقى (١٨٦٨ ـ ١٩٣٢) هـو ذروة الـقـمـة التـى وصلت
إلـيـها هـامـة الـشعـر الـعـربى الحديـث انطلاقـا من مـصـرĒ بعـد الـطـفرة
Ēسـلفه العظيم مـحمود سامى البارودى Ēالـهائلة التى كـان قد مهد بها
من مصـر أيضـاĒ الطـريق له لـكى يبـلغـهاĒ ولم تـتمـثل إضافـات شوقى
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يتـنبهوا كثيرا إلى أهمـيتها بدليل أنهـا حذفت من معظم طبعات ديوان
شوقى نفسهĒ اكتفاء Ėقدمة الدكتور محمد حسě هيكل!.

إن شـوقى لم يـكـتف بـتأكـيـد مرحـلـة التـخـلص من الـركاكـة وإحـياء
نـصاعة الـبيـان التى كـان البارودى أول من رادهـا وخطـا فيـها شوقى
خـطـوات هـائـلـة تـألـفت فـيهـا نـصـاعـة بـيـانهĒ حـتى بـالـقـيـاس إلى بـيان
الــقـدمـاءĒ وإĥـا جــدد تجـديـدا واســعـا فى مــجـال ربط الـشــعـر بـواقع
اĠـتـلـقىĒ سواء عـلى مـسـتـوى الـطـبيـعـة المحـيـطـة بهĒ أو الأحـداث التى
يـعايـشـها أو الـتاريـخ الخاص الـذى يعـتـز بهĒ وفى هـذا المجال الأخـير
كان للنفس اĠـلحمى عند شوقى الفضل فى إنشـاء القصائد التاريخية
الطويلةĒ بدءا من كبـار الحوادث فى وادى النيل ووقوفا أمام القصائد
الفـرعونـية وقـصائـد «مجـد الإسلام» فضلا عن «اĠـدائح النـبويـة» التى
كان الـبارودى قـد سبق إلـيهـا فى قصـيدته الـطويـلة «كـشف الغـمة فى
مـدح سـيـد الأمـة» وسواء كـان شـوقى قـد تـأثر فى هـذا اĠـنـزع بـواحد
مـثل فكـتور هيـجو فى قصـائد «أسـاطير الـقرون» أو لم يـتأثر فـقد فتح

بابا جديدا للشعر العربى.
وكانت استجابة شوقى لحاجة اĠتلقى للإشباع الفنىĒ واضحة فى
قصائده التى كتبها للأطفال على ألسنة الحيواناتĒ فى محاكاة بارعة
كحكـايات ابن اĠـقفع وحكـايات لافـونتě الـتى كان قـد ترجمـها مـحمد
عـثمـان جلالĒ ومـسرحـيـاته الشـعـريـة التى ابـتـكر بـهـا لونـا جـديدا فى
الأدب الـعربىĒ قـد جعل جـميـعها من شـوقى رائد الـتجـديد فى الـشعر

العربى اĠعاصر.
ومـع حـــافظ إبـــراهـــيم (١٨٧٢ ـ ١٩٣٢) ســـوف تـــضــاف جـــوانب

إذا شـاء اĠـلـوك ربــحت وإذا شـاءوا خـسـرت... عـلى أنـه يـسـتـثـنى من
Ēęهـؤلاء قليل من دواويـنهم ما يصـلح أن يكون المحـتذى فى شعر الأ
كـابن الأحنف مـرسل الشـعر كـتبـا فى الهـوى ورسائلĒ وكـابن خـفاجة
شـاعـر الطـبـيعـة ومجـنـون ليلاهـاĒ وكالـبـهاء زهـير سـيـد من ضحك فى
القـول وبـكىĒ وأفـصح من عـتب على الأحـبـة واشـتكىĒ وحـسـبك أن لو
اجتـمع ألف شـاعر يـعززهم ألف نـاثرĒ عـلى أن يـحلـوا شعـرا لبـهاء أو

يأتوا بنثر فى سهولتهĒ لانصرفوا عنه وهو كما هو.
والحـاصل أن إنزال الـشعـر من منـزلة حـرفة تـقوم بـاĠدح ولا تـقوم
بغيرهĒ تجزئـة يجل عنها ويتبرأ الشعراء مـنها إلا أن هناك ملكا كبيرا
Ēفيه كل مذهب ěذاهبـ Ēدحه ويـتغـنوا بوصـفهĖ مـا خلـقوا إلا ليـعتـنوا
ěـلك هو الـكون. فـالشـاعر من وقف بĠوهذا ا Ēآخذين مـنه كل نصـيب
Ēويجيل الأخرى فى الذرى Ēيقـلب إحدى عينيه فى الذر Ēالثريا والثرى
يأسـر الطـير ويـطلـقهĒ ويكـلم الجمـاد وينـطقهĒ ويـقف على الـنبـات وقفة
الـطلĒ وėـر بـالـعــراء مـرور الـويلĒ فـهـنــاك يـنـفـسح له مــجـال الـتـخـيل
ويـتـسـع له مـكـان الـقـول...  أو لم يـكن مـن الـغـĜ عـلى الـشـعـر والأمـة
الـعربية أن يحيـا اĠتنبى مثلا حيـاته العائلية الـتى بلغ فيها إلى أقصى

الشبابĒ ثم ėوت عن نحو مائتى صفحة من الشعر».
أن هـذه اĠـقـدمـة الـهامـة الـتى كـتـبـهـا  أحـمـد شـوقى وهـو شاب لم
يتـجاوز الـثلاثě من عمـره لتـعدĒ على إيـجازهـاĒ واحدة من أهم وثائق
الـتـجـديـد فى الـشـعـر فى الأدب الـعـربى الحـديثĒ وهى أشـبه Ėـا كان
يطلق علـيه «مانيفسـتاسيون»فى كـتابات رواد اĠذاهب الأدبـية الحديثة
فى أوروبــاĒ ويــبـدو أن الــنـقــاد الــعـرب فـى عـصــر شـوقـى ومـا تلاه لم
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فـيـهـم شـخص عن شــخص بـدخــيـلـة نــفس أو وجـهــة شـعــور أو نـزعـة
تــفـكـيـر...  حــتى إذا اعـتـمـدت مــقـدمـات هـذا الـدور أنــتـجت الحـريـات
الشـخصـيـة .. . فيـفاوت الـشعـراء فى الأذواق واĠـوضوعـاتĒ وطرائق
التنـاولĒ والإحسـاس بالـطبـيعـة والحيـاة وترى مـنهم من يـغرم بوصف
الـبـحــر أو بـوصف الـنـجـوم...  أو مـا شــابه ذلك من ضـروب الـتـفـاوت
التى يـرى اĠطلع عليهـا كأنه يطلع على نـسخ شتى من الكونĒ قد طبع

كل منها على مرآة تختلف من سائر اĠرايا فى التصوير والتلوين.
إن إشـارات الـعــقـاد لـلــمـوقع الـذى احــتـله حـافظ عــلى سـلم تـدرج
Ēمـفهـوم الشـعر ووظـائـفه ودوره فى الإشبـاع الثـقافـى والتـعبـير الـفنى
هى إشـارات تصلح فى مجمـلها لتجـسيد التطـور الشعرى الذى حدث
فى مطالع الـقرن العشـرينĒ وانتقل الـشعر معه لـيحتل مركـز الاهتمام
الأول عـند الـقارđ الأدبى قـبل أن تنـافسه فـنون أدبـية أخـرى كالـقصة
القـصـيرةĒ والـروايـةĒ واĠسـرحـيـةĒ ولعل هـذا يـفسـر حـرص الصـحـافة
لـذلك الـعـصرĒ عـلى أن تحـلى صـفحـاتـها الأولـى بأحـدث قـصائـد كـبار
الشـعراءĒ والـتى كـان بعـضهـا يعـلق عـلى أبرز الأحـداث الجاريـةĒ مثل
مــذبـحــة دنـشــواى أو حـريق مــيت غـمــر أو رحـيل مــصـطــفى كـامل أو
Ēإصابـة سعد زغـلول  ـ أو مشـروعات طـلعت حرب أو اخـتلاف النواب
فـضلا عن اĠــنـاسـبـات الاجـتــمـاعـيـة الــبـارزة مـثل الـتــهـانى والـتـعـازى
بوجهها القومى أو الأحداث السياسية اĠتصلة بتركيا والعالم العربى.
وأيا مـا كان الـرأى فى مدى تـأثيـر اهتـمام الـشعر بـهذا الـلون من
الأحـداث واĠـناسـبـات عـلى لغـة الـتـصويـر والـتـعبـيـر فيـهĒ فإن مـسـاحة
الـشعـر إبداعـا وتلـقيـا وشهـرة وتـأثيـرا قد بـلغت مـدى واسعـا فى هذه

أخـرى من ملامح الصـورة الجديدة لـلشـعر العـربى واستـجابـته لحاجة
اĠــتــلــقى فى الــعــصــر الحـديثĒ وتــواصــله مــعهĒ بــعــد أن أصــبح هـذا
اĠـلـتــقىĒ بـفـضل تــطـور وسـائل الإعـلامĒ وأبـرزهـا الـصــحـافـة فى ذلك
الــوقتĒ طــرفــا رئــيــســيـا فـى الإبـداع الــشــعــرىĒ عــوضـا عـن الأمـراء
والـوجـهـاء الــذين كـان يـتـوجه إلـيـهم حـديـث الـشـعـراء ويـتـحـكـمـون فى
كسـاده أو رواجه على الـنـحو الـذى عابه شـوقى فى مـقدمـتهĒ والتـفات
حافظ إلى ذلك اĠـتغـير الجـديد مـع بعض شـعراء عـصره جـعله - كـما
Ēمن سبـقوه وجاءوا بعده ěثل حـلقة متوسـطة بė يقول العـقاد بحق ـ
فـهو أولا وسط بـě الشـاعر كـمـا كانـوا يفـهمـونه فى الـقرون الـوسطى
وما بعـدها وبě الـشاعـر كما يـفهـمونه فى القـرن العـشرينĒ فالـشاعر
كما كـانوا يفهـمونه فى القـرون الوسطى وما بـعدهاĒ ندĤ يـلقى جميع
Ēلح والأحاديثĠويطيب خواطرهم با Ēويعاشرهم فى المجلس Ēسامعيه
فـكانت صفات الـندĤ لازمة له أشد اللـزومĒ والشاعر كمـا يفهمونه فى
الـقـرن الـعــشـرينĒ رجل يـخــاطب قـراءه من وراء اĠـطـبــعـةĒأو  سـتـائـر
التـمثيـلĒ فلا تلزمه صـفة من صفـات النـدĤ ولا هو يحـتاج إلى مزاحه
وأساليب تفكيرهĒ وقد يقضى حياته كلها دون أن يرى قراءه أو يروه.
فـحـافظ كـان وســطـا بـě شـاعـر المجـلس وشـاعــر اĠـطـبـعـةĒ ولـعـله
اسـتــفـاد من صــفـات اĠــنـادمــة فـوق مـا اســتـفــاد من مـعــانى الــشـعـر
الصـمـيمĒ وهو كـان وسطـا بě شـاعر الحـرية الـقومـية وشـاعر الحـرية
الــشـخــصـيــة...  فـفى بــادىء الأمـر تــسـرى دعــوى الحـريــةĒ إذ يـحس
الـشعـراء باĠطـالب الاجتـماعـيةĒولأنهـا تكـون شغل كل إنـسان فى هذه
الفترةĒ وإذا تراهم فى روح شعرهم المجمل أمثلة متشابهة قلما يتميز
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سـانـد مطـران هـذا التـصور الـنـظرى بـإنـتاج شـعرى غـزيـر امتـد حتى
شارف مـنتصف الـقرن الـعشرينĒ وبـرغم أن شعر اĠـناسبـات قد غلب
عـلى ثلاثـة من بـě الأجـزاء الأربـعـة لـديـوانهĒ إلا أن الجـزء الأول الذى
تصـدرته هذه الـصيـحة جـاء يحـمل ملامح امتـزاج التـجديـد بالمحـافظة
واĠذاق الفرنسى باĠذاق العربىĒ ومن هنا لم يكن غريبا أن يعد خليل
مـطران أحـد أبـاء الرومـانـتيـكـية فـى الشـعـر وأن يكـون راعـيا لجـمـاعة

أبوللو الرومانتيكية الخالصة.
لكن صوت العـقاد وهو ينـتمى كذلك إلى شريـحة النقـاد ـ الشعراء
ارتـفع عالـيا فى وجه شـوقى واتجاهه فى الـتصـوير والـتعـبيـرĒ وأيا ما
كانت دوافعه أو اندفاعاته فى بـعض الأحيانĒ فقد كانت آراؤه النقدية
شديدة الـفائدة لـلشعـر العربىĒ حـتى وإن لم تكن مفـيدة لشوقىĒ ومن
بـě هذه الآراء الـدعـوة إلى أن يكـون الـشعـر تـعبـيـرا عن ذات مـتمـيزة
لـلشـاعرĒ ولـهذا عـاب عـلى شعـراء عصـره فى مـصر أنه لا يـرى بيـنهم
تـلك الــنـمـاذج الحـيـة مـن صـور الـشـعـور والــتـفـكـيـر ووسـائـل الـتـمـثـيل
والــتـعــبــيــر الـتـى نـراهــا فى أدب الأę الأخــرى; فلا نــرى فــيــهم هـذا
Ēـشغـول بالـسماءĠوذلك ا Ēنـطق الطـيرĖ ـوكلĠوذلك ا Ēفـتون بـالبـحرĠا
وأولــئك الــذين يــجــيـدون وصـف الـســرائــر أو اĠـنــاظــر الإنـســانــيـة أو
الطـبيـعـية أو الـذين لكل مـنهم عـلاقة وشـاعريـة ĘيـزةĒ ومن خلال هذا
اĠبـدأ جاءت عـباراته اĠـشهـورة فى كتـاب الديـوان وهو يـخاطب أحـمد
شوقى: أعـلم أيهـا الشـاعر الـعظـيم أن الشـاعر هـو من يشـعر بـجوهر
الأشـياء لا من يعـددهاĒ ويـحصى أشكـالهـا وألوانهـاĒ وأن ليـست مزية
الـشـاعـرĒ أن يـقول لـك عن شىء مـاذا يـشـبهĒ وإĥـا مـزيـة الـشـاعر أن

الـفتـرة التى يـطلق علـيهـا عادة مـرحلـة الأحيـاء أو اĠرحـلة الـكلاسيـكية
والـتى تمـتـد عـادة بě مـرحـلة عـودة رفـاعـة الطـهـطاوى مـن البـعـثة فى
ثلاثـينـيات الـقرن الـتـاسع عشـر إلى مرحـلـة الحرب الـعاĠـية الأولى فى
الـعـقـد الـثـانى من الـقـرن الـعــشـرينĒ والـتى شـهـدت أيـضـا إلى جـانب
الشعراء اĠصريě شعراء من الشام والعراق كانوا على ارتباط قومى
ĖـصـرĒ من أمـثـال خـلـيل مـطـران (١٨٧٢ ـ ١٩٤٩) وجـمـيـل الـزهاوى

(١٨٦٣ ـ ١٩٣٦) ومعروف الرصافى (١٨٧٥ ـ ١٩٤٥).
التصـور الكلاسيكى أو الإحيـائى الذى بدأت إرهاصاته الأولى مع
رفاعة ووثبته العالـية مع البارودى وبلغ قمته مع شوقى وحافظ وبدأت
ملامح نـقده ومـحـاولة تجـاوزه أو تـعديل مـسـاره على مـشـارف الحرب
ěيـجـمـعـون بـ ěوكـان ذلك يـتم غـالـبـا عـلى يـد مـبـدعـ Ēـيـة الأولىĠالـعـا
إبـداع الشـعر والـنقـد من أمـثال خـليل مـطـرانĒ الذى أعـلن فى مقـدمة
ديـوانـه سـنـة ١٩٠٨ ضـرورة أن نتـحـول إلـى الـشعـر الـعـصـرى وواجه
الـذين يـعـيـبـون عـلى شـعـره أنه عـصـرى قـائلا لـهم: يـا هـؤلاء نعـم هذا
شعر عـصرىĒ وفخره أنه عصرىĒ وله على سـابق الشعرĒ مزية زمانه
عـلى سالف الدهـر...  هذا شـعر ليس نـاظمة بـعبـده.. يقال فـيه اĠعنى
الـصحيح باللـفظ الفصيح ولا ينـظر قائله إلى جمـال البيت اĠفردĒ وإن
Ēـقطع وخـالف الختامĠـطلع وقاطع اĠودابر ا Ēأخـاه ģأنكـر جاره وشا
بل ينـظر إلى جمال البـيت فى ذاته وفى موضعهĒ وإلى جمـلة القصيدة
فـى تركـيـبـها وفى تـرتـيـبهـا وفى تـنـاسق مـعانـيـهـاĒ وتوافـقـهـا مع ندور
الـتصـور وغـرابـة اĠـوضـوع ومـطـابـقـة كل ذلك لـلـحـقـيـقةĒ وشـفـوفه عن
الـشعـور الحرĒ وتحـرى دقـة الوصفĒ واسـتيـفائه فـيه على قـدر ». وقد
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(١٨٩٠ ـ ١٩٤٩) وعـبـدالـرحـمن شـكـرى (١٨٨٦ ـ ١٩٥٨) إلى سـاحة
الحـوار النـقـدى حـول الـشـعرĒ كـانت ذات أثـر كـبـيـر فى تـوسـيع دائرة
الحــوار الـــنــقــدى حـــول الــشــعــرĒ ومـن ثم فى تــوســـيع آفــاق الإبــداع
الشـعرى أمام اĠبدعě واĠـتلقě على السـواءĒ ومع أن بعض منطلقات
هـذا الحـوار كـان الــهـدف مـنـهـا هـدم الاتجـاهــات الـسـابـقـة الـتى كـان
ėـثلهـا شوقى ومدرسـته الشعـريةĒ كـما كان الـشأن فى بعض كـتابات
العقـاد واĠازنى على نـحو خاص فـإن اĠنتج الـثقافى لـهذا الحوار كان
يـتـمثل فـى فتح مـجـالات ومذاقـات جـديدةĒ وتـعـديل اĠـسار أحـيـانا فى
الـتـوجـهـات الـسـابـقـةĒ دون أن يــؤدى أبـدا إلى إقـصـاء لـرمـوز الـتـوجه
الكلاسيكىĒ ولعل هذا هو ما أدى إلى ظهور تيار ėكن أن يطلق عليه
الكلاسيكية الجديدة جنبا إلى جنب مع الكلاسيكية التقليدية ومعايشة
للاتجــاهــات الحـــديــثــة اĠــتــمــثــلــة فـى نــزعــة شــعــراء الــديــوان وبــذور
الـرومانـتـيكـيـة الولـيـدةĒ وساعـد هـذا كـله على اتـسـاع خريـطـة الإبداع
الـشـعــرى فى مـصـر فى الـعـقـود الأولـى من الـقـرن الـعـشـرين وتجـاور
اĠـذاقـات المخـتـلـفـة فـيـهـاĒ وهـو مـا يـعـبـر عنـه عـبدالـرحـمن شـكـرى فى
اعـتـرافـاته حـě يـقـول: هـنـاك فى الـشـعـر الـعـربى الحـديث مـدرسـتان:
مدرسـة القـدĤ ومـدرسة الجـديدĒ وإĥـا تتـفـاوت فى كل مدرسـة درجة
الشـاعرية وطـبيـعة اĠـوسيقـية وخـصائص الـصياغـة بل ومادة الـشعر.
فـالــبـارودى وإسـمـاعـيل صـبـرى وشـوقى وحـافظ ونـسـيم وعـبـداĠـطـلب
ومحرم والزيـنى وعلى الجنـدى وعلى الجارم ومـحمد الأسمـر ومحمود
غنيمĒ يعتبرون من أنصار القدĤ اĠتمسكě بعمود الشعر بينما يعتبر
مـطـران وشـكـرى والـعـقـاد واĠـازنى وأبـو شـادى ونـاجى ورامى وعـلى

يـقـول لك: مـا هـو ويكـشف لك عـن لبـابـة وصـلـة الحـيـاة بهĒ ومـا ابـتدع
الـتـشبـيه لـرسم الأشـكال والألـوانĒ وإĥـا لنـقل الـشـعور بـهـا من نفس
إلى نـفس وبـقـوة الشـعـور وتـيقـظهĒ وعـمـقه واتسـاع مـداهĒ ونـفاذه إلى

صميم اĠشاعرė Ēتاز الشاعر على سواه.
 وقـد لخص الـعقـاد بـعـد نـحـو ربع قـرن من هـذه اĠقـولـة مـقـايـيسه
للشعر الجيد حتى كتب فى مجلة الكاتب سنة ١٩٤٨عن ثلاثة مقاييس
رئـيـسـية أولـهـا أن الـشعـر قـيـمـة إنسـانـيـة وليس بـقـيـمـة لسـانـيـةĒ فإذا
جادت الـقصـيدة من الـشـعرĒ فـهى جيـدة فى كل لـغةĒ وإذا تـرجمت لم
تفـقد مزايـاها بالـترجـمة وثانـيها أن الـقصيـدة بنـية حيـة وليست قـطعا
متـناثـرة يجمـعهـا إطار واحـدĒ وثالثـها: أن الـشعـر تعبـير وأن الـشاعر
الذى لا يعبـر عن نفسه صانع ولـيس بذى سليـقة إنسانـيةĒ فإذا قرأت

ديوان شاعر ولم تعرفه فهو إلى التنسيق أقرب منه إلى التعبير.
أن هـذه الآراء النقـدية الثـرية عنـد العقـادĒ ساندهـا انفتـاح شعرى
ضخم مخـتلف اĠذاق عمـا كان سائـدا فى مدرسة الأحـياء أو اĠدرسة
الكلاسيكيةĒ ورĖا يكون الإنتاج الشعرى للعقاد والذى بلغ أحد عشر
ديوانا من القطع الكبيرĒ قد ظلم لدى القراء والنقاد العرب على سواء
وخفـتت أصداؤهĒ فى زحـمة الإنـتاج الـفكـرى النـثرى اĠـتعـدد واĠتـنوع
للعـقادĒ ولكـنه سيبـقى - ناقدا أو شـاعرا - واحد من كـبار من ساهم
فى إثــراء مـسـيـرة الـشـعــر الـعـربىĒ وهـيـأ اĠـنــاخ لـظـهـور مـوجـات من

التجديد الشعرى فى النصف الأول من القرن العشرين.
إن الآراء التى دفع بها العقـاد وصاحباه فى جماعة الديوان (وفق
الـتـسـميـة الـتـى شاعـت رغم عـدم دقـتـهـا) إبـراهيـم عـبـدالقـادر اĠـازنى
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Ēفى هـذه الفـترات أيا كـانت روافدهـا اتفـقت على شىء هام ěصـريĠا
وهو عـدم مسخ الوجه العربى للـشعرĒ كما عرفه هـذا الفن العريق منذ

أكثر من ستة عشر قرنا .
يقول الدكتـور محمد مندور وهو يقيم  ظـواهر التجديد عند شعراء
مـدرسـة الـديـوان: الواقـع أن أحـدا من أنـصـار الـتجـديـد فى مـصـر لم
يـجـلب «نـوايـا من الـغـرب» وقـد احـتـفـظـوا جـمـيـعـا بـالـلـفظ والأسـالـيب
والذوقĒ وبخاصة فى مصر التى تخـتلف فيها حركة التجديد الشعرى
والأدبى مـنـهـا عن شـعـراء اĠـهـجــر الـذين قـد ėـكن مـؤاخـذة بـعـضـهم
بـالـتهـاون فى الصـياغـة الـلفـظيـةĒ وفى فصـاحـة اللـغةĒ كـما أن أنـصار
التجـديد لم يـذكروا أن الـشعـر قطعـة منـهم ومن مجـتمـعهمĒ وليس من
دماء اللاتـě أو الـيـونانĒ ولـكـنهـم اختـلـفوا مع اĠـقـلـدين أنصـار عـمود
الشـعـر فى مـادة الـشعـر ذاتـهـا وطالـبـوا بـألا تظل تـلك اĠـادة حـية فى
نـطاق مـا لاكتـه ألسـنة الـقدمـاءĒ وألا تظل صـيـاغتـها خـاصعـة للـقوالب
القدėةĒ كما طالبوا بألا يظل الشعر صناعة زخرفية لا تستند إلا إلى
اĠهارات الـلفظيـة أو التوليـدات اĠتعسـفة وقد هدتـهم ثقافتـهم الواسعة
Ēإلى أن هنـالك أغـواراً فى النـفس الـبشـرية Ēالتى أخـذوها عـن الغـرب
وأسـرارا فى الـطـبـيـعـةĒ كـمـا أن هـنـاك من مـواضع الجـمـال ومـثـيرات
الـشـجـون والآلام والآمالĒ مـا لم يـطلع عـلـيه قدمـاء الـعربĒ بـيـنمـا نـفذ
إليه الـغربيـونĒ وذلك فضلا عمـا استنـبطه الغـرب من أسرار الصـياغة
الشعرية ووسائل التصوير والإيحاءĒ وهم لا يريدون استعارة الأثواب
Ēěولا اسـتقـاء مادة الشـعر من حـياة الـيونان أو الـفرنـسي Ēمن الـغرب
ولكنهم يسـلكون الاتجاهات الـتى سلكها الـغربيونĒ وذلك ليـستخرجوا

مـحمـود طه والسـحرتى والـصيـرفى وجودت من أنـصار الحـديث الذى
أخذ يطغى على شباب الشعراء الصاعدين.

 وهذه الفقرة التى يعدد فيـها شكرى نحو خمسة وعشرين شاعرا
من كبار الشـعراء  اĠصريě تعايشوا فى فـترات متداخلة لا تستوعب
أسـمـاء الشـعـراء اĠـصـريـě الـبـارزين جـميـعـاĒ وهـو بـالـتـأكـيد لـم يكن
يهدف إلى الحصر التامĒ ولكن مجرد إيراد هذه اللوحة الإجمالية يدل
عـلى غـزارة عـدد الـشـعراء الجـيـدين فى مـصـرĒ وعلى تـنـوع مـذاقـاتهم
الإبداعيةĒ ومذاق الروافد والتصورات التى تغذى مواهبهم الشعرية.
كـان رافد الثقافـة العربية الإحيـائية يسيـر جنبا إلى جنب مع رافد
الـثـقـافـة الـغـربـيـةĒ الـذى بـدأ فى مـوجـته الأولى ذا طـابع فـرنـسى مـنـذ
تـرجـمـات رفــاعـة الـطـهـطـاوى الـشـعـريــة فى بـدايـات الـربع الـثـانى من
القـرن الـتـاسع عشـر إلى تـرجـمات مـحـمد عـثـمـان جلال الشـعـرية عن
لافـونـتـě وصـولا إلى أحـمـد شـوقـى وارتـبـاطـاته الـشـعـريـة الـواضـحـة
بفكتور هيجو ولامارتـě ولافوتě وتيوفيل جوتييه وموسيه وغيرهم من
كــبــار الــشـعــراء وتجــديـداتـه الـواضــحــة فى مــجـال قــصص الأطــفـال
واĠـسـرح الـشـعـرى والـشـعـر الـتـاريـخى مـوازاة لإبـداع خـلـيـل مـطران
وكتـاباته النـقدية فى المجـلة اĠصـرية وترجـماته الشـعريةĒ وكـلها تشف

عن ازدواج عميق للثقافتě العربية والفرنسية.
لكن رافـد الثـقافـة الغربـية سـيأخـذ مذاقـا آخر مع شـكرى والـعقاد
واĠـازنى حě تقـودهم ثقافتـهم الإنجليزيـة إلى روافد جديدة فى الأدب
الإنجلـيـزىĒ يتـأثـرون بهـا ويتـحـمسـون لهـا شـعرا ونـقدا وتـنـشأ مـعهم
ظـاهـرة ازدواج روافـد اللاتـيـنى لـكـن ظـواهـر الـتـجـديـد لـدى الـشـعراء
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بـالتـمـارين اĠـدرسـية الـتى قـد تـدل عـلى خـبرة أصـحـابـهـاĒ فى أحسن
الأحوالĒ بالأسماء واĠصطلحات والأĥاطĒ التى ميزت تجارب التطور
فـى الآداب الــغــربــيــةĒ دون أن تحــمـل أى ملامح لــلـــتــمــثل والإضــافــة
والإبداع الحـقـيقىĒ ودون أن يـحس اĠـتلـقى بـأن الشـعـر اĠنـسوب إلى

أصحاب هذه التجارب شعر عربى فى نهاية اĠطاف.
 إذا كان التيـاران الوافدان من الثقافة الغـربية قد التقيا فى الربع
ěالأول من الـقـرن الـعــشـرين ـ فى شـكل الحــوار الـنـقـدى الإبـداعى بـ
مـدرسـة شـوقى ومـطـران الـفـرنـسـية الاسـتـيـحـاء من نـاحـيـةĒ ومـدرسة
شكرى والعـقاد واĠازنىĒ الإنجلـيزية الاستـيحاء من ناحـية أخرى فإن
الـثمـرة البـارزة لحـوار التـيارين ظـهـرت فى الشـعـر اĠصـرى فى الربع
Ēالـثـانى من الـقـرن الـعــشـرين فى الاتجـاه الـذى حـمل لـواءه فى الـبـدء
أحـمـد زكى أبـو شـادى (١٨٩٢ ـ ١٩٥٥) وأصـبح يـطـلق عـلـيه أحـيـانا
الاتجــاه الــرومــانـسىĒ ويــشــار إلـيـه بـاسـم جـمــاعــته الأدبـيــة الــبـارزة
«جماعـة أبولـلو» ومجـلتهـا الشهـيرة بـرغم قصر عـمرها «مـجلة أبـوللو»

التى لم يقدر لها الظهور أكثر من عامě (١٩٣٢ ـ ١٩٣٤).
وهى فترة لا تكفى فى عمر المجلات الأخرىĒ حتى المجلات العامة
منهاĒ لتثبت اسمها فى أذهـان معاصريهاĒ لكنها وهى المجلة الشعرية
اĠتخـصصة استـطاعت أن تقـاوم تيارات النـسيانĒ ما يـزيد على ثلاثة
أربـاع الـقرنĒ ولـعل هـذا لا يـعود إلى قـيـمـة المجلـة وحـدهـاĒ وإĥا إلى
قــيـمـة الـشـعــر والـشـعـراء Ē فى هــذه الـفـتـرة وإلى شــدة اقـتـرابـهم من
نــفـوس اĠـتـلــقـĒě وشـدة إشـبـاعــهم لـلـظــمـأ الـثـقــافىĒ وتجـاوب نـسـيج
شـعـرهم مع ذائـقـة اĠـتـلـقى الـعـربىĒ وكم من مـجلات خـاصـةĒ صدرت

مـن حـيــاتـهم ومن طــبـيــعـة بلادهـم أسـرارهــا اĠـمـاثــلـة Ġــا اسـتــخـرجه
الـغربيون من حياتـهم وطبيعة بلادهم ومجـتمعهم وأن يستـعينوا بنفس

اĠبادđ والأصول اللغوية التى طبقها الغربيون على لغاتهم.
والكـثيـر من دعاة الـتجـديد وبـخاصـة فى مصـر لم يتـنكـروا للـشعر
الـعربى الـقدĤ ولا جـهلـوهĒ وإĥا أضـافـوا إلى ثقـافتـهم العـربيـة ثقـافة
غربية واسعةĒ وحرصوا على أن يفيد الشعر والأدب العربى الحديثان
من تـلك الـثـقـافة الـغـربـيـةĒ وفى الـوقت الـذى كانـوا يـقـرأون فـيه شـيلى

وهازلت لم يكونوا يغفلون عن الشريف الرضى وابن الرومى.
لـقد حـرصت على نـقل نص الـدكتـور محـمد مـنـدور هنـا لأنه يشـير
إلى جـانـب من جـوانب الـتـوازن الخلاق فى علاقــة الـثـقـافـتـě الـعـربـيـة
والـغـربـيـةĒ وأثـر هـذا الـتـوازن فى تـطـور الـشـعـر الـعـربى فى الـنـصف
الأول من القـرن العـشرينĒ ودور الحـوار الإبداعى ـ الـنقـدى فى مصر

فى رسم ملامح هذا التطور للشعر العربى كله.
ومع أن مــنـــطــوق الــنص لم يــذهب إلـى أبــعــد من رصــد الــتــطــور
الـشـعـرىĒ ورسم ملامـحه الـعـامـة فى هـذه الـفـترةĒ وقـد تحـقق لـه هذا
Ēعنـدما تـعاد قراءته Ēفـإن مفـهوم الـنص Ēالرصـد الكـلى بطـريقة جـيدة
يـكــاد يـشـيـر بـاĠـقـابل إلـى فـتـرات تـاريـخـيـة تــالـيـةĒ أو ظـروف ثـقـافـيـة
ěلم يـتح فـيــهـا لـلـمـبـدعـ Ēفـى حـركـة تـطـور الـشـعــر الـعـربى Ēمـخـتـلـفـة
والنقادĒ إدراك سر هذا التوازنĒ بě الثقافتě الغربية والعربيةĒ فجاء
الـتـطـور فى مـجال الـشـعـر خاصـةĒ وقـد فـقد هـذا اĠـذاق وذلك الـتآلف
اللذين حـققهـما الشـعر العـربى فى مصر فى الـنصف الأول من القرن
الـعشرينĒ وأصبحت بـعض نتاجات التـطور الذى يفتـقد التوازن أشبه
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الأسماء ترد هنا على سبيل اĠثال لا الحصر.
إن الـغــزارة اللافـتـة لـلـنــظـر لأسـمـاء الـشـعــراء اĠـصـريـě فى هـذه
الـفـتـرة إلى جـانب جــودة إنـتـاجـهمĒ وظـهـور الــنـفس الـقـومى الـواضح
ěلــديـهم جـاء هــذا كـله مـصــاحـبـا لــعـدة ظـواهـر أفــرزتـهـا فــتـرة مـا بـ
الحـربـě الـعـاĠـيـتـě وكـان فى مـقـدمـتــهـا تـنـامى الـشـعـور الـقـومى فى
أعـقاب سقوط هيكل الخلافـة العثمانيـةĒ وانهيار الرابطـة الشكلية التى
ظـلت تجمع اĠـسـلمـě مـنذ بـيـعـة سقـيـفة بـنى سـاعدة فى أعـقـاب وفاة
النبى ـ صلى الله عليه وسلم ـ وانـطلقت منها أشكال للخلافة الراشدة
فـالأمـويـةĒ فـالـعـبـاسـيـةĒ فـالـفـاطـمـيـةĒ فـالـعـثـمـانـيـةĒ وأيـا كانـت أشـكال
الـضـعف فى الخلافــة الأخـيـرة خلال فـتــرة كـبـيـرة من الــقـرن الـتـاسع
Ēفإن الـرابط الـشـكـلى الواهى ĒـريضĠعـشـر سـميت خـلالهـا بـالـرجل ا
كـان يـحـول دون انـطـلاق نـزعـة الـقـومـيـات المحـلــيـةĒ الـتى انـطـلـقت فى
أعـقـاب الحـرب العـاĠـيـة الأولى وكـان من مظـاهـرهـا ثـورة Ē١٩١٩ وقد
يلاحظ عــلـى مــســتــوى الــشــعـــر والأدبĒ أن نــبــرة الحــديث عن الأدب
اĠـصـرى والـشـعـر اĠـصـرى بـدت واضحـة خـلال هذه الـفـتـرة ولم تـكن
مألوفة بالقدر الكـافى قبلهاĒ وأن بعض مجالات الأدب القصصى على
نـحــو خـاص قـد حـمـلت لـواء الأدب اĠــصـرىĒ كـمـا حـدث مع اĠـدرسـة
الحـديـثـة عنـد مـحـمـود طـاهر لاشـě وحـقى وغـيـرهم وكـمـا ظـهرت فى
كـتـابـات بـعض الـنـقـاد فى هـذه الـفـتـرة من أمـثـال أحـمد الـشـايبĒ فى
دعـوته الـواضـحـة إلى أدب مـصـرى انـطلاقـا من دعـوات أحـمـد لـطـفى

السيد اĠبكرة وكتابات محمد حسě هيكل وإبداعاته الأدبية.
وكان مـفهـوم «القـوميـة» فى الأدب فى حاجـة إلى ترشـيد دائم وقد

وتصدر بـعد هـذه المجلةĒ دون أن تجـد ذلك القـدر من الإقبالĒ ولا ذلك
الصدى عند اĠتلقى فى عصرها والعصور التالية لها.

لـقد تألف على صـفحات المجلة خلال هـذه الفترة القـصيرةĒ أسماء
نحـو مائة شاعر معـظمهم من مصر من أمثـال شوقى ومطران وأحمد
Ēوزكى مبارك Ēمـحرم ومـصطفى الـرافعى والـعقـاد وناجى والـصيـرفى
Ēوصـالح جودت Ēومـخـتار الـوكـيل Ēوعـلى مـحمـود طه Ēوخـلـيل شـيبـوب
Ēوحـسن الــغـايــاتى ومـحــمـد الأسـمــر ورمـزى مــفـتـاح Ēوأحــمـد نـســيم
ومـصـطـفى الـسـحـرتىĒ وسـهيـر الـقـلـمـاوى وجـمـيـلـة الـعلايـلىĒ وأحـمد
الزينĒ ومحمد عبدالغنى حـسن ومحمود حسن إسماعيلĒ ومحمد عبد
اĠـعـطى الهـمـشـرىĒ ومحـمـود غـنـيمĒ ومحـمـود رمـزى نظـيمĒ ومـحـمود
Ēومـحـمـد صـادق عـنـبر Ēأبـوالـوفا ومـحـمـود عـمـاد وعـبـدالحـميـد الـديب
Ēوسيد قطب ĒاحىĠومحمد فريد ومحمد مصطفى ا Ēوعبدالعزيز عتيق
Ēوكامل كيلانى Ēوعبـداللطيف الـنشار Ēوطاهـر الطناحى Ēوبـشر فارس
وعـامر بحـيرىĒ وعثـمان علـمى وفخـرى أبوالسـعودĒ والعـوضى الوكيل
Ēومـحـمد عـبـدالـغـنى نجيب Ēومـحمـد زكى إبـراهـيم Ēوطـاهر أبـو فـاشـا
وحبيب عوض الـقبوىĒ وعلى أحـمد باكثـيرĒ ومصطـفى الدباغĒ وكامل
الشـناوى ومأمون الشـناوىĒ وإسماعيل سـرى الدهشانĒ وزكى غازى
Ēهـدى مصطفىĠومحـمد ا Ēومحمـد برهان Ēومحـمد سعيـد السحـراوى
ومن شــعــراء تــونس أبــوالــقــاسم الــشــابىĒ ومــحــمــد الحـلــيــوىĒ ومن
الـســودانĒ مـحـمــد أحـمـد المحــجـوبĒ وعـبــدالـله عــبـدالـرحــمن وتـوفـيق
الـبكرىĒ ومن العـراق محمد مـهدى الجواهرىĒ وحـسě الظريفى ومن
اĠـهـجــر إيـلـيـا أبـو مـاضى وشـفـيـق اĠـعـلـوفĒ وريـاض اĠـعـلـوف وهـذه
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هذه النزعة السياسية القومية الأدبية اĠتعطشة إلى التغيير والتجديد.
لكنه إذا أمكن أن يقال إن نزعـة رومانتيكية شاعت فى هذه الفترة
من تـاريخ الشـعـر العـربى فى مـصـرĒ فإن من الـصـعب أن يقـال: إنـها
ســادت ومن اĠـسـتـحـيل أن يــقـال أنـهـا انـفـردت بـاĠــيـدانĒ فـلـقـد ظـلت
مـذاقـات الشـعر ـ كـمـا أسلـفـنا ـ يـتداخـل بعـضهـا مع بـعضĒ ولا تقف
امتدادات موجـة عندما تـدخل إلى الساحـة موجة جديـدة بل تتجاوران
أو تـتـوازيـان وأحـيـانـا تـتلاقـيـان تلاقـيـا جـزئـيـاĒ فـقـد تـنـقل وسـيـلـة من
وسـائل الـتـعـبـيـر أو التـصـويـر فى الاتجـاه الـرومـانـتـيكـىĒ مثـل تراسل
الحواسĒ مثلا إلى أقـطاب الـصناعـة فى الاتجاه الـكلاسيكىĒ دون أن
Ēأو انجـذابا إلى مـذهب جديد Ēيعنى ذلك تحـولا فى الاتجاه الـعام لهم
وقـد يـتـزامن مـجـمـوعـة من الـشـعـراءĒ ويـلـتـقون فـى اĠـنـتديـات أو عـلى
صـفحات الجـرائد والمجلات مع أن مذاق إنـتاج كل واحد مـنهمĒ يصح
انــتــمـــاؤه إلى زمــان مــخـــتــلفĒ وأى تلازم بـن الاتجــاه والــزمن الــذى
يسـتطيع أن يجمع بě شاعـرين مثل الشيخ محمـد عبداĠطلبĒ وأحمد
زكى أبو شادى وبيـنهما من درجات فروق مفهـوم الشعر وصناعته ما

يسمح بتتابع ألوان كثيرة من مذاق الإنتاج الشعرى .
ومن هـذا اĠنـطـلق تـسـتـطيـع أن تفـهم ظـهـور نـزعـة سيـريـالـيـة عـند
بـعض الـشـعـراء اĠـصـريـě فى الـثلاثـيـنـيـات Ęن يـزاوجـون فى كـتـابة
ěالـلـغـة الـعـربـيـة والـلـغـات الأجـنـبـيـة مـن أمـثـال جـورج حـن ěأدبـهم بـ
(١٩١٤ ـ ١٩٧٣) الـذى كــان عـلى صــلـة مــبـاشـرة بــإبـداعــات شـعـراء
فـرنسـيě مـثل أندريه بـريتـون وأندريه مـالرو وأنـدريه جيـدĒ والذى قاد
فــريـقــا Ęن الــتـفــوا حــول مـنــهــجه الــشـعــرى وأصــدروا مـجــلـة «دون

بـذل العـقاد وغـيره جـهودا نـقديـة واعيـة فى الابتـعاد  Ėـفهـوم القـومية
عن الخـطـابيـة وتـرديـد الـشـعـارات أو مـجـرد وصف الأمـاكن اĠـصـرية
والحـوادث اĠصـريـةĒ وعابـوا عـلى الذيـن ضيـقوا هـذه اĠـفاهـيم . يـقول
العـقـاد: «لـيس اĠفـهـوم من الـقومـيـة أن يسـجل الـشـاعر أسـمـاء البلاد
ومـعـاĠـهـا وعنـاويـنـهاĒ وإĥـا اĠـطـلوب أن يـكـون أسـاسـا يشـعـر بـقومه
وبـالـنـاس وبـالـدنـيـا وبـالأرض وبالـسـمـاء وتـأتى الـطـبـيـعـة الـقـوميـة من
وصفه للسماءĒ كما تأتى من وصفه طنطا واĠنيا والأقصر وأسوان».
ومن الظواهر الـتى صاحبتـها هذه الاتجاهـات فى مجملـها ظاهرة
اĠـسـحـة الـرومـانــتـيـكـيـة الـتى اخـتـارهــا أبـرز شـعـراء هـذه الـفـتـرة فى
قـراءاتهم وإبـداعاتـهمĒ وكـان ظهـور هذه اĠـسحـة طـبيـعيـاĒ اتسـاقا من
الدور الـذى لـعبـته الـرومـانتـيـكيـة عـندمـا ظـهرت فى أوروبـا فى أعـقاب
الـثـورة الـفـرنـسـيـةĒ وأطـلـقت الـعـنـان لـلـخـيـال الـبـشـرى اĠـتـعـطش إلى
الـتغـيـيـرĒ والـثائـر ضـد كل مـا هـو راسخ كلاسـيكى انـطلاقـا من هـيـبة
اĠلـوك وسطـوة النـبلاءĒ واحتـكار الـطبـقات الـراقيـة لاهتـمامـات الأدباء
والشعراء وحصاد أقلامهمĒ وتحطيم حواجز الزمان واĠكان من خلال
الانطلاق إلى أفـاق لا تحدĒ والثـورة على القـوالب الجامـدة فى التعـبير

والتصوير.
ولـهـذا كـان من الطـبـيـعى أن يولع الـشـعـراء اĠصـريـون فى أعـقاب
Ēثــورة ١٩١٩ ومــا ولــدتـه فى الــنــفــوس من طــمــوحــات وأحلام وأمــال
ěمن أمـثـال هـيـجـو ومـوسـيه ولامـارت Ēبـنـماذج شـعـراء الـرومـانـتـيـكـية
وشـلـلى وكـيـتس ووردزورث وغـيـرهم وأن يـقـبـلـوا عـلى إنـتـاجهـم قراءة
واستيعابا وترجمة ومحاكاة وأن تتجدد دماء الشعر العربى من خلال
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تاما أو مجزوءا على مدى القصيدة كلها وشكل القافية اĠوحدةĒ وهذا
الــشـكل الــذى شـهـد ألــوانـا من الــتـطـور خلال هــذه الـفــتـرة فى شـكل
التنويـعات وألف فيه شعراء اĠهجر والـديوانĒ وأبوللو على نحو خاص
أو فى شـكل الاستغنـاء التام عن القافـيةĒ كما حـدث فى بعض قصائد
عبـدالرحمـن شكرىĒ أو الـوصول إلى ĥط من تـوزيع التـفعيلات داخل
الـبيت كـمـا حـدث فى تجربـة عـلى أحـمد بـاكـثـير (١٩١٠ ـ ١٩٦٩) فى
مسرحيتـه إخناتون ونفـرتيتىĒ التى سـبقت فترة طويـلة محاولات نازك
اĠلائـكـة والسـيـاب وغيـرهم فى نـهايـة الأربـعـينـيـات لبـنـاء قصـيـدة على

أساس وحدة التفعلية لا على أساس وحدة البيت اĠوسيقية.
إن الـتجديـد فى شكل الـقصيـدة اللغـوى الذى شـهد درجات كـبيرة
من التـنوع والـتفـاوت عنـد شعـراء هذه الـفتـرة حسب رؤاهم وثـقافـتهم
الـلغويـة بل وشهد «عـابر سبـيل» يصدر فى ثلاثـينيـات القرن الـعشرين
مـقـتـربـا من لـغـة الحيـاة الـيـومـيـةĒ وموضـوعـاتـهـا كـان قد وضـع علامة
اسـتفـهام فـى محـاولات الاقتـراب بـاللـغـة من واقع الحيـاة فى الـنصف
الثانى من الـقرن العشـرينĒ أيا كانت درجة الـنجاح الفـنية التى لـقيها
أو لم يــلـــقــهـــا الــديـــوان إبــان ظـــهــورهĒ وأبـــيــات مـــثل أبـــيــات صلاح
عـبدالـصبـور: «وشربت شـايا فى الطـريق» أو أبيـات أحمـد عبـداĠعطى
حـجازى «سلة لـيمون عشرون بـقرشĒ بالقرش الـواحد عشرون» ėكن
أن تجـد بدايـاتـها فى الاتجـاه الـذى مثـله العـقـاد بديـوانهĒ عـابر سـبيل

فى ثلاثينيات القرن السالف.
لاشك أن تـطـورا هــامـا فى شـكل الـقـصـيــدة تجـمـعت فـيه كل هـذه
الإرهـاصات قد تجسد فى شـكل ما عرف بقصـيدة التفعـيلة أو الشعر

كـيشوت» النـاطقة بـالعربـية فى مصـر ودعا فى مقـدمتهـا إلى إخصاب
Ēكونية ěحيث يقول «يتبع الشعر قوان Ēالشعر بالوافد الثقافى الجديد
وإيــقـاعـيـةĒ وتـعـويـذيــةĒ وėـزج مع طـقس لـفـظى نــتج عـنه لـغـة خـاصـة
تختـلف عن اللـغة العـادية لـلقبـيلـة أو اĠدينـة...  أنهـا الأداة التى ėكن
بواسطـتها تحدى قـوى كونية كـاĠوت . الشعـر يستعـمل الحلم ضد ما
فى الـواقع من فـقر...  يـركن الـشعـر الحـديث إلى اللاوعىĒ لا بـوصفه
هــدفـا فى حــد ذاتهĒ وإĥــا لــيـتــعـرف عــلى أنــفـســنــا لـيــكــشف كل مـا

بداخلنا.
Ēلقـد تميـزت هذه الفتـرة كذلك بشـيوع الحوار الـنقدى حـول الشعر
وهو الحوار الذى اتـسع نطاقهĒ واشـتدت خصوبـته مع تنوع الـثقافات
وتوافر منـاخ الحرية السيـاسية النسـبىĒ وتعدد اĠنابـر الثقافيـة اĠمثلة
فـى صـحف الأحـزاب أو الـصـحف اĠـسـتـقــلـة وفـتح الـصـحف أبـوابـهـا
لأعلام الـشعـر والنـقدĒ وتدخل الـنزعـة السيـاسيـة مع الأدبيـة Ęا جعل
هذه الفـترة واحدة من أخـصب فترات الـشعر والنـقد العـربى اĠعاصر

قبل أن تسود نبرة الرأى الواحد والقوة الواحدة بعد سنة ١٩٥٢.
وėكن القـول بأنه فى ظل منـاخ الحوار والنقـاش والتجـديد ظهرت
خلال هـذه الـفـتـرة كل بـذور التـجـديـد الـشـعـرية الـتى سـوف يـقـدر لـها
اĠــيلاد فى أواخـر الـنـصف الأول من الــقـرن الـعـشـرين أو فى بـدايـات
النصف الثانى منهĒ سواء اتصل ذلك الـتجديد بالشكل إيقاعا وتعبيرا

أو باĠفاهيم الشعرية وصلتها بالفن أو بالحياة أو Ėزيج منها.
ويـأتى فى مـقدمـات التـطـورات الشـكلـيـةĒ التـطور اĠـوسـيقى وتـنقل
الـشـعر بـě ألوان الإيـقـاع القـدĤ اĠـتمـثل فى شـكل البـحـر الذى يـتبع
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«الأنوال» الـتى تبنى عليها الـقصيدةĒ فلم تعد مـحصورةĒ بعدد البحور
الشائـعة وعدد صورها التـامة أو المجزوءةĒ وإĥا تعددت «الألوان» إن
لم تقل تبعثرت وأصبحت تجد منها ما يسع كلمة وما يسع عشرا وما
يـتـيح لـفراغـات الـبـياض فى الـصـفحـة أن تـطـغى على سـوادهـاĒ أو ما
يـتيح لسـوادها أن يتـكاثرĒ حـتى ترتـبك العě فلا تـعرف للـوهلة الأولى
إن كان توزيع الـبياض والـسواد جاء علـى طريقة الـنثر أو عـلى طريقة
الشعر بل إن الحدود بě الشعر والنـثر ستتآكل شيئا فشيئاĒ وتقترب

من التلاشى فى فترات لاحقة حتى على مستوى اĠصطلحات.
وسوف يواكب تنوع خريطة الـنغم فى القصيدة تنوع على مستوى
خـرائط الـتـعبـيـر والتـصـويرĒ وقـد يـتم ذلك على مـسـتوى تـنـوع درجات
الـشـفـافـيـة أو الـغـمـوض أو الإيـحـائـيـةĒ أو تـمـاسك اĠـعـنى واĠـغزى أو
الجوهر الظاهرĒ أو التماسك الكامن الذى يدعو قارئه أو ناقده للبحث
عنه ويغذيـه من خلال إشارات يومئ ضوءهـا حينـا ويختفى حـينا آخر
أو اللاتمـاسك الذى يسـتنـفر اĠـشاعـر والأذواقĒ ليـبحث كل مـنهـا عما
يلائـمه وėــتـعه ويـشــتـرك اĠـتـلـقـى من خلال الاسـتـفــسـار والـبـحث فى

عملية الإبداع ذاتها.
وقد يواكب ذلك تـنوع فى مدى الشـحنة الـثقافيـة أو الفلسـفية التى
ėكن أن تحمل بهـا القصيدة ومدى اللقطـات البسيطة أو الساذجة أو
العميقة أو الذاتية أو اĠوضوعـية أو الغنائية أو الدرامية التى تتحملها
أو تتجمل بها أو تلبسها أو تنوء بها ومدى إمكانية الاستعانة بوسائل

الفنون الأخرى فى أداء القصيدة Ġهامها.
ومع تــنــوع الخــرائط فـى عــالم الــقــصــيــدة اĠــعــاصــرة ازداد عـدد

الحـرĒ وانــطـلق من الــعـراق ومــصــر فى تـواريخ مــتـقــاربـة تــدور حـول
Ēــوجـة الأولى من روادهĠوبــرزت خلال ا Ēمـنــتــصف الـقــرن الــعـشــرين
أســمــاء شــعــراء مــثل نــازك اĠلائــكــة وبــدر شــاكــر الــســيــاب وصلاح
عـبدالصبـور وأحمد عـبداĠعـطى حجازى وامـتدت اĠوجـة لتشـمل كثيرا
من شـعـراء مــصـر والـعــالم الـعـربـى فى خـمـســيـنـيـات الــقـرن اĠـاضى
وتسـتمر فى الـعقود الـتاليـة مع تغيـر نسبى فى اĠـذاق أو فى الظروف
يـكاد يـغرى كل عـقد بـأن يـشكل جـيلا أو مدرسـة خـاصة وتـستـمر فى
الحـديـث عن شـعــراء الـســتــيـنــيـات وشــعـراء الــســبـعــيـنــيـات وشــعـراء

التسعينيات إلخ.
وخلال هـذه العـقود اĠـتتـالـية ظـهرت أجـيال مـن الشـعراء الـبارزين
بعـضـهم يـكـتب الـلونـě: شـعـر الـشطـر وشـعـر الـسطـرĒ وقـد يـتـساوى
شـعره جودة فـى كليـهماĒ أو يـبدو أكثـر طبـيعة وأقل كـلفة فى أحـدهما
دون الآخــرĒ إمـا لأن كــثـرة اĠـران ســاعـدته عــلى ذلك أو لأن طـبــيـعـته
الفنـية أكثر اسـتجابـة لهذا اللـون دون سواهĒ وفى الوقت نـفسه نشأت
طائفة فى ظل شـعر التفعـيلة وركبت بـحوره ذات الطبـيعة الخاصة فى
الـتــكـوينĒ ولم تــألف الـلـون الــسـابق فـعـادتـه أو قـلـلت من فــنـيـتهĒ وفى
اĠـقـابل كـان هـنـاك من شـدوا أوتـارهم عـلى أنـغـام الـنـظـام الـذى كـان
سائـدا قبل الـنسج عـلى شعـر التـفعـيلـةĒ فركـنوا إلى هـذه الصورة من
البناء اĠـوسيقىĒ ورأوا أنها الصورة اĠثلى لـبناء القصيدة وعزفوا عن

اللون الجديد الذى لا يعترفون به أصلا.
وهذا التنوع فى الخـريطة النغمية الذى تسـتهدفه القصيدة العربية
فـى مــصــر فى الــنــصف الــثــانى مـن الــقــرن الــعــشــرين تــنــوعت مــعه
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ومـلك عـبـدالـعـزيـز وعـلـية الجـعـار وفـاروق جـويـدة وفـؤاد طـمـان وفولاذ
الأنور وكمال نشأ ومجاهد عـبداĠنعم ومحمد العزب ومحمد الشهاوى
ومحمد أبو دومة وعزت الطيرى وفوزى العنتبل ومشهور فؤاد ومنجى
سرحـان ونـاجى عـبـدالـلطـيف ووفـاء وجـدى وولـيد مـنـيـر وغـيرهم Ęن
تعـرف بهم صـفحـات هذا اĠـعجم وĘن قـدموا إضـافة حـقيـقية لـتاريخ

Ē الشعراء العرب فى مصر
الـتـاريخ الـطـويـل إذن لـشـعراء مـصـر الحـديـثـة مع الـشـعـر الـعـربى
تـاريخ ثرى وحـافل ومتـطـور وهم قد فـادوا خلاله أو شاركـوا مشـاركة
رئيـسيـة فى كل خطـوات التـطويـر والتـحدثĒ وقـد احتـفى تاريخ الأدب
دون شك بــجـهـودهم وإنجـازاتــهم فى إطـار الـدراسـات الــكـثـيـرة الـتى

خصصت لأعلام منهم أو لفترات تاريخية أو لاتجاهات فنية.
ولـكن مـجـال الـتـعـريف بـهم مـازال بـحـاجـة إلى الجـهـود اĠـعـجـمـيـة
اĠـنـظمـة الـتى تـتيح أن يـلـتقى هـؤلاء الأعلام أو جـلـهم بě دفـتى كـتاب
واحد يقـدم تعـريفـا موجزا بـكل منـهم ويرسم اĠلامح الـعريـقة Ġـسيرته
الفـنـية ويـختـار ĥـاذج شعـريـة لهمĒ ولـيست هـذه بـاĠهـمة الـسـهلـة وقد
تحـتاج إلى مـهام تـسبقـها أو تـواكبهـا إحصـاء شعـراء مصرĒ وهم فى
النظرة الأولى يشكلون فريقا هائلاĒ وقد أحصى الدكتور يوسف نوفل
فى كـتـابـه مـوسـوعــة الـشـعـر الــعـربى الحـديـث  أسـمـاء مـا يــزيـد عـلى
الألفـě مـنـهم وكثـيـرا من دواويـنـهم التى تـركـوهـا ماتـزال بـحـاجة إلى

طباعة أو تحقيق.
وينبـغى الإشادة هـنا بـبعض الجـهود اĠعـجمـية أو اĠـوسوعـية التى
خـطت خطـوات علـى طريق الـتعـريف بشـعراء الـعصـر الحديث ومن ثم

اĠـنتـمـě إلى مـجالـتـها خـاصـة مع خـفوت صـوت الـنـقد الأدبى خـفـوتا
نـسـبــيـا أو تـراجـعه عن دور الــنـقـد اĠـراجع إلى الــنـقـد الـراصـد الـذى
يـكتفى بـرصد ملامح الظـاهرة ووصفـها وصفـا محايـداĒ وقد يسـتغنى
أحيـانا بـبـعض الجداول والإحـصـاءات دون أن يتـقـدم وراء ذلك كثـيرا
من خلال النظرة الكليـةĒ التى تحاول أن ترصد ملامح الصورة العامة

وتتبنى طريق اتجاه خطواتها.
وقـد يـكون من الـصـعب اĠـقـارنـة بـě النـتـاج الـشـعـرى العـربى فى
مـصر لـهـذه الفـتـرة التى تـبـدأ مع مـنتـصف الـقرن الـعـشرينĒ والـفـترة
الـسـابـقــة عـلـيـهـا مـن حـيث الـكم أو الـكــيفĒ ولـيس من الـضـرورى أن
Ēيكـون خفـوت صوت الـشعـراء فى هذه الـفتـرة بالـقيـاس إلى سـابقـيها
راجـعــا فى كل أسـبــابه إلى تـراجع اĠــسـتـوى الـفــنى هـنـا عـن نـظـيـره
هـنــاكĒ ولـكن اĠـؤكـد أن دور الــشـعـر ووظــيـفـته عــلى درجـات الإمـتـاع
الفنى وخاصـة لدى جمهـور التلقى الـعريقĒ قد تراجع خـطوات ليفسح
المجال أمام قنوات قولية أخرىĒ مثل الرواية التى تتناسب مع شريحة
واسعـة من القراءĒ وأمـام فنـون جمـيلة مـتحـركة قد يـبنى بـعضـها على
نـصـوص من هـذه الفـنـون الأدبـيـةĒ مـثل الـدراما اĠـسـرحـيـة والإذاعـية

والتليفزيونية والسينمائية بأشكالها المختلفة واĠتنوعة.
ولقد أنتـجت هذه الفتـرة كثيرا من الأصـوات الشعريـة اĠتميزة من
أمثـال صلاح عبدالـصبـور وأحمد عـبداĠعـطى حجازى وفـاروق شوشة
ومحـمـد إبـراهيم أبـو سـنة وأمـل دنقل وعـبـداĠنـعم عـواد ومـحمـد مـطر
وأحمد سويـلم وإبراهيم عـيسى وجميـلة العلايـلى وحسن طلب وحسن
فتح الـباب وعـبدالـلطـيف عبدالحـليم وحـلمى سـالم وعبـدالعـليم الـقبانى
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الـترحيب بـكل جهـد فى سبيل سـد فجـوات اĠعرفـة الناقـصة بالـشعراء
اĠـصريě ـ وينـبغى أن لا ننـسى أن الشعرĒ إبـداعا ومحاورة - واسع
الـصـدر رحب الـبـسـاطĒ وأن كـثـيـرا من أعلام عـلـوم الـطب والـهـنـدسـة
والتجـارة والزراعـة وتربـية الـنحلĒ بذلـوا جهـدا مشـكورا فى الاهـتمام
بالـشعـر اĠصـرى والنـهـوض به; Ęا جـعل المجال مـفتـوحا Ġن يـخلص
ĒـطـروحـةĠـادة اĠن يـنـقـد اĠ ويـجــعـله فى الـوقت ذاته مـفـتــوحـا Ēالـعـمل

ويقترح عليها مزيدا من التنقيح والتعديل والإضافة.
وقد يـقال أن الـشعراء أنـفسـهمĒ خاصة من عـاصروا اĠـؤلف منهم
الـذين كـتـبـوا مـواد تـعـريـفـهم بـأنـفـسـهم فـجـاءت اĠـادة اĠـطـروحة ذات
أنـسـاق متـعـددة بـعـضـهـا يـفـصلّ وبعـضـهـا يـهـمل مـا قـد يـكون إدراك
مـعـنى الشـاعريـة فى حـاجة إلـيهĒ وبعـضـها لا يـكاد يـقـدم من النـماذج
الحد اĠلائم وبعضها يتـجاوز ذلك الحدĒ ولكن ذلك كله لا ينقص كثيرا
من أهـمــيـة اĠـادة الـتى قـدمت فى حــدود الإمـكـانـيـات والـظـروف الـتى

أشرنا إليها.
وقد يـقـال أخيـرا أن مـعنـى الشـاعـر قد اتـسع هـنا كـثـيرا فـلم يـعد
مـقصـورا على مـشاهيـر الشـعراءĒ ومن كـانت الشـاعريـة صفته الأولى
البـارزةĒ وإĥـا تعـدى ذلك اĠفـهـوم الخاص إلى اĠـفهـوم الـعام فـأصبح
كل من صـاحب الـشـعر زمـنـا وأن كـان قـد هـجـره فيـمـا بـعـد أو غـلبت
عـليه مـوهبـة أو حرفة أخـرىĒ أصبح يـجد طـريقـة إلى مثل هـذا اĠعجم

إلى جانب الشعراء اĠشهورين.
وتـلك أيـضـا نـزعـة فـيـهـا من الـتسـامح والـطـرافـة مـا يـجـعل سـاحة
الشعر تتـسع فتضم إلى مجلس العائلـةĒ كل الذين ينتمون إليهاĒ حتى

شـعراء مصـر على نحـو خاص ما قـدمته مـؤسسة الـبابطـě فى معجم
الـشـعـراء الـعـرب اĠـعـاصـرين ومـعـجم شـعـراء الـقـرنـě الـتـاسع عـشـر

والعشرين.
وفى هذا الإطار يـأتى اĠعجم الذى بě أيديـنا والذى كتبه الأستاذ
عـبدالـله شـرف (١٩٤٤ ـ ١٩٩٥) فى مـحـاولة شـجـاعة وجـهـد إنـسانى
يـنبغى أن يـحيا فى ذاتهĒ فـلقد كـان الرجل ـ رحـمه الله ـ محـبا للـشعر
يكتبه ويـصادق اĠنتـمě إليهĒ ورغب خلال عمـره القصيـر الذى لم يكد
يـتـجـاوز الخـمـسـě أن يـنـجـز شـيـئـا حـول شـعـراء مـصرĒ مـؤرخـا لـهم
وحافظا لتراثهمĒ ولم تساعـده كثيرا ظروفه الصحيةĒ فقد كان مصابا
Ėرض ضمور الـعضلاتĒ لا يستطيع التحرك كـثيرا من قريته البعيدة
فى محـافظـة الغربـيةĒ وكـانت مهـمته التـى طمح إلى تحقـيقـها تـقتضى
الـتواصل وعدم الاكتـفاء بالـتواصل مع اĠراجعĒ ولم يكن الـعصر قربه
قد أتيحت له وسائل الاتصال التى أصـبحت أكثر سهولة وشيوعا بعد
رحـيـله من الـهـاتـف أو الـنـسخ الـضـوئى أو الــبـريـد الإلـكـتـرونى أو مـا
شـابه ذلكĒ ومع هـذا فـقد نـايـر بكل الـوسـائل لـيجـمع مـا يسـتـطيع من
الشـعـراء اĠـصـريě  فى مـدنـهم وقـراهم ولـيـعود عـلى اĠـراجع لـيـجمع
أثـار الـراحـلـĒě واسـتـطـاع أن يـحـشـد كـمًّـا لا بـأس به من اĠـعـلـومات
والـنـصـوص التى كـان ėـكن أن تـخـتـفى لـو لم يـكن قـد أتـيح لـهـا هذا
الجـهـد الإنـسـانى الـطـيب بـرغم اĠــعـوقـات  وأولـهـا اهـتـمـامه من حـيث
تـخـصـصه ودراســته بـالـتـجـارة والمحـاسـبــة لا بـالـنـقـد الأدبى وتحـلـيل
النصوص وانـتقائهاĒ وأن هذا قد يدخل بـجهده فى إطار الهواية أكثر
مـن الـدخـول به فى مـجـال الأعـمـال المحـتـرفـة . ولـكن هـذا لا ėـنع من
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اĠـقطـوعـات والقـصـائد الـشـعريـة الـتى تـتضـمـنهـا دواوين إبـراهيم
ناجـى اĠتفرقـة أو أعماله المجـمعةĒ تـثير كـثيرا من الـتساؤلات اĠـتصلة
بـالـبـنـاء الـشـعـرىĒ ومن بـيـنـهـا تـسـاؤل حول مـا ėـكن أن يـطـلق عـلـيه
«النفس الشعرى» وهو مصـطلح عرف عند القدماء والمحدثĒě وتفاوت
حظ الـشـعـر مـنه بـě شـعراء «الاسـتـقـصـاء» الـذين ėـتـد بـهم «الـنفس
الشعرى» فيتسع مدى القصيدة بě أيديهم تشقيقا وتعميقا من أمثال
ابن الـرومـى ومـهـيـارĒ وبـě آخـريـن ėـيـلـون إلى اĠـقـطــوعـة الـقـصـيـرة
واللـمحة الخاطفة من شـعراء الظرف والحماسـة والحكمة والإخوانيات
وما شاكلـهاĒ وإذا لم يكن هناك تفضيل لـنفس طويل على نفس قصير
أو العـكسĒ فإن هـناك تـأثيـرا لاشك فـيه لكل من الـنمـطě عـلى طريـقة

تماسك البناء الشعرىĒ وعلى اختيار الأدوات اĠلائمة هنا أو هناك.
واĠلاحظ بصفة عامة أن الاتجاه الشعرى الرومانسى الذى ينتمى

ولـو كــانـوا قـد سـافــروا أو هـاجـروا أو ابــتـعـدت بـهـم الأسـبـاب مـادام
يـربطـهم خـيط رفـيع بهـذا الـفن الـذى أحبـوه ورغـبوا فى أن يـكـون لهم
Ēآلاف من أبـنــاء مـصـر فى الـعـصـر الحـديث ěشـرف الانــتـمـاء إلـيه بـ
أحـبوا اللـغة الجـميـلة وشـعرهـا وتمسـحوا عـلى أعتـابهـاĒ فاتـسعت لهم

ساحتها اĠعطرة.
تحيـة لـهذا المجـهود الإنـسانى وتـكرėـا لخـطوة إيـجابـية فى سـبيل

إعداد معجم لشعراء مصر.
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وعـنـدمـا نـتـأمل فى الـصـور التـى اشتـمـلت عـلـيـهـا هـذه اĠلاحـظات
الـنـقديـة مثل قـوة الجـناح والأشـجار الـهـينـة وموسـيـقى الغـرفة نجـدها
أنـها تـخرج نـاجى من دائـرة النـسور أصـحاب اĠـدى الواسعĒ وتـدخله
فى دائـرة «العـصـافـيـر» بـقفـزاتـهـا الـرشـيـقةĒ ومع أن الـدكـتـور مـحـمد
منـدور لم يـوافق الدكـتـور طه حسـě علـى بعض ملاحـظـاته على شـعر
ناجى فى هذا اĠقـالĒ ورأى أنها «نقد يجرى عـلى منطق الفقهاءĒ وهو
أبـعـد مـا يـكـون عن الـفـهم الــدقـيق لحـقـائق الـنـفس الـبـشـريـة»(٣) فإنه
انـتهى فى نفس اĠـقال إلى تصـنيف طبـيعة نـاجى بأنهـا «طبيـعة دائمة
الـتـوثب والـتـنـقل من فـĚ إلى فـĒĚ كـالـطـائـر سـواء بـسـواءĒ وهو حـكم
يكاد يـضعه فى آفاق الـعصافـير التى نـسبه طه حسـě إليهاĒ دون أن
يـعنى ذلك الـتقـليل من درجـة عذوبـة فنهĒ أمـا العـقاد فقـد وصف ناجى
Ēأولا بـأنه شـاعـر «الـرقـة الـعـاطـفـيـة» وهـو وصف لم يـرض عـنه نـاجى
فـبادر بـالـرد عـلى طه حسـě وعـلى العـقـاد مـعاĒ قـائلا فى خـطابه إلى
طه حـسـě قل لى مـنـصفـاĒ ولـيـقل الـعـقاد: أى أنـواع الأدب أحب إلى
الـنفـوس?!! لـو سـألت نـفسك عـن أحب الكـتب إلـيكĒ قـلت الأيـام... ولو
ســألت الــعــقــاد: أى الــشــعــراء تحب? قــال لـك: هــاردى..  ومــا شــعـر
هـاردى غــيـر دمـوع وضــعف من الــصـنف الــذى تـعـيــرنـا به»(٤). لـكن
الـعـقـاد حــě كـتب عن نـاجى بــعـد وفـاته صــنـفه فى طـائــفـة الـشـعـراء
الظرفاء حě قال(٥): إن إبراهيم ناجى من مدرسـة الشعراء الظرفاء:
ابن الأحـنف وابن سـهل والـبـهاء زهـيـر وإخـوانـهم من شـعـراء «يـتـيـمة
Ēالدهـر» و«نفـح الطـيب» نعـرفـهم بسـيمـاهم فى كل عـصر وفى كل بـلد
ويـجمـعهم لـنا عـنوان الـظرفĒ حـيث كانـوا بě مدارس عـصورهمĒ فلا

إلـيه إبراهـيم ناجى أثـار ومازال يـثيـر تساؤلات عـند الـنقـاد حول مدى
عـدوله عن إطـار القـصـيـدة الـقدėـة إلى الـقـصيـدة الـقـائمـة عـلى نـظام
اĠـقـطـوعـة(١)Ē أو تـردد بـعـض شـعـرائه بـě الـنـظـامـě أو جـنـوحه إلى

أحدهما.
واĠلاحظ كـذلك أن الانـطـبـاعات الـعـامـة الـتى سـجـلـهـا حـول ناجى
كـبار نـقاد عـصرهĒ كـانت تمـيل إلى إدراجه فى طـائفـة شعـراء الظرف
والـرشـاقــة وسـرعـة الانــتـقـالĒ وهى صــفـات تـمــيل به نـاحـيــة «الـنـفس
القـصيـر» أو تكادĒ فـالدكـتور طه حـسě فى مـقاله الـشهـير الـذى كتبه
عــقب صـدور ديــوان نـاجى «وراء الــغـمــام» سـنـة Ē١٩٣٤ كــتب يـصف
الشاعر(٢) بأنه «شـاعر مجيد تألـفه النفسĒ ويصبـو إليه القلب.. ولكنه
ěمن هؤلاء الشعراء الذين يَحسنُ أن يُقرأوا فى رفق...  هو شاعر ه
لĒě رقـيق وحـلو الـصـوتĒ قوى الجـنـاح ولكن إلى حـد...  لا يـستـطيع
أن يـتـجـاوز الـريـاض اĠـألـوفـةĒ ولا أن يـرتـفع فى الجـو ارتـفـاعـا بـعـيـد
اĠــدى...  وهــو إذا ألم بــحــديـقــة من الحــدائقĒ لا يــحب أن يــقع عــلى
أشـجـارهـا  الفـخـمـة الـشـامخـة فى الـسـمـاءĒ وإĥـا يـحب أن يقـع على
أشـجــارهـا اĠـعـتـدلــة الـهـيـنـة...  شــعـره أشـبه Ėـا يــسـمـيه الأوربـيـون
مـوسـيـقى الــغـرفـةĒ مـنه بـهـذه اĠـوسـيـقـى الـكـبـرىĒ الـتى تـذهب بك كل

مذهبĒ وتهيم بك فيما تعرفĒ وما لا تعرف من الأجواء.
Ēأغـضـبت نــاجى الـشــاعـر الـرقــيق فى حـيــنـهـا ĒلاحـظــاتĠوهــذه ا
وخـاصـة عـنـدما قـارن طه حـسـě بـيـنه وبـě صـديـقه عـلى مـحـمود طه
الـذى رآه طه حـسـě مـهـيـأ لأن يـكـون جـبـاراĒ إذا عـنى بـفـنه وفـرغ له

وجد فى طلب الإجادة والإتقان.
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يشتمل إلا على ثلاث قصائد فقط يـقابلها سبعة وعشرون مقطوعة فى
هــذا الــديــوانĒ أمــا الــديــوان الخــامس والأخــيــر Ē فــقــد ظــلـت نــســبـة
ěـقـطوعـات فـيه أكـثر مـن نسـبـة الـقصـائـد حـيث ضم خمـسـاً وأربـعĠا

قصيدة وخمساً وخمسě مقطوعة.
ولابـد أن نـشيـر هـنا إلى مـا نـعنـيه Ėـصطـلح الـقصـيـدة ومصـطلح
اĠقطـوعة وقـد ģ تحديـدهمـا على أسـاس كمى يـعتـمد عـلى عدد مرات
تـردد حرف القـافية الـواحد فى الأبـيات اĠتـتالـيةĒ فإذا قـلت مرات هذا
التردد عن عشـر مراتĒ اعتبرت القطعـة الشعرية مقطوعةĒ وإذا زادت
عن ذلكĒ اعـتـبـرت قـصـيـدةĒ وفى إطـار اĠـقـطـوعـة ثـنـائـيـة أو ثلاثـيـة أو
ربـاعيـة.. إلخ يتم الاكـتفـاء Ėقـطوعـة واحدة فى شـكل خاطـرة أو دفقه

يتم الاكتفاء بها وقد تجئ ثنائية مثل (٦) :
مــــــا أضــــــيـع الــــــعــــــمــــــر فـى جــــــرح أداريهمــــــا أضــــــيـع الــــــعــــــمــــــر فـى جــــــرح أداريه

أريــــد أنــــسـى الــــذى لا شىء يـــــنــــســــيهأريــــد أنــــسـى الــــذى لا شىء يـــــنــــســــيه
ومـــا مــــجــــانــــبـــتـى من عــــاش فى بــــصـــرىومـــا مــــجــــانــــبـــتـى من عــــاش فى بــــصـــرى

فـــــأيــــنـــــمــــا الــــتـــــفــــتـت عــــيـــــنى تـلاقــــيهفـــــأيــــنـــــمــــا الــــتـــــفــــتـت عــــيـــــنى تـلاقــــيه
أو تجئ ثلاثية مثل قوله (٧):

يــــــا نــــــســــــيـم الــــــبــــــحــــــر ريــــــا نــــــســــــيـم الــــــبــــــحــــــر رّيــــــانيــــــانَ يــــــطــــــيب يــــــطــــــيبْ
مـــا الــــذى تحـــمل مـن عـــطـــر الحــــبـــيبمـــا الــــذى تحـــمل مـن عـــطـــر الحــــبـــيبْ?

صــــــــافــــــــحـــــــــتــــــــنى مـن نــــــــواحـــــــــيك يــــــــدصــــــــافــــــــحـــــــــتــــــــنى مـن نــــــــواحـــــــــيك يــــــــدُ
تـــمــــسح الــــدمــــعـــة عـن جـــفـن الـــغــــريبتـــمــــسح الــــدمــــعـــة عـن جـــفـن الـــغــــريبْ

وتـــــــــلــــــــقـــــــــائى رشـــــــــاش كــــــــالـــــــــبــــــــكــــــــاوتـــــــــلــــــــقـــــــــائى رشـــــــــاش كــــــــالـــــــــبــــــــكــــــــا
وهـــــديـــــر مـــــثل مـــــوصـــــول الـــــنـــــحـــــيبوهـــــديـــــر مـــــثل مـــــوصـــــول الـــــنـــــحـــــيبْ

نخـال أننـا نتـلقى ديـوانا غـير ديـوان ناجى فى هـذا العـصر إذا دعـونا
بـديـوان الشـاعـر الـظـريف»Ē وتـصنـيف الـعـقـاد يـكـاد يضع  نـاجى من
حـيث النفس الـشعرىĒ فى نفس الـدائرة التى وضعه فـيها من قبل طه

حسě ومندور.
والواقع أن الـنظرة الإحصائيـة لواقع الأعمال الشعـرية اĠنشورة لإبراهيم
ناجـى ėكن أن تـساعـدنا عـلى تصـور أكثـر تحـديداً Ġـوقع ناجى عـلى خريـطة
القـصائـد واĠـقطـوعات والـنـفس الطـويل والـنفس الـقصـيـر  ووحدة الـقافـية أو

تنوعها وأثر ذلك على درجات تماسك البناء الشعرى عنده.
وتـدلـنـا الــنـظـرة الأولى لـشـكل الـقـصــائـد واĠـقـطـوعـات فى أعـمـاله
الشـعريـة الكـاملـة التى تـضم حوالى ثلاثـمائـة قصـيدة ومـقطـوعةĒ على
رجـحان كفـة اĠقـطوعات لـديه بالقـياس إلى الـقصائـد التى تشـكل نحو
مائة وثـلاثě قصـيدة فى أعـماله الـكامـلة بـنسـبة ٤٢% علـى حě تحتل
اĠقطوعات الحـيز الباقى بنـسبة ٥٨% كما تـدلنا حركةالـتطور الداخلى
فى الــشـكل الــشـعــرى عـنــده إلى ازديـاد مــيـله الــتـدريــجى إلى كــتـابـة
اĠـقطـوعات بـالقـياس إلـى القـصائـدĒ فعـلى حě كـانت نسـبة الـقصـائد
إلى اĠقـطـوعات هـى سبع وعـشـرون إلى اثنـتـě وعشـرين فى الـديوان
الأول وراء الـغمـام وحـافظ  الديـوان الـثانى لـيـالى الـقاهـرة علـى نسـبة
قـريـبة إذ ضم تـسـعـاً وثلاثـě قـصـيدة وإحـدى وثلاثـě مـقـطـوعـةĒ فإن
الديوان الثـالث  الطائر الجريح قد انقلبت فـيه النسبة بصورة واضحة
لـصـالح اĠــقـطـوعـات الـتى بـلـغت إحـدى وأربــعـě مـقـطـوعـة فى مـقـابل
خـمس عـشـرة قصـيـدة فـقطĒ وواصـلت النـسـبـة جـنوحـهـا الـشـديد إلى
شكل اĠـقـطوعـة فى الـديـوان الرابع قـصـائد من ديـوان نـاجى حيث لم
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وكـل تــــــغـــــــريــــــد الـــــــهـــــــوى والــــــشـــــــبــــــابوكـل تــــــغـــــــريــــــد الـــــــهـــــــوى والــــــشـــــــبــــــاب
أغـــــنــــــيــــــة حــــــامت عــــــلـى مـــــبــــــســــــمكأغـــــنــــــيــــــة حــــــامت عــــــلـى مـــــبــــــســــــمك

وقــد آثــرنــا أن نـدرج هــذا الــنــمط فى تــصــنــيف الــثــنــائــيـاتĒ لأن
اĠقـطوعة فـيه تتكـون من بيـتě اثنـě حتى وإن شـكلهـما نـظام القـافية
فى أربـعة أشـطرĒ واحـتـفظـنـا Ėصـطلـح الربـاعيـات لـلمـقـطوعـات التى
تـتـغـيــر فـيـهـا الـقـافـيـة كل أربـعــة أبـيـاتĒ سـواء تـكـررت فى الـقـصـيـدة

اĠقطعية أو شكلت اĠقطوعة الرباعية الواحدĒ «قصيدة صغيرة».
Ēـوسـيقـيـة فى شـعـر ناجىĠـاط اĥنـحن إذن أمـام مـجـموعـة من الأ

لكننا ėكن أن نصنفها إلى ثلاثة أشكال رئيسية:
١ـ اĠقطـوعة: ونـعنى بـها مـجموعـة الأبيـات الشـعريـة التى لا تصل
إلى عـشـرة أبـيـاتĒ وتـتـكـون من قـافـيـة مـوحـدةĒ وقـد تـكـون اĠـقـطـوعـة
ثـنائـية أو ثلاثـيـةĒ أو رباعـيةĒ أو خـماسـيـة أو سداسـية أو سـباعـيةĒ أو

ثمانية أو تساعيةĒ وكل هذه الأشكال واردة فى شعر ناجى.
٢ـ الـقصيدة اĠـقطعـية: ونعـنى بها الـقصيـدة التى بنـيت على واحد
من أشـكال اĠقطع الـسابقĒ مع تكرار الـشكل اĠقطـعى مرات متعددة.
Ēمرة ěقـطع الثـنائى فى قـصيـدة ما عـشرين أو ثـلاثĠـعنى أن يـرد اĖ

أو يرد اĠقطع الرباعى مكررا عشر مرات وهكذا.
٣ـ الـقـصـيـدة ذات الـقـافـيـة اĠـوحـدة: وهى الـتى تـتـكـون من قـافـيـة

واحدةĒ وتتكون من عشرة أبيات على الأقل.
وسوف نقف وقفة سريعة أمام كل ĥط من هذه الأĥاط:

أولا اĠقطوعة :أولا اĠقطوعة :
تشكـل اĠقطـوعات ظـاهرة مـلحـوظة فى أعـمال نـاجى الشـعريةĒ إذ

أو تجئ اĠقطوعة مكونة من أربعة أبيات مثل قوله «٨»:
ثـلاث ســـــــــــــــنـــــــــــــــě أم ثــلاث لـــــــــــــــيــــــــــــــالثـلاث ســـــــــــــــنـــــــــــــــě أم ثــلاث لـــــــــــــــيــــــــــــــال

هـى الــــبـــــرق أم مهـى الــــبـــــرق أم مَّـــــرت كــــلـــــمح خـــــيــــالـــــرت كــــلـــــمح خـــــيــــالِ
ومــــا كــــان هــــذا الــــعـــمــــر إلا صــــحــــائــــفـــاومــــا كــــان هــــذا الــــعـــمــــر إلا صــــحــــائــــفـــا

تـــلاشــت ظـــلالاتـــلاشــت ظـــلالاً ر رُحْــنــنَ أثــــــــــــــــــــــــــر ظــلال أثــــــــــــــــــــــــــر ظــلالِ
ومــــــــــا كــــــــــان إلا أمـس لــــــــــقــــــــــيــــــــــاك إنومــــــــــا كــــــــــان إلا أمـس لــــــــــقــــــــــيــــــــــاك إنّـهـه

 لأثــــــبـت مــــــا خـط الـــــــزمــــــان بــــــبـــــــالى لأثــــــبـت مــــــا خـط الـــــــزمــــــان بــــــبـــــــالىِ
ومــــــــا الـــــــعـــــــمـــــــر إلا أنـت والحـبومــــــــا الـــــــعـــــــمـــــــر إلا أنـت والحـبِ واĠـــــــنى واĠـــــــنى

ومــــا كـــان بـــاقـى الـــعــــمـــر غــــيـــر ضلالومــــا كـــان بـــاقـى الـــعــــمـــر غــــيـــر ضلالِ
وقد أدرجنا أمثال هذه اĠقطـوعات السابقة فى تصنيف الرباعيات
ولم ندرج فيه ĥطاً آخرĒ أطلق عليه ناجى نفسه اسم الرباعياتĒ وهو
ĥط من اĠقـاطع تتـكـون اĠقـطوعـة فيه من أربع شـطرات تـتمـاثل فيـها
قافية الأول والثالث وقافيـة الثانى والرابعĒ ثم تتكرر اĠقطوعات بنفس
النظام فى بقية القصيدةĒ وقد تضمن ديوان «الطائر الجريح» قصيدة
ěمـن هـذا الـنـوع تحـمل عـنـوان «ربـاعـيـات» وتـتـكـون من سـبع وسـبـعـ

مقطوعة تسير على هذا النظام الذى أشرنا إليه مثل قوله(٩):
صــــــــيـــــــرك الحـــــــسـن أمـــــــيـــــــر الـــــــوجـــــــودصــــــــيـــــــرك الحـــــــسـن أمـــــــيـــــــر الـــــــوجـــــــود

والـــــــــــشــــــــــعـــــــــــر مـن دراتـه كــــــــــلــــــــــلـكوالـــــــــــشــــــــــعـــــــــــر مـن دراتـه كــــــــــلــــــــــلـك
مـــــســــتـــــلـــــهــــمـــــا مــــنـك مــــعـــــانى الخـــــلــــودمـــــســــتـــــلـــــهــــمـــــا مــــنـك مــــعـــــانى الخـــــلــــود

فــــــــكل تــــــــاج فـى الــــــــعــــــــلـى مــــــــنـك لكفــــــــكل تــــــــاج فـى الــــــــعــــــــلـى مــــــــنـك لك
فــــــنــــــاهـبفــــــنــــــاهـبē بــــــرق الــــــثــــــنـــــــايــــــا الــــــعــــــذاب بــــــرق الــــــثــــــنـــــــايــــــا الــــــعــــــذاب

وســـــــــــارقوســـــــــــارقē يــــــــــاقـــــــــــوتـــــــــــة مـن فــــــــــمـك يــــــــــاقـــــــــــوتـــــــــــة مـن فــــــــــمـك
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عـلى أن هـنـاك توزيـعـا آخـر لـلمـقـطـوعـات حسب درجـات شـيـوعـها
النـوعى فى دواويـنهĒ ومن هـذه الـناحـيـة تتـصـدر اĠـقطـوعـات الربـاعـية
Ēحيث يرد منها فى الأعمال الكـاملة إحدى وعشرون مقطوعة Ēالقائمـة
 تـلـيـهـا اĠـقطـوعـات الخـمـاسـيـة الـتى يـرد منـهـا عـشـرون مـقـطـوعةĒ ثم
الـسـداسـيـات مع خـمس عـشـرة مـقـطوعـةĒ ثم الـثـمـانـيـنـيـات مع إحدى
عشرة مـقطـوعةĒ وتتـساوى اĠقـطوعـات الثلاثيـة والسـباعيـة والتسـاعية
فـيرد فـى كل منـهـا تـسع مقـطـوعاتĒ أمـا الـثـنائـيـاتĒ فتـأتى فى نـهـاية

القائمة مع ست مقطوعات.
والواقع أن مـعظم اĠـقطـوعات تـمر بـذرتها عـلى الـشاعر فـى لحظة
فيصبها فى قالب قصير ونفس خاطفĒ يقول فى مقطوعة «إلى هند»:

ēطـــــــــــاهـــــــــــر طـــــــــــاهـــــــــــر ēغـــــــــــرامـك لـى مـــــــــــعــــــــــــبـــــــــــدغـــــــــــرامـك لـى مـــــــــــعــــــــــــبـــــــــــد
دعـــــــــائـــــــــمـه شـــــــــيـــــــــدت مـن ولــــــــــوعىدعـــــــــائـــــــــمـه شـــــــــيـــــــــدت مـن ولــــــــــوعى

تـــــــــعــــــــهـــــــــدت مـــــــــحــــــــرابـه بــــــــالـــــــــوفــــــــاءتـــــــــعــــــــهـــــــــدت مـــــــــحــــــــرابـه بــــــــالـــــــــوفــــــــاء
وأوقـــــدت فـــــيه الـــــهـــــوى من شـــــمـــــوعىوأوقـــــدت فـــــيه الـــــهـــــوى من شـــــمـــــوعى

جــــــــــــــوانــــــــــــــبـه مــن دمــــــــــــــوعـى قــــــــــــــامـتجــــــــــــــوانــــــــــــــبـه مــن دمــــــــــــــوعـى قــــــــــــــامـت
وأضـــــــلـــــــعـه بـــــــنـــــــيـت مـن ضـــــــلـــــــوعىوأضـــــــلـــــــعـه بـــــــنـــــــيـت مـن ضـــــــلـــــــوعى

ومـن ذا رأى هــــــــــيــــــــــكـلا فـى الــــــــــوجــــــــــودومـن ذا رأى هــــــــــيــــــــــكـلا فـى الــــــــــوجــــــــــود
يــــــــقـــــــام عــــــــلـى هـــــــيــــــــكل مـن دمـــــــوعيــــــــقـــــــام عــــــــلـى هـــــــيــــــــكل مـن دمـــــــوعِ

وتـشـكل لــقـطـة ولع المحب ووفـائه وآلامه ودمــوعهĒ مـحـور الـلـحـظـة
التى ترصدها الرباعيةĒ بل يكاد نفسها يكتمل مع البيت الثالثĒ الذى

لا يشكل البيت الرابع إلا تأكيدا له وتكرارا.
وكـمـا يـكـتـمل نـفس الـربـاعـيـة هـنـا فى بـيـتـهـا الثـالث ويـأتـى البـيت

يصل عددها بأĥاطها الكميـة المختلفة. إلى مائة مقطوعة تشكل نسبة
عـدديـة تـقـتـرب من ثـلث مـجـمـوع الأعـمـال الـشـعـريـةĒ الـتى تـضم نـحـو

ثلاثمائة قصيدة ومقطوعة.
ويتوزع هذا الـعدد على الـدواوين الخمسة بـنسب متـدرجة صاعدة
Ēقـطـوعـات ديـوانـا بـعـد ديوانĠتـشـيـر إلى ازديـاد مـيل نـاجى لـكـتـابـة ا
فالديوان الأول وراء الغمام يضم مـقطوعتě اثنتě فقطĒ إحداهما من
شـعـر الصـبـاĒ كـما يـقـول صاحب الـديـوانĒ وهى بـعنـوان «كلانـا» لكن
هـذه الـنـسـبـة تـبـدأ فى الارتـفـاع مع الـديـوان الـثـانى «لـيـالى الـقـاهرة»
الـذى يضم ثمـانى عشـرة مقطـوعة وتـصل فى الديوان الـثالث «الـطائر
الجـريح» إلى ثلاث وعـشريـن مقـطـوعـةĒ وتحافظ عـلى الـعـدد نـفسه فى
الــديــوان الــرابع «ديـــوان نــاجى» ثم تــصل إلـى ذروتــهــا مع الــديــوان

الخامس «قصائد مجهولة» الذى يضم أربعا وثلاثě مقطوعة.
ولعل جـانبا من أسـرار شيوع فن اĠـقطـوعات عنـده يكمن فى ĥط
العلاقات الـعاطفـية الكثـيرة التى ازدحـمت بها حـياة ناجى فى علاقاته
اĠـتــعـددة مع نـسـاء عــصـرهĒ وخـاصـة «أهـل الـفن» مـنـهنĒ ومــا يـكـتـبه
خلالها من بطـاقاتĒ وسواء كانت هذه البطاقات الـشعرية التى يكتبها
إلـيـهـن تـعـد غـزلا أو مـجـامـلـة أو تحـيـةĒ فـقـد كـانت غـالـبـا تـأخـذ شـكل
اĠقـطوعةĒ الـتى يسطرهـا على أقرب مـا تقع علـيه يدهĘ Ēا يـكتب عليه
عادة أو لا يكـتبĒ وبأى شىء يتـاح لهĒ قلمـا أو ما يشـبه القلم(٧)Ē وقد
يــضــاف إلى ذلك عـلاقــات المجـامــلــة الاجــتــمــاعــيــةĒ والــتى تــأخــذ فى
الاتساع مع الـتقدم فى مـراحل الحياةĘ Ēـا قد يفسـر ذلك التدرج فى

نسبة تردد اĠقطوعات فى دواوينه المختلفة.
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تــنـسب إلـى ثلاثـة أĥــاط من الــقــصـيــدة اĠــقــطـعــيــةĒ هى الــثـنــائــيـات
والثلاثياتĒ والرباعيات.

وإذا كـنـا قد لاحـظـنـا من قبل أن «اĠـقـطوعـة الـثـنائـيـة» قد أتت فى
ذيل الـقائـمة الإحـصـائيـة فى دواوين ناجىĒ فـإننـا نلاحظ على الـعكس
هنا أن الـقصيـدة اĠقطـعية الـثنائـية تتـصدر القـائمةĒ إذ يـرد منهـا هنا
خمس وثلاثون قـصيدة فى مقابل أربع عشرة قـصيدة رباعيةĒ وخمس
قـصـائـد ثلاثـيـةĒ ولا يجىء من نـظـام اĠـقـطع الخمـاسى سـوى قـصـيدة
واحدةĒ عـلى حě لا تـأتى أى قـصيـدة مقـطعـيـة من النـظام الـسداسى
أو الـســبـاعى أو الــثـمـانى أو الــتـسـاعـىĒ ويـبـدو أن نــاجى ادخـر هـذه
الأحـجـام اĠقـطعـية اĠـتـوسطـة Ġا ėـكن أن يطـلق عـليه نـظام الـقصـائد
القـصيرةĒ والتى تصب من خلالـها الدفقة الشـعرية مرة واحدةĒ فضلا
Ēـقاطع الـسـداسـية فـصـاعداĠعن صـعـوبـة بنـاء قـصائـد مـقـطعـيـة من ا
حـيث يتطلب ذلكĒ أن يـتحكم فى مسار كـل مقطوعة حـتى تبلغ ذروتها
وتـؤدى رسالـتهـا من خلال أعداد مـتسـاوية من الأبـيات. وهى قـيود لم
يـكن يـطيـقهـا ناجى كـثـيراĒ ويـضطـرب بě يـديه أحـيانـا حجم اĠـقاطع
اĠـتتاليةĒ وقـد حدث فى بعض قصائـد ناجى اĠقطعـية مزج بě مقاطع
مخـتـلـفـة اسـتجـابـة لـهـذه الـنـزعةĒ مـثل قـصـيـدة «يـأس علـى كأس» من
ديـوان ليـالى القـاهرةĒ حـيث تـبدأ الـقصـيدة Ėـقـطع سداسى من بـحر

السريع وقافية الياء يحمل رقم (١) :
أصــــــــبـــــــحت مـن يـــــــأسـى لـــــــو أن الـــــــردىأصــــــــبـــــــحت مـن يـــــــأسـى لـــــــو أن الـــــــردى

يـــــــــهــــــــــتـف بـىĒ صـــــــــحـت بـه هـــــــــيـــــــــايـــــــــهــــــــــتـف بـىĒ صـــــــــحـت بـه هـــــــــيـــــــــا

Ēالأخـير تـذيـيلا نرى مـقـطعـا سداسـيا يـكـتمل نـفسـه فى بيـته الخامس
مثل مقطوعة «محنة»:

هـى مـــــــــــــحـــــــــــــنـــــــــــــة وزمــــــــــــان ضـــــــــــــيـقهـى مـــــــــــــحـــــــــــــنـــــــــــــة وزمــــــــــــان ضـــــــــــــيـق
وتـــــــــــــكــــــــــــــشـــــــــــــفـت عـن لا صـــــــــــــديـقوتـــــــــــــكــــــــــــــشـــــــــــــفـت عـن لا صـــــــــــــديـق

جـــــــــــــــــــــــــــــــــــربــــت أشـــــــــــــــــــــــــــــــــــواك الأذىجـــــــــــــــــــــــــــــــــــربــــت أشـــــــــــــــــــــــــــــــــــواك الأذى
وبــــــــــلــــــــــوت أحـــــــــجــــــــــار الــــــــــطــــــــــريقوبــــــــــلــــــــــوت أحـــــــــجــــــــــار الــــــــــطــــــــــريق

وكـــــــــــــــــــــــــــأن أيــــــــــــــــــــــــــامـــى الـــــــــــــــــــــــــــتــىوكـــــــــــــــــــــــــــأن أيــــــــــــــــــــــــــامـــى الـــــــــــــــــــــــــــتــى
مـن مــــــــصــــــــرعĒ لــــــــيـــــــــست تـــــــــفــــــــيقمـن مــــــــصــــــــرعĒ لــــــــيـــــــــست تـــــــــفــــــــيق

وكـــــــــــــأن مــــــــــــــوصــــــــــــــول الـــــــــــــضــــــــــــــنـىوكـــــــــــــأن مــــــــــــــوصــــــــــــــول الـــــــــــــضــــــــــــــنـى
ėــــــــــــتـــــــــــاح مـن جــــــــــــرحėــــــــــــتـــــــــــاح مـن جــــــــــــرحٍ عـــــــــــمـــــــــــيـق عـــــــــــمـــــــــــيـق

زرع عــــــــــــــــــــــــــلـــى ظـــــــــــــــــــــــــلـــل فـــــــــــــــــــــــــذازرع عــــــــــــــــــــــــــلـــى ظـــــــــــــــــــــــــلـــل فـــــــــــــــــــــــــذا
أبـــــــــــــدا لـــــــــــــصــــــــــــــاحـــــــــــــبـه رفـــــــــــــيـقأبـــــــــــــدا لـــــــــــــصــــــــــــــاحـــــــــــــبـه رفـــــــــــــيـق

هـــــــــــــذا الــــــــــــذى ســـــــــــــقـت الـــــــــــــدمــــــــــــوعهـــــــــــــذا الــــــــــــذى ســـــــــــــقـت الـــــــــــــدمــــــــــــوع
وذاك مـــــــــــــــــــا أبــــــــــــــــــقــى الحـــــــــــــــــــريـقوذاك مـــــــــــــــــــا أبــــــــــــــــــقــى الحـــــــــــــــــــريـق

والـبـيت الأخــيـرĒ تـذيــيلĒ يـحـمـل الـنـفـثــة الـتى تــوزعت فى الأبـيـات
الخمـسة الأولى لـلمـقطـوعةĒ وتـبدو اĠـقطـوعات بـصفـة عامـة فى أفضل
ĒـنـتـقاةĠـتـفـردة والوردة اĠأكـثـر انتـمـاء إلى عـالم «الـزهرة» ا Ēأحـوالهـا

منها إلى عالم الباقة اĠنسقةĒ فضلا عن عالم الروضة اĠتنوعة.
ثانيا القصيدة اĠقطعية:ثانيا القصيدة اĠقطعية:

تشـكل الـقصـيـدة اĠـقطـعـيةĒ بـاĠـعنى الـذى سـبق أن حددنـاهĒ نـحو
٢٠% من مجـمـوع الأعمـال الـكامـلـة فى دواوين نـاجىĒ إذ يبـلغ مـجمل
Ēقـصـيدة ěعـدد القـصـائد الـتى تـنـتمـى إلى هذا الـنـوع أربعـا وخـمـس
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نـــــــــــــداؤك يــــــــــــا فــــــــــــؤاد كـــــــــــــفـى نــــــــــــداءنـــــــــــــداؤك يــــــــــــا فــــــــــــؤاد كـــــــــــــفـى نــــــــــــداء
أمـــــا تــــنـــــفـك تــــســـــقـــــيـــــنى الـــــشـــــقــــاءأمـــــا تــــنـــــفـك تــــســـــقـــــيـــــنى الـــــشـــــقــــاء

أنــــــــــا ظــــــــــمــــــــــآن لـم يــــــــــلــــــــــمـع ســـــــــرابأنــــــــــا ظــــــــــمــــــــــآن لـم يــــــــــلــــــــــمـع ســـــــــراب
عـــــــلـى الـــــــصــــــحـــــــراء إلا خـــــــلـت مــــــاءعـــــــلـى الـــــــصــــــحـــــــراء إلا خـــــــلـت مــــــاء

وتـتـكون اĠـقـطـوعة الـثـانـية من خـمـسـة أبيـات من بـحـر الـرمل على
قافية التاء:

وحــــــــــــبـــــــــــيـب كـــــــــــان دنـــــــــــيـــــــــــا أمـــــــــــلـىوحــــــــــــبـــــــــــيـب كـــــــــــان دنـــــــــــيـــــــــــا أمـــــــــــلـى
حــــــبـه المحـــــراب والــــــكــــــعــــــبـــــة بــــــيــــــتهحــــــبـه المحـــــراب والــــــكــــــعــــــبـــــة بــــــيــــــته

مـن مـــــــــشـى يــــــــــومـــــــــا عـــــــــلـى الــــــــــورد لهمـن مـــــــــشـى يــــــــــومـــــــــا عـــــــــلـى الــــــــــورد له
فــــطـــــريــــقـى كــــان شــــوكـــــا ومــــشـــــيــــتهفــــطـــــريــــقـى كــــان شــــوكـــــا ومــــشـــــيــــته
وتأتى اĠقطوعة الثالثة تساعية من بحر الكامل وقافية اĠيم:

أقـــــبــــــلـت لـــــلــــــنــــــيل اĠــــــبــــــارك شـــــاكــــــيـــــاأقـــــبــــــلـت لـــــلــــــنــــــيل اĠــــــبــــــارك شـــــاكــــــيـــــا
زمـــــنى وقـــــد كـــــثـــــرت عـــــلـى هـــــمـــــومىزمـــــنى وقـــــد كـــــثـــــرت عـــــلـى هـــــمـــــومى

ومــــــــســــــــحـت كــــــــفـى والجــــــــبــــــــĖ ěــــــــائهومــــــــســــــــحـت كــــــــفـى والجــــــــبــــــــĖ ěــــــــائه
عــــــــــلـى أهــــــــــدى ثــــــــــورة المحــــــــــمـــــــــومعــــــــــلـى أهــــــــــدى ثــــــــــورة المحــــــــــمـــــــــوم

وهكـذا ينتـظم عند نـاجى نظام الـقصيـدة اĠقطـعيةĒ فى اĠـقطوعات
Ēفالـثلاثيات Ēثم الربـاعيـات Ēقصـيرة الـنفس» وعـلى رأسها الـثنـائيـات»
ويخـتفى أو يضـطرب فى اĠقـطوعات «طـويلة الـنفس» التى تـزيد أبيات

اĠقطع فيها على خمسة أبيات.
وإذا كنـا قد لاحظنا أن الإحـصائيات تجعل أĥـاط الشيوع الكمى
فى الـقصـيـدة اĠـقـطعـيـةĒ تـكاد تـكـون مـعاكـسـة لـلـظاهـرة اĠـنـاظرة فى
اĠـقـطـوعـاتĒ حـيث رأيـنا الـثـنـائـيـات مثلا تـأتى هـنـاك فى ذيل الـقـائـمة
وتـأتى هـنا فى صـدارتـهاĒ فـإنـنا ėـكن أيـضـا أن نلاحظ شيـئـا Ęاثلا

هـــــــيـــــــا فــــــــمـــــــا فـى الأرض لى مــــــــطـــــــمحهـــــــيـــــــا فــــــــمـــــــا فـى الأرض لى مــــــــطـــــــمح
ولا أرى لـى بـــــــــــعـــــــــــدهـــــــــــا شـــــــــــيــــــــــاولا أرى لـى بـــــــــــعـــــــــــدهـــــــــــا شـــــــــــيــــــــــا

أهـــــــــرب مـن يـــــــــأسـى لــــــــكـــــــــأسـى الـــــــــتىأهـــــــــرب مـن يـــــــــأسـى لــــــــكـــــــــأسـى الـــــــــتى
أدفـن فــــــــــيـــــــــهــــــــــا أمـــــــــلـى الحــــــــــيـــــــــاأدفـن فــــــــــيـــــــــهــــــــــا أمـــــــــلـى الحــــــــــيـــــــــا

Ēقـطع تورد القصـيدة مقطـعا خماسيـا من بحر آخرĠوبعد انـتهاء ا
هو بحر الكامل وعلى قافية الباء:

أنـى عـــــــــــلـى يــــــــــأسـى وكـــــــــــأسـى كــــــــــابـىأنـى عـــــــــــلـى يــــــــــأسـى وكـــــــــــأسـى كــــــــــابـى
وعــــــــلـى ســــــــرابـى عــــــــاكـف وشــــــــرابىوعــــــــلـى ســــــــرابـى عــــــــاكـف وشــــــــرابى

ولــــــقــــــد فــــــرغـت من الــــــتــــــعــــــلـل بــــــاĠــــــنىولــــــقــــــد فــــــرغـت من الــــــتــــــعــــــلـل بــــــاĠــــــنى
إلا ومـــــيــــــضـــــا فـى الــــــرمـــــاد الخــــــابىإلا ومـــــيــــــضـــــا فـى الــــــرمـــــاد الخــــــابى

وبعـد انتـهاء اĠـقطع تـورد القـصيـدة مقـطعـا يحـمل رقم (٣) ويأتى
هـذه اĠـرة من بـحر الـكـامل أيضـاĒ لـكنه يـتـكون من تـسـعة أبـيـات على

قافية الهاء:
هـــات اســــقـــنى واشــــرب عـــلـى ســـر الأسىهـــات اســــقـــنى واشــــرب عـــلـى ســـر الأسى

وعــــلى بـــــقــــايــــا مـــــهــــجــــة وشـــــجــــاهــــاوعــــلى بـــــقــــايــــا مـــــهــــجــــة وشـــــجــــاهــــا
مــــــهلامــــــهلاً نـــــدėـى. كـــــيف يـــــنــــــسى حـــــبـــــهـــــا نـــــدėـى. كـــــيف يـــــنــــــسى حـــــبـــــهـــــا

لـن يـــنــــشـــدلـن يـــنــــشـــدُ الــــســــلـــوى عــــلى ذكــــراهـــا الــــســــلـــوى عــــلى ذكــــراهـــا
وتـتـكرر نـفس الظـاهـرة فى قصـائد أخـرى من دواوين نـاجىĒ مثل
قـصـيـدة «كـبريـاء» فى لـيـالى الـقـاهـرةĒ حـيث تـتـكـون بدورهـا من ثلاث
مقـطوعات مختلفة الـعددĒ تنتمى الأولى إلى بحر الـوافر وقافية الهمزة

وتضم عشرة أبيات:
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الرضا بأى وصال ولو كان خيالا:
لــــعــــيــــنـــيـك احـــتــــمــــلــــنـــا مــــا احــــتـــمــــلــــنـــالــــعــــيــــنـــيـك احـــتــــمــــلــــنـــا مــــا احــــتـــمــــلــــنـــا

وبـــــالحــــــرمــــــان والـــــذل ارتــــــضـــــيــــــنـــــاوبـــــالحــــــرمــــــان والـــــذل ارتــــــضـــــيــــــنـــــا
وهـــــــــان إذا عـــــــــطـــــــــفـت ولـــــــــو خـــــــــيـــــــــالاوهـــــــــان إذا عـــــــــطـــــــــفـت ولـــــــــو خـــــــــيـــــــــالا

فــــــأيـن خــــــيــــــالـك اĠــــــعــــــبــــــود أيــــــنــــــا?فــــــأيـن خــــــيــــــالـك اĠــــــعــــــبــــــود أيــــــنــــــا?
ĒـرتـقـبةĠنـاخ » لـلـحـظـة الـلـقـاء اĠـكـان» و«اĠثم تـهـيىء الـقـصـيـدة «ا

وتهيئة «اĠكان» تقوم على التأكد من «التخلية» قبل ترقب »التحلية»:
تــــــــعـــــــــال فــــــــلم يـــــــــعــــــــد فـى الحى ســــــــارتــــــــعـــــــــال فــــــــلم يـــــــــعــــــــد فـى الحى ســــــــارٍ

وقـــــــد هـــــــوت اĠــــــــنـــــــازل بـــــــعــــــــد وهنوقـــــــد هـــــــوت اĠــــــــنـــــــازل بـــــــعــــــــد وهن
وران عـــــــــــــــلـى نــــــــــــــوافـــــــــــــــذهــــــــــــــا ظـلام وران عـــــــــــــــلـى نــــــــــــــوافـــــــــــــــذهــــــــــــــا ظـلام 

ěوقـــــــــد كـــــــــانـت تـــــــــطـل كـــــــــألف عـــــــــěوقـــــــــد كـــــــــانـت تـــــــــطـل كـــــــــألف عـــــــــ
وهـذه التـخلـية جـعلت الـكائـنات من حـوله تحنـو علـيه وتمـهد اĠـناخ

للقاء الحبيب:
تــــــعــــــال فــــــقـــــد رأيـت الــــــكــــــون يــــــحــــــنـــــوتــــــعــــــال فــــــقـــــد رأيـت الــــــكــــــون يــــــحــــــنـــــو

عـــــــلـىعـــــــلـىĒّ ويـــــــدرك الـــــــكـــــــرب اĠـــــــلـــــــمــــــاĒ ويـــــــدرك الـــــــكـــــــرب اĠـــــــلـــــــمــــــا
ويــــــحــــــلــــــو لى الــــــنــــــجـــــوم فــــــأذدريــــــهـــــا ويــــــحــــــلــــــو لى الــــــنــــــجـــــوم فــــــأذدريــــــهـــــا 

وأغـــــــمـض لا أريــــــــد ســـــــواك نجـــــــمـــــــاوأغـــــــمـض لا أريــــــــد ســـــــواك نجـــــــمـــــــا
وهـو حـنو وتـمهـيـد جعل الـتـأهب عنـده يـبلغ أقـصى درجـات يقـظته
ويـنـتـظـر بـكل حـواسهĒ بإبـصـاره وسـمـعه ويـسـتلـذ الانـتـظـار الـذى هو

قانون الهوى:
ومــــــنــــــتــــــظـــــــر بــــــأبــــــصــــــارى وســــــمــــــعىومــــــنــــــتــــــظـــــــر بــــــأبــــــصــــــارى وســــــمــــــعى

كــــمــــا انـــــتــــظــــرتـك أيــــامى جـــــمــــيــــعــــاكــــمــــا انـــــتــــظــــرتـك أيــــامى جـــــمــــيــــعــــا

.ěفى التدرج الصاعد أو الهابط للظاهرت
فـعـلى حـě يلاحظ الـتـدرج الـصـاعـد فى ظـاهـرة «اĠـقـطـوعة» الـتى
تـكـاد تخـتفى فـى الديـوان الأول «وراء الغـمـام» وتصل إلى ذروتـها فى
الـديـوان الخامس «قـصـائد مـجهـولـة» فإن الـتـدرج يكـاد يـأخذ اتجـاها
معاكسا فى ظـاهرة «القصيـدة اĠقطعيـة» التى تبلغ قمـتها فى الديوان
الأولĒ وتـوجد فـيه ست عـشـرة قصـيدة مـن هذا الـنمـطĒ  وتبـلغ قـمتـها
فـى الــديــوان الــرابع وقــبل الأخــيــر «ديــوان نــاجى» الــذى يــضم أربع
Ēمـرورا بـعـشـر قــصـائـد فى الـديـوان الـثـانى Ēقـصـائـد من هــذا الـنـوع

واثنتى عشرة فى الديوان الثالث.
وėكن لـهذه اĠؤشرات أن تـكون ذات دلالة فى ضوء دراسة أوسع
لـلـشــكل اĠـوسـيـقى لــلـقـصـيـدة الــعـربـيـة فى الــنـصف الأول من الـقـرن
الـعـشـرين فـى ضـوء إبـداع الـتيـارات الـشـعـريـة فى اĠـهـجـر الأمـريـكى

واĠشرق العربى.
إن الـقصيدة اĠقـطعية عند نـاجىĒ رغم تنوع قوافيـهاĒ تستطيع أن
تحافظ غالبـا على «وحدة» مناخ الـلحظة الـشعريةĒ الـتى تأتى الدفقات
اĠـتـتالـيـة لتـنـويع الإيـقاعـات عـلى لحنـهـا الرئـيـسىĒ دون أن يرسم ذلك
بالـضرورة خطـا امتـداديا نامـياĒ وكـثيرة هى الـقصـائد اĠقـطعـية التى
ėــكن أن تـنـطـبق عـلـيـهـا هـذه اĠـلاحـظـة فى أعـمـال نـاجىĒ وėـكن أن
نـشـيــر هـنـا إلى قـصـيــدة «الانـتـظـار» فى ديــوان «وراء الـغـمـام» حـيث
تتـكون من إحدى عـشرة مـقطوعـة ثنـائيةĒ تـدور كلـها حول لحـظة فـيها
Ēوقف الـشاعـر ينـتظـر تحت الـعاصـفة والـظلام والـبرد مـوعد حـبيب له
والقصيدة تبدأ بتنهـيدة طويلة تجتر حرمانا طويلا وتوطن النفس على
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القصيدة اĠتماسك.
وĠـــــــــا لم تـــــــــفــــــــز بــــــــلـــــــــقــــــــاك عــــــــيـــــــــنىوĠـــــــــا لم تـــــــــفــــــــز بــــــــلـــــــــقــــــــاك عــــــــيـــــــــنى

لمحـــــتـك آتــــــيلمحـــــتـك آتــــــيًـــــا بــــــضــــــمــــــيـــــر قــــــلــــــبىـــــا بــــــضــــــمــــــيـــــر قــــــلــــــبى
فــــــــــــــــــــأســــــــــــــــــــمــع وقــع أقــــــــــــــــــــدام دوانفــــــــــــــــــــأســــــــــــــــــــمــع وقــع أقــــــــــــــــــــدام دوانٍ

وأنـــــصت مـــــصـــــغــــيـــــا لحـــــفــــيـف ثــــوبوأنـــــصت مـــــصـــــغــــيـــــا لحـــــفــــيـف ثــــوبِ
وأخــــــــلـق مـــــــثـــــــلــــــــمـــــــا أهــــــــوى خـــــــيـــــــالاوأخــــــــلـق مـــــــثـــــــلــــــــمـــــــا أهــــــــوى خـــــــيـــــــالا

وأســــــتــــــدنـى الأمــــــانـى والحــــــبــــــيــــــبــــــاوأســــــتــــــدنـى الأمــــــانـى والحــــــبــــــيــــــبــــــا
وأبـــــــدع مــــــثـــــــلـــــــمــــــا أهـــــــوى حــــــديـــــــثــــــاوأبـــــــدع مــــــثـــــــلـــــــمــــــا أهـــــــوى حــــــديـــــــثــــــا

لــــــنــــــاءلــــــنــــــاءٍ صـــــــار من قــــــلــــــبـى قــــــريــــــبــــــا صـــــــار من قــــــلــــــبـى قــــــريــــــبــــــا
أمــــــــــــــــد يــــــــــــــــدىأمــــــــــــــــد يــــــــــــــــدىَّ فــى لــــــــــــــــهــف إلــــــــــــــــيـه فــى لــــــــــــــــهــف إلــــــــــــــــيـه

أشـــــــاكـــــــيه Ėـــــــحـــــــتـــــــبـس الـــــــدمــــــوعأشـــــــاكـــــــيه Ėـــــــحـــــــتـــــــبـس الـــــــدمــــــوع
فــــــيــــــســــــبــــــقــــــنـى إلـى لــــــقــــــيــــــاه قــــــلــــــبىفــــــيــــــســــــبــــــقــــــنـى إلـى لــــــقــــــيــــــاه قــــــلــــــبى

وثـــــــوبـــــــا ثـم يـــــــبــــــــرد فى ضــــــــلـــــــوعىوثـــــــوبـــــــا ثـم يـــــــبــــــــرد فى ضــــــــلـــــــوعى
فـــــتـــــصـــــطـــــخب الـــــعـــــواصـف ســـــاخــــراتفـــــتـــــصـــــطـــــخب الـــــعـــــواصـف ســـــاخــــرات

وتــــــطـــــــعــــــنـــــــنى بـــــــأطــــــراف الحــــــرابوتــــــطـــــــعــــــنـــــــنى بـــــــأطــــــراف الحــــــراب
وتــــشــــفـق بــــعــــدهــــا تـــــقــــســــو فـــــتــــمــــضىوتــــشــــفـق بــــعــــدهــــا تـــــقــــســــو فـــــتــــمــــضى

لــــــــــتــــــــــقــــــــــرع كـل نــــــــــافــــــــــذة وبـــــــــابلــــــــــتــــــــــقــــــــــرع كـل نــــــــــافــــــــــذة وبـــــــــاب
ودون الاسـتجابة لإغراء تحـليل ديناميـكية الحركة وحـيوية الصورة
فى مـجـمل الـلـوحـةĒ فإن اĠلاحـظـة الـرئـيـسيـة فـيـمـا نـحن بـصددهĒ من
رصـد درجات تـمـاسك البـنـاء الشـعـرىĒ تقـودنـا إلى أن تجـزئة مـجرى
Ēلم يكـن على حـساب تـماسك الـبنـية Ēالـقصـيدة إلـى مقـطوعـات ثنـائيـة
ولم يــعـط الإحــســاس بــقــصــر الــنــفسĒ بــقــدر مــا أعــطى الإحــســاس

وهـل كـــــــــان الــــــــهــــــــوى إلا انـــــــــتــــــــظــــــــاراوهـل كـــــــــان الــــــــهــــــــوى إلا انـــــــــتــــــــظــــــــارا
شــــتــــائـى فــــيك يـــــنــــتــــظــــر الــــربــــيــــعــــاشــــتــــائـى فــــيك يـــــنــــتــــظــــر الــــربــــيــــعــــا

لكن لحظة الانتظار عندما تطول ينقلب الكون الذى كان يحنو عليه
والنجوم التى كانت مجلوة لهĒ إلى محيط ساخر منه.

أرى الآبـــــــــاد تــــــــغـــــــــمــــــــرنـى كـــــــــبــــــــحــــــــرأرى الآبـــــــــاد تــــــــغـــــــــمــــــــرنـى كـــــــــبــــــــحــــــــر
ســــحــــيـق الــــغـــــور مــــجــــهـــــول الــــقــــرارســــحــــيـق الــــغـــــور مــــجــــهـــــول الــــقــــرار

ويــــــــــأتــــــــــمــــــــــر الــــــــــظـلام عــــــــــلـى حــــــــــتـىويــــــــــأتــــــــــمــــــــــر الــــــــــظـلام عــــــــــلـى حــــــــــتـى
كـــــــــــأنـى هـــــــــــابـط أعـــــــــــمـــــــــــاقكـــــــــــأنـى هـــــــــــابـط أعـــــــــــمـــــــــــاقِ غــــــــــار غــــــــــارِ

وتـــــصــــــطـــــخـب الـــــعــــــواصف ســــــاخـــــراتوتـــــصــــــطـــــخـب الـــــعــــــواصف ســــــاخـــــراتٍ
وتــــــطـــــــعــــــنـــــــنى بـــــــأطــــــراف الحــــــرابوتــــــطـــــــعــــــنـــــــنى بـــــــأطــــــراف الحــــــرابِ

وتــــشــــفـق بــــعـــــدمــــا تــــقـــــســــو فــــتـــــمــــضىوتــــشــــفـق بــــعـــــدمــــا تــــقـــــســــو فــــتـــــمــــضى
لــــــــــتــــــــــقــــــــــرع كـل نــــــــــافــــــــــذة وبـــــــــابلــــــــــتــــــــــقــــــــــرع كـل نــــــــــافــــــــــذة وبـــــــــابِ

فـــــــصــــــحـت بــــــهـــــــا إلى أن جـف حــــــلـــــــقىفـــــــصــــــحـت بــــــهـــــــا إلى أن جـف حــــــلـــــــقى
فــــــحـــــــě ســـــــكت كـــــــلـــــــمــــــنـى إبـــــــائىفــــــحـــــــě ســـــــكت كـــــــلـــــــمــــــنـى إبـــــــائى

وأشــــــعــــــر فـى الــــــعــــــذاب بــــــعــــــمـق جـــــرحوأشــــــعــــــر فـى الــــــعــــــذاب بــــــعــــــمـق جـــــرح
وأعــــــمـق مـــــــنه جـــــــرح الـــــــكــــــبـــــــريــــــاءوأعــــــمـق مـــــــنه جـــــــرح الـــــــكــــــبـــــــريــــــاء

وهـذه الـثـنـائـيــات الـثلاث الـتى شـكــلت بـؤرة الحـدث وجـسـدت قـوة
الانـتـظـار ģ الارتـقـاء إلـيـهـا من خلال خـمس ثـنـائـيـات تـعـهـدت بـرسم
اĠكان واĠنـاخ ونشوة اللحظات الأولى لانـتظارهĒ يغذيه الأمل والشوق
وتمـتلىء أشرعـته برياحهـماĒ قبل أن تـهب عليـها رياح الـيأس اĠضادة
ودوامات الـبـحر الـسـحيـق الغـور المجـهول الـقـرارĒ وثنـائـيات الانـتـظار
الخمسة اĠريرة تحملنا إلى موجة تالية هى موجة الرضا بلقاء الطيف
والـوهـم بـعـد أن تـعـذر لـقـاء الحـبـيب من خلال أربع ثـنـائـيـات تـتم بـنـاء
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وإذا ألقينا نـظرة على التنوع فى موسيـقى قصيدة القافية اĠوحدة
فإننا نجـد  أن ناجى قد استخدم معظم البـحور الشعريةĒ مثل الكامل
فى صـوره التـامـة أو المجزوءةĒ والـرمل فى صـوره المخـتـلفـة والخـفيف
Ēوالطويل ĒـتقـاربĠوا Ēوالمجـتث والبـسيط فى صـوره التامـة أو المخلـعة
والسريعĒ واĠنـسرحĒ والوافرĒ والـرجزĒ وكان أكثـر البحور اسـتخداما
ěحـيث ورد بــصــوره المخـتــلــفـة فـى سـبع وخــمــسـ Ēلــديه هــو الــكـامـل
قصـيدةĒ وتـبـعه الخفـيف الذى ورد فى ثـمانـى عشـرة قصـيدةĒ فـالرمل
فى ثلاث عشرة قـصيدةĒ فالبسيط فى إحـدى عشرة فالطويل فى سبع
قــصـائــدĒ فـالــوافـر فى ست قــصـائــد ثم الـســريع واĠـتــقـارب فى أربع

قصائد لكل منهماĒ ثم اĠنسرح فى قصيدتĒě والرجز فى قصيدة.
وهذا الـتنـوع فى الأوزان وازاه تنـوع فى القـوافى امتد إلـى معظم
ěمثل اللام والـنون والـباء والـدال والع Ēالحـروف الشـائعـة فى القـافيـة
واĠيم والـهاء والهـمزة والحاء والـراء والقافĘ Ēـا يقدم ثـراء موسيـقيا

واسعا.
لكن الـقـصائـد فى مـجـملـهـا تظل فى إطـار الـقصـائـد القـصـيرة أو
اĠـتـوســطـةĒ وإذا اعـتـبـرنـا مــا دون الـعـشـرة أبـيـات مــقـطـوعـة شـعـريـة
وأدرجـنـاها فى الـقـسمن الأولĒ فـإننـا ėـكن أن نعـتـبر الـقـصيـدة التى
تضم ما بě الـعشرة والعشرين بيتا قـصيدة قصيرةĒ وتلك التى تضم
مـا بـě الــعـشـرين والــثلاثـě قــصـيـدة مـتــوسـطـةĒ وأطــلـقـنـا مــصـطـلح
القـصيـدة الـطويـلة عـلى ما يـتجـاوز الثلاثـĒě فلن نجـد لنـاجى من هذا
النوع الأخير أكثر من سبع عـشرة قصيدة فى مجمل إنتاجه الشعرى
عـلى حě تشـيع القصـائد القـصيرة فـتبلع نـحو سبـع وسبعـě قصيدة

بــتـجـســيـده فى شــكل وثـبــات مـتـســاويـةĒ رĖـا تــكـون عـونــا عـلى دفع
الـرتابـةĒ وتصـوير اĠـشاعـر اĠتـلاحقـة اĠبـعثـرةĒ وهو انـطبـاع ėكن أن
يـنسحب عـلى كثـير من مظـاهر بنـاء اĠقـطوعات فى ديـوان ناجىĒ وقد
يـدفـعــنـا ذلك إلى الــقـول بـأن هــذه اĠـقـطـوعــات لـيـسـت مـجـرد زهـرات

متناثرةĒ وإĥا هى فى كثير من الأحيان باقات منمقة.
ثالثا: القصيدة ذات القافية الواحدة:ثالثا: القصيدة ذات القافية الواحدة:

إذا كانت اĠـقطـوعات والـقصـائد اĠـقطـعيـة قد احـتلت نـحو ٨% من
إنتـاج الشاعرĒ فقد جاءت الـقصيدة ذات القافيـة اĠوحدة لتحتل الجزء
الـبـاقى فى نـحـو مائـة وثلاثـě قـصيـدة مـوزعـة على الـدواوين الخـمـسة
التى تضمنتها الأعمال الكاملة (ونحن نشير هنا إلى النسب على نحو
تـقريبىĒ لأن بـعض القصـائد التى ضـمها ديـوان قصائـد مجهـولة كان
قـد سـبق نـشـرهـا نـاقـصة أو نـشـر مـقـاطع مـنـهـا فى دواويـن سـابـقة)
ĒـتـتـالـيـةĠفــإن تـوزيع هـذا الـعـدد عـلى دواوين نـاجى ا Ēوعـلى أيـة حـال
يظهر جنوحه فى الفترة الأولى من إنتاجه الشعرى إلى القصيدة ذات
القافية اĠوحدةĒ حيث يـضم ديوان «وراء الغمام» منها سبعا وعشرين
ěعلى ح Ēěقصـيدة ترتفع فى ديوان «لـيالى القاهرة» إلى ثـمان وثلاث
يـأخـذ اĠـنـحـنى فـى الـهـبـوط فى الـفـتـرة الـثــانـيـة من إنـتـاجه الـشـعـرى
فيحـتوى ديوان «الـطائر الجـريح» على خمس عـشرة قصـيدة تهبط فى
الـديـوان الـرابع  «ديـوان نـاجى» إلى ثلاث قـصـائـد فقـطĒ ولا يقـلل من
هذا الاسـتـنتـاج ارتفـاع رقم الـقصـائد فى الـديـوان الأخيـر إلى خمس
وأربعـě قصيـدةĒ لأن هذا الديـوان هو جـمع لشتـات القصـائد التى لم

تنشر فى حياة ناجىĒ والتى تتوزع على فترات حياته المختلفة.
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قصائد أخرى متوسطة الحجم.
ولاشك أن الـتماسك الـفنى هو الـسمـة الغالـبة على الـبناء الـشعرى
فى قـصائد نـاجىĒ غير أنـنا ونـحن نتلـمس هذا الـتماسك لا يـنبغى أن
نــبــحث عــنه فى إطــار «الــتــتـابـع اĠـنــطــقى»Ē وإĥــا فى إطــار الــطـابع
اĠـوسـيـقىĒ فـنـسيـج البـنـاء الـدرامى عـنـد نـاجى «شـبيـه بالـسـيـمـفـونـية
اĠـوسيـقـيـة الـتى تـشـيـر مـطـالـعـهـا إلى الـطـابع الـعـام لـلـحنĒ ثم تـلـعب
نـغـمـاتـهـا فى المجـال لــعـبـا حـراĒ فـيـرفـد الــلـحن الأسـاسى بـعـديـد من
الـنغـمات الـفرعـيـةĒ التى تـتكـاتف وتتـسـاند داخل المجـال العـامĒ وليس
من الضرورى أن تتـسم كلهـا على نحو دقـيقĒ بسمـة اللحن الأساسى
حـتى إذا بلـغت هذه الـنغـمات مـداهاĒ عـادت فعـانقت اللـحن الأساسى
مـكونـة مـعه توازنـا وانسـجـاماĒ يـحدث الانـطبـاع الـكلى اĠـطلـوبĒ على
حد التـعبير الـدقيق للدكـتور محمـود الربيعى الـذى أورده خلال تحليله
لـقـصـيـدة الأطلال(٩). وهـو تـعـبـيـر يـصـلح أن يـثـيـر كـثـيـرا من جـوانب
الــتـمــاسك الــتى قـد لا تــتـألـق لـلــوهـلــة الأولى فى قــصـائــد نـاجى ذات

الطبيعة العاطفية الخاصة.

ويـــدرج الــبــاقى وهــو نـــحــو خــمس وثـلاثــě قــصــيــدة فـى الــقــصــائــد
اĠتوسطة.

وذلك بدوره يعطـى مؤشرا إضافـياĒ حول فكـرة النفس الـقصير أو
الـطـويـل ونـصـيب نـاجـى مـنهĒ دون أن ėـتـد ذلـك بـالـطـبع إلـى الـقـيـمـة
الفنـيةĒ التى قـد تتحـقق فى مقـطوعة فـنية قـصيرة أكـثر ما تـتحقق فى
قـصيـدة طويـلةĒ ويبـدو أن ناجى نـفسه كـان يود أحـيانـا أن ينسب إلى
شـعراء «الـنـفس الـطويل» ولـعل هـذا يـكمن فى إطـلاقه اسم «اĠلـحـمة»
عـلى مجمـوعة من القـصائد اĠـتناثـرة التى كتـبها وهـو يعانى من ظلام
ليل الـقاهـرةĒ  خلال سـنوات الحـرب العـاĠيـة الـثانـيةĒ وهـو ظلام كانت
آلامه مضاعفة على عاشق لـيل القاهرة اĠضىء وسهراته اĠمتدة حتى
الصـباح مـثل إبراهـيم ناجىĒ كـما كـان يحـكى عنه رفـيقه فى سـهرات
لـيالى الـقـاهرة «صـالح جودت» كـانت الـليـلة تـبدأ فى حـلـوان ثم ننـتقل
إلى مــقـهى بــشـارع عــمـاد الــدينĒ ثم يــبـدأ الـعــقـد فـى الانـفــراط بـعـد
منـتصف اللـيلĒ ولكن الشـاعر يصـر على السـهرĒ ويغلق اĠـقهى أبوابه
وتـنتـقل بـقيـة الـبقـيـة إلى مقـهى آخـرĒ وحبـات الـعقـد تـتنـاقص عـلى مر
الـسـاعـات حـتى لا يـبـقى مـنـهـا عنـد مـطـلع الـفـجـر إلا ثلاثـة... نـضرب
Ēنجلس فـيه لنبدأ اليوم Ēنـلتمس مكانا تـفتحت أبوابه عند مـطلع الفجر

لا لنكمل السهرة»(٨).
وإذا كـان نـاجىĒ قـد اخـتـار عـنـوان «اĠــلـحـمـة» لـيـطـلـقه عـلى سـبع
قـصـائـد فى ديـوان «لـيـالى الـقاهـرة» فـإن صـديـقه صـالح جـودتĒ كان
أول من عـارضه فى إطلاق مصـطلح «اĠـلحـمة» عـلى هذه الـقصـائد أو
غـيـرهـاĒ مـعـتبـرا أنـهـا قـصـائـد لـو تنـاثـرت فى الـديـوان لاعـتـبـرت كـأية
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الناس صنفانĒ موتى فى حياتهم وآخرون ببطن الأرض أحياء.
هكـذا قال أمـير الـشعـراء أحمد شـوقىĒ الذى رحل قـبل ميلاد أمل
دنـقل بثـمـانى سنـواتĒ لـكنـهـما اسـتمـرا مـعا رمـزين حـيě عـلى تـتابع
الأجـيالĒ لـفن الـشـعـر الجـميـلĒ  فى مصـر والـعـالم الـعـربى فى الـقرن
الـعـشـرينĒ وظلا أحـيـاء فى بـاطن الأرضĒ يـنـوب عـنهـم فنـهـم الجمـيل
ĒــعــاصـرةĠحــتى يــصــمــتــون ويــبــلغ رســالــتــهم خــالــيــة من شــوائـب ا

وحساسيات التزاحم بě الأحياء وهم راحلون.
إن الـعـظـمـاء عـنـدمـا يـرحلـون لا يـرحـلـون فى الـواقع عـنـا بـقـدر ما
يرحـلون فـينـاĒ لأن حدائـقهم الـتى غرسـوهاĒ يـصيـر ظلـها لـناĒ وتصب
عصـارة ثمـارها فى عـقولـنا وتـصبح جـزءا من الأسئـلة الـتى طرحـوها
حتى وإن عارضناها أو اختلفنا فى الإجابة حولهاĒ ويؤول إلينا جانب
من مـيراثـهمĒ أقربـنا أو بـعدنـا وأكـاد أقولĒ أحـبنـا أو كرهـنا. ويـصبح
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ĒـعـاصرĠ(١) انـظـر د. عبـد الـقادر الـقط «الاتجـاه الوجـدانى فى الـشعـر الـعربى ا
مكتبة الشبابĒ سنة ١٩٩٢مĒ ص ١٦.

(٢) حـديث الأربـعـاءĒ الجـزء الـثـالثĒ ص ٥٠ ومـا بـعـدهـاĒ الـطـبـعـة الـعـاشرةĒ دار
.١٩٧٦ ĒعارفĠا
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وعـندما حـانت لحظة الـلقاء الحـتمـية بě الـشاعر واĠـوتĒ لم يجزع
الـشــاعـر الـذى كـان قــد أزاح وحـشـة اĠـوت وروضــهـاĒ رĖـا لأنه كـان
واثقـا أن لحظـة الخلـود بعدهـاĒ أطول نـفسـاĒ وأقل مجـاهدة مـن لحظة
اĠـعـانـاة قــبـلـهـاĒ ومـن هـنـا جـاءت لحــظـة الـلـقــاء هـادئـة وادعـةĒ بل إن

الشاعر هو الذى فاجأ اĠوتĒ ولم يترك له لحظة اĠبادرة:
أمسĒ فاجأته واقفا بجوار سريرىأمسĒ فاجأته واقفا بجوار سريرى

Ęسكا بيد كوب ماءĘسكا بيد كوب ماء
ويد بحبون الدواء ويد بحبون الدواء 

فتناولتهافتناولتها
كان مبتسماكان مبتسما

وأنا كنت مستسلماوأنا كنت مستسلما
ĠصيرىĠصيرى

نـحـن إذن مع رحـلـة لم يــعـتـرضـهــا اĠـوت إلا كـاعـتــراض الـلـحـظـة
الـفاصلة الواصلـة بě النوم واليـقظة على حد تعـبير أبى العلاء اĠعرى

حě يقول:
ضـــــجـــــعـــــة اĠــــــوت رقـــــدة يـــــســـــتـــــريحضـــــجـــــعـــــة اĠــــــوت رقـــــدة يـــــســـــتـــــريح

الجــسم فــيــهــاĒ والــعــيش مــثـل الــســهـادالجــسم فــيــهــاĒ والــعــيش مــثـل الــســهـاد
ومن هنـا فنحن نـحتفل بالـذكرى السـبعĠ ěسـيرة حيـاة بدأت سنة
١٩٤٠ ومــاتـــزال وســـوف تــظلĒ وإذا كـــانت الأنـــفــاس قـــد تــردت فى
الجـسد خلال هذه اĠسيـرة نحو أربعة عـقود قوية أو لاهثـةĒ تلتها أربع
سـنوات خافتـة واهنةĒ فإن شعـاع الإبداع الشعرى الـذى أضاء جانبا
كبيـرا من هذه الرحـلة الـقصيـرة يكفل لـها طـول العمـرĒ للغـة التى باح

الواقع بـعدهم غـير مـا كان قـبلـهمĒ ونحن نـبنى عـلى هذا الـواقع ـ وقد
نتناسى من كـان له فضل تمـهيد التـربة وإقامة الجـدرانĒ بل قد ترتفع
هامـات بعـضا عـندمـا يقف عـلى حوائط بـناهـا سابقـوه ثم يرمـيهم من

فوقها بأحجار النكران.
إن أمل دنقـلĒ لم ėتĒ ولكـنه صعد عـلى حد تـعبـيره الـذى اختاره
وهـو يواسـى ابنـة صديـقه ورفيق رحـلـته من جنـوب الوادى إلى قـاهرة

اĠعزĒ يحيى الطاهر والذى كان قد سبقه إلى الصعود حě قال:
ليت أسماء تعرف أن أباها صعد... لم ėتليت أسماء تعرف أن أباها صعد... لم ėت
هل ėوت الذى كان يحياĒ كأن الحياة أبدهل ėوت الذى كان يحياĒ كأن الحياة أبد

وكأن الشراب نفد...وكأن الشراب نفد...
وكأن البنات الجميلات ėشě فوق الزبدوكأن البنات الجميلات ėشě فوق الزبد

عاش منتصباĒ بينما ينحنى القلبĒ يبحث عما فقد عاش منتصباĒ بينما ينحنى القلبĒ يبحث عما فقد 
......................................................................................

حفظ الحب والأصدقاء تصاويره... وهو يضحك وهو يفكرحفظ الحب والأصدقاء تصاويره... وهو يضحك وهو يفكر
وهو يفتش عما يقيم ..وهو يفتش عما يقيم ..

وأملĒ لم يــكن يــخــاف من اĠــوتĒ وكـان يــدركĒ أن كــفـة الــشــاعـر
الخالد فى اĠوازينĒ أثقل من كفة اĠوتĒ وهو الذى كان يقول:

قلبى صغير كفستقه الحزنĒ لكنه فى اĠوازينقلبى صغير كفستقه الحزنĒ لكنه فى اĠوازين
أثقل من كفة اĠوتأثقل من كفة اĠوت

هل عرف اĠوت فقد أبيه?هل عرف اĠوت فقد أبيه?
هل اغترف  اĠوت من جدول الدمع?هل اغترف  اĠوت من جدول الدمع?

هل لبس اĠوتĒ ثوب الحداد الذى حاكه ورماه?هل لبس اĠوتĒ ثوب الحداد الذى حاكه ورماه?

∑± ∑∞



≥∑

وساعـد على ذلك وجود الكليشـهات التعبيريـة التى جنح شعراء اĠوجة
الـثانـية من تـقلـيـد الرواد إلـيهـاĒ فأدى ذلك كـله إلى مـا أشرنـا إليه من

تشابه وتسطيح.
Ēاستطـاع من خلال موهبته الـشعرية الجبارة Ēوأعتـقد أن أمل دنقل
وثقـافته الواسعـةĒ وحاسته الـنقديـة اليقظـةĒ أن يفلت من دوائـر التشابه
الـتى أشـرنـا إلـيـهـاĒ وأن يـشـكل لـنـفـسه مـذاقـا خاصـاĒ تـكـاد من خلاله
تعـرف قصيدته.لدى قارđ شعـر هذه اĠرحلةĒ بخصـائصها اĠميزةĒ قبل
أن تـعـرف بـتـوقـيع صـاحـبـهـا عـلـيـهـاĒ وتـلك فى ذاتـهـاĒ نـقـطـة تـمـيـز فى

عصور الإنتاج اĠتشابهĒ وما أكثره فى هذه الفترة.
Ēěولقـد تجـلت مظـاهـر هـذا التـمـيز بـصـفة عـامـة من خلال وسيـلـت
تتحقق فيهما درجة ما فوق الصفر Ėفهوم الأسلوبيě.وكانت الوسيلة
الأولـى تكـمن فى الـبنـاء الـلغـوى الـداخلى لـقـصيـدتهĒ وهـو البـنـاء الذى
اسـتـطـاع من خلاله أن يـوازن بـě الـقـيـد اĠتـروك والـقـيـد المجـلوب من
خلال دقـة العلاقات داخل الجمـلة الشعـريةĒ بل داخل اĠفـردة الشعرية
أحـيــانـاĒ وإحـداث هــذا الـتــوازن بـě الـتــآلف والـتــخـالفĒ بـě الــتـوتـر
والـهــدوءĒ بـě الإطلاق والـتـقـيـيـدĒ والـعـنـايـة من خلال ذلك بـالـتـعـويض
الإيقاعى لـلوحدة الشـعرية الصـغرىĘ Ēثلـة فى اĠفردة أو الجمـلة عما
ėـكـن أن يـكـون قــد ģ الـتــسـامح فــيه فى الـنــظـام الإيــقـاعى لــلـوحـدة
الـشـعـريــةĒ الأكـثـر طـولا Ęـثـلـة فى الــبـيت والـشـطـرĒ الـذى تحـول إلى
السـطرĒ وبـذلك لا تفـقد الـوحدة الـشعريـة الكـبرى Ęـثلـة فى القـصيدة
كـثـيـرا من الغـنى الإيـقـاعى الـذى كـانت تـتمـتع به فـى نظـام الـقـصـيدة

السابقة على شعر التفعيلة.

لـهـا الــشـاعـر بـأسـرار روحه ولـلـشـاعــر الـذى بـاحت له الـلـغـة بـأسـرار
كلماتها.

كانت اĠرحـلة التى شارك فيها أمل دنـقل فى إبداع الشعر العربى
اĠعاصرĒ مرحـلة انتقال حاسمةĒ أسهم فيـها هو بجهد ملحوظĒ ونفس
متميزĒ كانت مرحلة انتـقال فى موسيقى الشعر وإيقاعهĒ تجمعت فيها
إرهـاصـات عـقـود وقـرون سابـقـةĒ نـاوشت الـشـكل اĠـسـتـقـر فى بـحور
الخـلـيل المحـكـمــةĒ وفـجـرت شـكلا من أشـكــال الـتـطـور أو الـتـحـرر من
قيودها الصارمة فى تساوى عدد تفعيلات البيتĒ ووحدة نظام القافية
Ēوانـطلـقت قصـيدة التـفعـيلة مـتحـررة من هذين الـقيدين Ēفى القـصيدة

فى فترة الصبا اĠبكر لأمل دنقل.
وكثر عـدد اĠهرولě إلى اĠيـدانĒ بعد تجارب روادها الأوائلĒ ومن
بـيـنـهم فى مـصر عـبـدالـصـبـور وحـجازى وفى الـعـراق الـسـيـاب ونازك
اĠلائـكةĒ بـعد المحاولات الأولـى اĠبكـرة لبـاكثـير ولـويس عوضĒ وجرَّت
الهرولة إلـى تخلق بعض ملامح التسطـيح والتشابه فضلا عن الخفوت
اĠـوسـيقى لآذان تـعودت عـلى تـلقى الـشـعر عـلى نـحو مـوسـيقى شـديد
الـدقـة والإحكـام طـوال أكـثـر من خـمـسـة عشـر قـرنـا» وقـد جـاءت هذه
اĠلامح من الـفهم «اĠـتسرع» Ġـفهـوم الحريـة فى النظـام الجديـدĒ فكان
أن ركز الـكثيرون من شعراء مـوجة التفعيلـة الثانيةĒ على الخلاص من
القيـد «الإجبارى» اĠـتروكĒ ولم يلتـفتوا إلى الـقيد الاختـيارى المجلوب;
فـجـاء شـعـرهم صـحـيـحا وفـقـا لـقـواعـد شـعـر التـفـعـيـلـةĒ لـكنـه جاء فى
الـوقت ذاته خالـيا من اĠـذاق الخـاص لكل شـاعر عـلى حدة وتحـقق ما
Ēفى الأسلوب Ēانعدام درجـة ما فوق الصـفر Ēكـان يسمـيه رولان بارت
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وإذا كـانت اĠيـزة الـسـابـقـة فى شـعر أمل دنـقلĒ تـتـصل بـشـاعـرية
الـتعـبيـرĒ فإن اĠـيزة التـاليـة التى تـكاد تـتداخل مـعهـا تتـصل بشـاعرية
التصـويرĒ وقد خطت قـصيدة أمل دنـقل فى هذا المجال خـطوات هامة
خلعت أثارها عـلى شكل «القصيدة الحديثة» بـصفة عامةĒ بل وجعلتها
تــقف فى مــرحــلـة وســطى بــě الــغـنــائــيـة والــدرامــيـة وبــě الــتـأمــلــيـة
Ēمـتـزج بالـتأملĠفـقد اعـتـمدت قـصيـدته الخـيط السـردى ا  Ēوالـسـردية
والـذى يـتـيـح لـلـمـتـلـقى مـتـعـة رأسـيـة وأفـقـيـة فى وقت واحـد وشـريـطـا
متـصلا من الـلقـطات اĠـتتـابعـة الـتى تحمـلهـا غـالبـا الأفعـال اĠضـارعة

الخالية من حروف العطف.
تــأكـلــنى دوائـر الــغــبـار... أدور فى طــاحـونــة الــصـمت ـ أذوب فى

مكانى المختار
شيئا فشيئا يختفى وجهى وراء الأقنعةشيئا فشيئا يختفى وجهى وراء الأقنعة
أعمدة البرق التى تطل من نوافذ القطارأعمدة البرق التى تطل من نوافذ القطار

كأنها سرب إوز أسود الأعناقكأنها سرب إوز أسود الأعناق
يطلق فى سكينتىĒ صرخته اĠروعةيطلق فى سكينتىĒ صرخته اĠروعة
ويختفى... متابعا رحلته مع التيارويختفى... متابعا رحلته مع التيار

وإلى جـانب الخيط الـسردىĒ يوجـد الحوارĒ نـصف الدرامىĒ الذى
يكسب اللوحة الشعرية حيوية الطابع اĠسرحى:

ـ هل تريد قليلا من البحرـ هل تريد قليلا من البحر
ـ إن الجنوبىĒ لا يطمئن إلى اثنě يا سيدىـ إن الجنوبىĒ لا يطمئن إلى اثنě يا سيدى

البحرĒ واĠرأة الكاذبةالبحرĒ واĠرأة الكاذبة
ـ هل تريد قليلا من الصبرـ هل تريد قليلا من الصبر

ولاشك أن خطى أمل دنـقل الأولى فى هذا الاتجاه كـانت تستأنس
بتـجـاوب كبـار الـشعـراء فى عـصور الـعربـيـة المختـلـفةĒ ومن بـيـنهم من
Ēوحفظ فى صـباه شـعرهـما Ēعـاصـرين ـ الشـاعران الـلذان أحـبهـمـاĠا
محمود حسن إسماعيلĒ وأحمد عبداĠعطى حجازى. ولنتأمل من هذه

الزاوية فى ترنيمته الجميلة إلى محمود حسن إسماعيل فى ذكراه.
واحد من جنودك يا سيدى ... قطعوا يوم مؤتة منى اليدينواحد من جنودك يا سيدى ... قطعوا يوم مؤتة منى اليدين
فاحتضنت لواءك باĠرفقě .. واحتسبت  لوجهك ومستشهدىفاحتضنت لواءك باĠرفقě .. واحتسبت  لوجهك ومستشهدى

واحد من جنـودك...  يا أيهـا الشـعر...  هل يصل الـصوت والريحواحد من جنـودك...  يا أيهـا الشـعر...  هل يصل الـصوت والريح
مشدودة باĠساميرمشدودة باĠسامير

هل يصل الصوت .. والعصافير مرصودة بالنواطيرهل يصل الصوت .. والعصافير مرصودة بالنواطير
ěوالقدمان معلقتان بفخ  ...ěرخ ěكيف لى وأنا أتمزق ما بěوالقدمان معلقتان بفخ  ...ěرخ ěكيف لى وأنا أتمزق ما ب

أعيانى الكر والفر..  واجتازنى الخير والشرأعيانى الكر والفر..  واجتازنى الخير والشر
أيسرĒ تيسرت حتى تعسرت...  حتى تعثرتأيسرĒ تيسرت حتى تعسرت...  حتى تعثرت

أėنĒ تيمنت Ēحتى تيممتĒ حتى تيتمتأėنĒ تيمنت Ēحتى تيممتĒ حتى تيتمت
أين اĠفر .. وأين اĠفر?!أين اĠفر .. وأين اĠفر?!

إن قـارىء النص هـنا من سـواد اĠثـقفـě واĠتـذوقě لـم يعـد يطرح
الـسـؤال: إن كـان هـذا شــعـرا مـلـتـزمـاĒ أو شــعـرا مـتـحـرراĒ فى إطـار
ĒتروكĠولم يعـد يتـساءل عن خلـل القيـد ا Ēحـوار العصـر الذى ولـد فيه
فى ظل اĠـتـعة الـتى يـغمـره بـها الـقـيد المجـلـوبĒ فى حـě أن نصـوصا
شعرية أخـرى معاصرة لهذا النصĒ لم تكن تـنبذ فقط شرعية الالتزام
أو الخروجĒ وإĥا كـانت تنبذ تـساؤلات حول شـرعية جـدارة الانتساب

إلى فن الشعر ذاته.
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اĠتـحـركـةĒ هو لاشـك جزء من تـطـور عـام بدأت خـيـوطه ويـنابـيـعه عـند
بـعض سـابـقيـه ومجـايـلـيه من الـشعـراءĒ ولـكـنـها تجـسـدت بـشـكل فنى
Ēوأصـبـحت تشـكل سـمة فـنـية Ēوواسع الانـتشـار فى قـصائـده Ēنـاضج
تــســعى الــقـصــيــدة الحــديـثــة الجــيــدة إلى الـتــحــلى بــهـاĒ وأصــبح من
الـضـرورى أن يـعـاد الـنـظـر فى جـوهـر الـتـطـور الـضـرورى الـذى لحق
بالقصـيدة العربيةĒ فى النصف الثـانى من القرن العشرينĒ فلا يكتفى
Ēفى رصد هذا الـتطور من خلال عدد التـفعيلات التى زادت أو نقصت
تــسـاوت أو تـفـاوتتĒ وإĥـا يـنــبـغى أن ėـتـد إلى الـصــورة وتـقـنـيـاتـهـا
وعلاقـة الـشـعـر بـاĠـعـارف والـفـنـون الأخـرىĒ والـقـدر الـضـرورى الذى
ėكن أن تـتحلى به القصـيدة من هذه اĠعارف والفـنونĒ فلا تتسع بها
حتى التـخمة التى تخـتفى معهـا ملامحهاĒ ولا تـخلو منـها حتى الهزال
Ēوفى هذا المجال Ēالذى تضيع معه جوانب كثيـرة من متعتها وفائدتها

يبدو شعر أمل دنقل Ēمادة خصبة لدراسات البلاغيě والنقاد.
فى الــزاويـة اĠـقــابـلــة Ġـداخل الــشـكل فى تجــربـة أمل دنــقلĒ تـبـدو
قـضـيـة «الحـداثة» ودرجـات الـتـواصل بـě الـشاعـر واĠـتـلـقىĒ من أبرز
القضايا التى تثيرها التـجربة الخاطفة العميقةĒ لقصيدة أمل دنقل مع
اĠـتـلـقى الـعـربى فى الـعـقـود الخـمـسـة الأخـيـرةĒ ولابـد لـنـا أن نـعـتـرف
Ėسـاحـة الـتـراجع الـتى شهـدتـهـا الـقصـيـدة  الـعـربيـةĒ بل والـقـصـيدة
العاĠية بصفة عامةĒ أمام الأجناس الأدبية والفنية الأخرىĒ التى نابت
عنها فى إرواء مساحة كبيـرة من الظمأ الفنىĒ أيا كانت طبيعة الظمأ
وطـبـيـعـة الـرى أيضـاĒ ولـكن الـشـعـر بـصفـة عـامـة لم يـعـد له فى أدبـنا
الـعـربى لـدى جمـهـور اĠـثقـفـě اĠـكانـة الـتى كـان يتـمـتع بـهـا فى الربع

ـ لاـ لا
فالجنوبىĒ يا سيدىĒ يشتهى أن يكون الذى لم يكنهفالجنوبىĒ يا سيدىĒ يشتهى أن يكون الذى لم يكنه

يشتهى أن يلاقى اثنě ـيشتهى أن يلاقى اثنě ـ
الحقيقة والأوجه الغائبةالحقيقة والأوجه الغائبة

ومع الخـيط السـردىĒ القـادم من الفن الـقصـصى ـ وتقـنيـة الحوار
اĠقـتـبـسـة من فن اĠـسرحĒ تـنـخـلع عـلى قصـيـدة أمل دنـقلĒ بـوضوح ـ
أثـار الـتصـويـر السـيـنمـائىĒ لـشاعـر ـ عـشق هذا الـفن ـ واتـسعت به ـ
معه ـ عـوالم الرؤية ـ وطـرائق الرصدĒ وكـثير من مـشاهد قـصائد أمل

دنقل ėĒكن أن تنقل إلى لقطات سينمائية متحركة حية:
نافورة حمراء...  طفل يبيع الفل بě العرباتنافورة حمراء...  طفل يبيع الفل بě العربات

مقتولة تنتظر السيارة البيضاءمقتولة تنتظر السيارة البيضاء
كلب يحك أنفه على عمود النوركلب يحك أنفه على عمود النور

مقهىĒ ومذياعĒ ونرد صاخبĒ وطاولاتمقهىĒ ومذياعĒ ونرد صاخبĒ وطاولات
العربة ملوية الأعناق فوق السارياتالعربة ملوية الأعناق فوق الساريات

أندية ليليةأندية ليلية
كتابة ضوئيةكتابة ضوئية

الصحف الدامية العنوان... بيض الصفحاتالصحف الدامية العنوان... بيض الصفحات
حوائط وملصقات ...  تدعو لرؤية الأب الجالس فوق الشجرةحوائط وملصقات ...  تدعو لرؤية الأب الجالس فوق الشجرة

وليس من اĠصـادفةĒ أن تصل اللوحة قمتـها هنا بالإعلان عن فيلم
سينمائى شهير فى عصر أملĒ وهو : «أبى فوق الشجرة».

إن التطور الذى حدث فى تقـنيات الصورة الشعرية عند أمل دنقل
واتصـالـها الحـميم  بـالأجـناس الأدبـيـةĒ والفـنون الجـمـيلـة الـساكـنة أو
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قصـيدة «لا تصالح» التى أصبـحت شعارا سياسيـا وثقافياĒ لا تتوقف
الألـسـنـة عن تـرديـدهـاĒ بـعـد أكـثـر من ربع قـرن عـلـى رحـيل صـاحـبـها
ومـثـلـهـا قــصـائـد كـثـيـرة عــنـد أمل دنـقل و مـثـل «سـبـارتـاكـوس» وأبى
الـطيب اĠـتنـبى وأبى مـوسى الأشعـرىĒ وصلاح الدين وكـلهـا تجاوزت
مـجـال حـديث الـنـقـاد اĠـتـخـصـصـě واهـتـمامـاتـهم إلـى مـجال اĠـثـقف

العربى العام.
هل كـان يطـمح أمل دنـقل من خـلال هذا الـطـرح الـشـعـرى الواعى
والنـاضج إلى تقدĤ «حداثة جمـاهيرية» فى مقابل «الحـداثة النخبوية»
الــتى كــان يــتـبــنــاهــا من عــارضـهم فـى الـرأى وعــارضــوه من أمــثـال

أدونيس وإدوارد الخراط وبعض شعراء قصيدة النثر?
وهل يـصلح أن نـطرح فى عـيد مـيلاده السـبعـĒě إعادة الـتأمل فى
هذين النمـوذجě الحداثيـĒě ومعرفة مـا ėكن أن يعود عـلى القصيدة
العربـية من الحوار الخلاق بـينهـما بدلا من الانكـفاء دائمـا على تصور

واحد وحل واحدĒ نقصى من خلاله الآخر دائما?

الأول من الـقرن العشرينĒ عـندما كانت القـصائد تحتل مـكانة مرموقة
فى الـصـفحـات الأولى لـلـصحف الـيـوميـةĒ ولا مـكـانة الـربع الـثانى من
الـقـرن الـعـشـرين عـندمـا خـفت الـصـوت قـلـيلا أمـام الـقـصـة الـقـصـيرة
والـرواية واĠسـرحيةĒ والـبرامج الإذاعـية التى عـرفتـها هذه الـفترة وإن

كانت مكانة الشعر ظلت فى المجلات والمحافل الأدبية مرموقة.
Ēالذى شـهد مـيلاد التـطورات الـتى تشـير إلـيها Ēلكن الـربع الثـالث
ĒěثقفĠثم خاصة ا ĒěثقفĠقد تراجع إلى اهتمامات ا Ēكان الشعر فيه
ĒـثـقفĠحــتى لـدى ا Ēوأصـبـحت أسـمـاء كــبـار الـشـعـراء غــيـر مـتـداولـة
وكـادت أزمـة اĠقـابـلة بـě الـشاعـر الجـيد والـشـاعراĠـشهـورĒ تـعلن عن
نفسهاĒ فكبار الشعـراء يعتصمون بعاĠهم الخاصĒ من النقاد وصفوة
الــقــراءĒ ويــتــركــون الــســاحــة ـ راضــě أو غــيــر راضــě ـ لــلــشــعـراء

الخطابيĒě وشعراء اĠوجات السياسية.
لكن شعر أمل دنقلĒ كان ĥـوذجا من ĥاذج قليلةĒ أحدثت انقلابا
فى هذه اĠـعادلـةĒ فقد اسـتطاع أن يـنتج شـعرا جيـدا لاشك فيهĒ حتى
باعتراف الذين حملوا عليهĒ ووضعوه فى قائمة الشعراء الجاهليě أو
جـعـلـوه آخـرهمĒ واسـتــطـاع فى الـوقت ذاته أن يـكـسـر طـوق الـصـمت
واللامـبـالاة حـول الـشـعـرĒ وأن تـصل قـصـائـده إلى أكـبـر شـريـحـة من
اĠثـقفĒě بل ومن أنصاف اĠـثقفě فى عصره وبـعد عصرهĒ وأصبحت
بـعض هــذه الـقــصـائــدĒ أنـاشــيـد وشـعــاراتĒ مـثل قــصـيــدة «الـكــعـكـة
الحـجــريـة» الــتى هـتــفت بـهــا حـنـاجــر اĠـتــظـاهـرينĒ ورددتــهـا ألــسـنـة
اĠـتعاطفě مـعهم أعواما وأعوامـاĒ ومثل قصيدة «زرقـاء اليمامة» التى
يـنـدر أن تفـلت من الاسـتـشهـاد عـنـد الحديث عن نـكـسـة Ē١٩٦٧ ومثل
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حروف الفصل والوصل بě الحب والبكاء
Ēěيطـالـعنـا هذا الـفارس الجـميل مـن فوق صـهوات جـياده الـسبـع
ينتقل بيـنها فى فتوة وخفة ورشاقة ودربـة على فنون الفروسيةĒ وتعدو
خـيوله فى مـضمـار واسع لا يحـدĒ إن لم تكن الـعě مـدربة عـلى رصد
سـرعة الجياد وتـعدد درجاتها وتـنوعها بـě الأصهب الجميل والأبيض
اĠدلل والأدهم اĠهـيبĒ داخلت فى مجال رؤيـتها فـنون العايـات صبحا
واĠغـيرات صبحاĒ واختلـطت عليها حركـات القوائم التى تسابق الريح
وبخـفقات الأجنحة التى تـنبت فجأة فى أجساد الخيـولĒ فإذا بها تعلو
لـقـبـة الـسـمـاءĒ تـسـتـرق الـسـمع وتحـاور الـنـجـومĒ وتـمـتـلىء بـالـشـموخ
Ēا تودĘ ـضمـار فتـجده أشد ضـيقـاĠثـم تعود إلى ا Ēوالـطموح والحب
وأكثـر ازدحـامـا بخـيـول اĠـهـرجĒě فـتـحـمحم بـالـغـلـيان اĠـكـتـومĒ حتى

يختلط الصهيل بالبكاء.
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منه عنوانا لديـوان جميل من قبل) والذى تحقق فى صورته الأمثل فى
القصيدة الـتى تشكل وحداتـها (لغة من دم الـعاشقě) على حـد تعبير
Ēشـكل بدوره عـنـوانـا لأحد دواويـنه ومن هـنا Ēأثـيـر آخر لـدى الـشاعـر
فإن واحـدا من المجالات التى قد تشـكل مضمارا ملائمـا قد يتمثل فى
«الــقـصـيـدة» Ėـوقــعـهـا اĠـتـمــيـز بـě الاسـتـشــراف والـرؤيـة والـطـمـوح
Ēـــاضى الــســـحــيقĠقــدرتـــهــا عـــلى اخــتـــراق حــجب ا ěوالإحــبــاط بـــ
واسـتـشـرافهـا لآفـاق اĠـسـتـقبـل المحتـملĒ واصـطـدامـهـا ببـلادة الواقع

اĠتخثر:
قلت إن القصيدة سهم فسددهقلت إن القصيدة سهم فسدده

ليس عليك إذا طاشليس عليك إذا طاش
أو كان فرقعة فى الهواءأو كان فرقعة فى الهواء

وصار الذى قلت محض ادعاءوصار الذى قلت محض ادعاء
ويكفيك أن النوايا فرائس صيدويكفيك أن النوايا فرائس صيد

وأن الحياة استشهادوأن الحياة استشهاد
إن هذه الـقصيـدة «المحبـوبة» هى التى ėس سـحرهـا خلايا الذين
Ēـا يـنـبـغىĘ يـصـابـون بـعـدوى الإبداع فـتـتـسـع الأحداث لـديـهـم أكـثر
ĒـسـتـسلمĠـا يـجـتـاح العـصـر الـبـليـد اĘ وتـزداد رهافـة الـسـمع بـأكـثر
وتزداد طاقـات الخلايا تفـتحا وحـرية فتـرتطم خلال دورانهـا الذى يعد
فيـضا طبـيعـيا لفـورة الإبداعĒ بـكائنـات تجهـد لكى تعـوق الفـلك الدائر
ĒěبدعĠالتى تشوش عـلى أصوات ا ěهرجـĠوبـأصوات ا Ēعن الدوران

وتحاول إجهاضها:
وأنا الذى راح فى السوق يعرض كنز بضاعته

إن العـنوان الـذى يحـمله آخـر دواوين فاروق شـوشة: «أحـبك حتى
الـبكاء» يـحمل هـذا الزخم الجمـيلĒ ويغـرى بالدخـول إلى دائرة يـختلط
فيهـا اĠمكـن باĠسـتحيل ـ إنه عـنوان ـ كـما يقـول جيـنيت  وهو يـتحدث
عن عـتـبـات النصĒ يـطـرح شـباك الـغـوايـةĒ ويجـعل الـتـساؤل فى الأفق
الـشعـرى: من يحب من? ومن يـبكى عـلى من? لقـد جاء الـعنـوان يحمل
«فــعلا» تــنـازعه طــرفـان الــفـاعل واĠــفـعــول «أحـبـك» ومـصــدرا مـعــلـقـا
«لـلــبـكـاء» وعـلى اĠـسـارات الـداخـلــيـة Ġـكـونـات الـديـوانĒ أن تحـدد لـنـا

الطريق أو الطرق التى ėكن أن نسلكها.
إن الفـعل يـحـيط به ضـمـيرانĒ لا ėـنـحـانه من الـتـحديـد أكـثـر Ęا
ėنحـانه من إمكـانية الـتشـعبĒ فضمـير اĠـتكلم الـسابقĒ صـالح بحكم
بنـيته اللغـوية أن يكون لـلمتكـلم أو للمتـكلمةĒ وضـمير المخاطب اللاحق
Ēصـالـح بحـكـم عـدم تحـديـد الشـكـل أن يـكـون لـلمـخـاطـب أو المخـاطـبة
وبـذلك تـصلح الـبنـية الـلـغويـة فى ذاتهـا لاستـقـبال شـبكـة من الأطراف
اĠتـخـالـفة أو اĠـتـوافـقة أو اĠـتـبادلـة بـě الـتذكـيـر والـتأنـيث Ęـا يـجعل
الـفــضــاء اĠـمــتـد أمــام الــتـشــكـيل أشــبه بــالـدائــرة الــتى لا يـدرى أين
طـرفــاهــاĒ فـإذا أضــيف إلى ذلك وجــود اĠــصـدر  الخــالى من تحــديـد
النـوع أو الزمنĒ اتـسع بـنا مـجال الـدائرةĒ وحـتى نـنشـغل عن اĠرسل
واĠستـقبلĒ ويـتجه اهـتمـامنا إلى الإرسـال والاستـقبـالĒ اللـذين تمحى
الفواصل بينهما شيئـا فشيئاĒ حتى يصير البكاء حبا والحب بكاء من
Ēخلال كـيـمـيـاء الـتـعـبـيـر الـذى يـغـرى بـاسـتـشـراف كـيـمـيـاء الـتـصـويـر
والدائرة الـتى تفرض نفـسها على مـنطق الأشياء مـنذ البدايـةĒ تجذبنا
إلى مجال فن «الـدوائر المحكـمة» (وهو تـعميم أثيـر لدى الشـاعر اتخذ
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حتى تنهض من كبوتهاحتى تنهض من كبوتها
وتلوح لكوتلوح لك

فالريح معكفالريح معك
إنـهـا نـفس الـنـغـمة الـتى تـشف عـنـهـا ملامح المحـبـوبـة فى قـصـيدة

«يتم» والتى تتحرك ملامحها فى إطار هذه اĠعشوقة الخالدة.
فياطيفها لا تباعدفياطيفها لا تباعد

ويا طير أعشاشها لا تغادرويا طير أعشاشها لا تغادر
ويا أغنيات الصبايا اللواتى تحلقن من حولها أمدا لاتغيبىويا أغنيات الصبايا اللواتى تحلقن من حولها أمدا لاتغيبى

سأمحو من العمر ذاكرة لست فيهاسأمحو من العمر ذاكرة لست فيها
وخارطة لاتقود إليكوخارطة لاتقود إليك

لـعـلى يـتاح لـوجـهى الـدنو الجـسـور وتقـبـيل هـذا التـراب الـذى كانلـعـلى يـتاح لـوجـهى الـدنو الجـسـور وتقـبـيل هـذا التـراب الـذى كان
يومايوما

يلامس وقع خطاكيلامس وقع خطاك
إن نفس ملامح المحبـوبة اĠعشـوقةĒ هى التى تـتحرك فى الـقصيدة
التى حـمل الديوان عـنوانهـا «أحبك حتى الـبكاء» حـيث تتمـدد والعلاقة
بě الـعاشق واĠعـشوق من خلال أفق قـاعدته الأرض الـتى تدب علـيها
الخـطـا الخـفيـفـة مسـرعـة فى اĠـروق وذائبـة فى الـعـروقĒ وحيث أفـقـها
اĠـمتد يتجه إلـى الشوق اĠتنـاهى بكل عناقيـده اĠترعاتĒ وحيث ملامح
اĠعـشوقة تـبدو سـابحة فى اĠـدار وساطـعة كالـنهـارĒ ومغرقـة كالـبحار
وفـائـرة فـوق كل الـسـدودĒ وهى ملامح تـقـود بالـضـرورة إلى مـعـشـوقة
تـتـحـرك ملامـحـهـاĒ خـارج إطـار اĠـعشـوق بـاĠـبـنى الـشـائـعĒ والـفارس
خلال مـداره مع مـعـشـوقـته الـرفـيـعـة يـتـرجل من عـلـى صهـوة حـصـانه

ـ والبضاعة بغى وعهر ـ
يعلق من فوق سارية ذات يوميعلق من فوق سارية ذات يوم

يرى الناس عيرى الناس عُرى مباذلهرى مباذله
وفنون ألاعيبه الكاذبةوفنون ألاعيبه الكاذبة
عبرة للذين طغواعبرة للذين طغوا
واستباحوا الحمىواستباحوا الحمى

إن الـقصيدة التـى تجسد الحلم والرغـبة والطموح وتـستدعى ĥطا
من الأحاسيسĒ وثوبا خاصـا من الإيقاع واللغةĒ وأذنا خاصةĒ وذوقا
خــاصـا يـرتـفع بــاĠـبـدع واĠـســتـقـبل والـعــصـر والـفنĒ هــذه الـقـصـيـدة
ولـغـتـهـاĒ أضـحت الحـلم الـذى يـكـاد يـكون رفـيـقـا قـريـبـا بـعـيـدا عـنودا

ودودا يستجلب هذا اĠزيج من الحب والبكاء.
ومـنذ القـصيدة الأولى فى الـديوان تـتجسـد هذه اĠتـشوقة اĠـنفردة
بدءا من عـنـوان القـصيـدة «لـغة» الـتى يـشاغل فـيـها الـشاعـر مـحبـوبته

اللغة:
ها أنت تشاغل لغةĒ كبرت بكها أنت تشاغل لغةĒ كبرت بك

ومعكĒ لم تبتعداĒ أو تتباعد أجنحة منك ومنهاومعكĒ لم تبتعداĒ أو تتباعد أجنحة منك ومنها
إن اللغـة القصيدةĒ لم تتوقف أبـدا عن الحوار مع الشاعر الفارس
العـاشق والـعلاقـة بيـنـهمـا أقـدم من سـفر الـتـكويـن وأعمق من طـبـقات
Ēـتــد طــمـوحــا يــزلـزل كـل أرجـاء الــكـونė والحـوار بــيــنـهــمــا Ēالأرض

والشاعر فى كل هذا يهتف:
اقبض بيديك على معشوقتك اĠوعودةاقبض بيديك على معشوقتك اĠوعودة

وانفخ فيها من روحكوانفخ فيها من روحك
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....
أنت أطلقتنى إلى الفلك الأسنىأنت أطلقتنى إلى الفلك الأسنى

وعلمت جبهتى أن تغامر.وعلمت جبهتى أن تغامر.
وعـنـدمـا تـرسم الـقـصـيـدة ملامح وجه أنـثـوى آخـرĒ لا يـحـتل درجة
القـوة السابـقةĒ فإن ملامح التـباعد تـتجسـد فى اختلاف اللـغة وشيوع

الهجنة:
لست من لونىĒ ولا منك أنالست من لونىĒ ولا منك أنا

لا تظنى لغة تجمعنالا تظنى لغة تجمعنا
................

إنها الهجنة سد بينناإنها الهجنة سد بيننا
فسد العالم من حولىفسد العالم من حولى

فهل أرجو جديدا محزنافهل أرجو جديدا محزنا
إن الـتـجـربـة الـفـريـدة فى ديـوان «أحـبك حـتـى الـبكـاء» تـكـاد تـبـكى
شــعـرا يــتـهــاوىĒ وفـنـا يــضـمــحلĒ وأحلامــا تـنـزلـق مـسـرعــة إلى هـوة
الإحـبـاطĒ وفى الـوقت ذاتـه مـاتزال أعـنـة بـعـضـهـا فـى قـبـضـة فـرسان
ėلكون الحبĒ ويـطلقون صرخة النذير والـبكاء قبل أن تبتلع الهوة كل

الأشياء.

فـيـلـتــقط أنـفـاسه فى مــقـطعĒ يـحـمـل عـنـوان «مـقـطـع خـارج مـوسـيـقى
الـقصـيدة» يـنـحل فيه عـرى الإيقـاع اĠـألوف فى الـقصـيـدة قبل اĠـقطع
وبعـده ومع ذلك فـإن من اللافت لـلـنظـر أن تـطالـب سطـور ذلك اĠـقطع

اĠترحل بالقبض على الإيقاع:
لديك من القدرة على الإدهاشلديك من القدرة على الإدهاش

ومن وفرة الإحساسĒ واشتعال بالحمياومن وفرة الإحساسĒ واشتعال بالحميا
ما يجود اللحظة باللحظةĒ وėلأ الوقت بالوقتما يجود اللحظة باللحظةĒ وėلأ الوقت بالوقت

ويقبض على الزمن بالغنى والحركةويقبض على الزمن بالغنى والحركة
والإيقاع الجياش الذى يفور دوماوالإيقاع الجياش الذى يفور دوماً ولا يهدأ ولا يهدأ

ĒـعـشـوقةĠوكـأن الـشاعـر يـفـلت للـحـظـة من بـؤرة دائرة الـقـصـيدة ا
يــهـتف بـهـا من خـارجـهـا: أنت مــعـشـوقـتىĒ وأنت بـؤرة الإيـقـاعĒ الـتى
يـنقصـها فى غـيابه الكـثيرĒ ولـعل هذا مـا جعل الشـاعر يهـرول بعد أن
نـطق بـكلـمـة «الإيـقاع» إلـى دائرته اĠـفـضـلـة من جديـدĒ فـيـأتى اĠـقطع
الــتـالى من «اĠــتـقـارب» الــذى ضـبط إيــقـاع خــطى المحـبـوبــة الـبــاكـيـة

اĠبكية.
إن ملامح اĠعـشوقة القصيـدة تفرض نفسهـا على مفردات الديوان
وقـسـمـات الـوجـوه الـتى تـتــشـكل عـبـرهĒ وقـصـيـدة «ثلاثـة وجـوه لـثلاث
نساء» تتحرك فيها الفرشاة لترسم ملامح الوجه القريب أو البعيد من
خلال مـفردات الكـلمة والحرفĒ والـلغةĒ والإيقـاعĒ وهى مفردات ترسم

ملامح «قصيدة» معشوقةĒ حتى ولو ارتدت ثياب الأنثى:
أنت حرفان رائعانĒ وكنز أنت فيروز من النور ضوأت زمانىأنت حرفان رائعانĒ وكنز أنت فيروز من النور ضوأت زمانى

يا لحرفě عندما امتزجا فاحا..يا لحرفě عندما امتزجا فاحا..
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«عذابـات العمر الجمـيل» هو الكتاب الـذى حاول فيه فاروق شوشة
الشـاعـر أن يسـجل ـ نثـرا ـ جانـبا من سـيـرته الذاتـيةĒ مـركزا عـلى ما
يتـعلق منـها Ėنـابع تكوين وإثراء وتـطوير الـتجربة الـشعريـة لديهĒ منذ
فتـرات الـطـفولـة الـغـضةĒ حـتى مـراحل الـنـضج والاكتـمـالĒ وقـد صدر
الـكــتـاب فى طـبـعــته الأولى سـنـة ١٩٩٢م عن الـنــادى الأدبى الـثـقـافى
Ēصـفـحــة من الـقـطع الــصـغـيـر ěوجـاء فى نـحــو مـائـة وتـســعـ Ēبـجــدة
تـتصـدرها مـقدمـة تحيـة موجـزة للأسـتاذ عـبدالـفتـاح أبو مـدينĒ رئيس

النادى.
ومع أن الكتـاب يكتـب عن لحظة الـتجربـة الشعريـة أو عن جذورها
ومـنــاخـهــا المحـيط بــهــاĒ ومع أنه بـقــلم شــاعـر غــزيـرالإنــتـاجĒ تــسـكن
الـشـاعريـة مـفرداته وتـراكـيبه وتـصـوراته لبـنـاء العـبارةĒ فـقـد أفلت من
اĠـلاحظـة التى تـوجه عـادة للـشـعراء عـندمـا يـعالجـون الكـتـابة نـثرا فى
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الأساسĒ تتفرع عنها ألحان متفاوتةĒ وهذا النوع من التجمع والتنوع
الأسـلـوبى يـشــبه فى عـالم اĠـوســيـقى آلـة «الأكـورديــون» الـتى تـصـدر
نغـمتـها الأسـاسيـة فى حالـة بلوغـها أقـصى درجات الانـكمـاشĒ لكـنها
مع كل درجة مـن درجات الانـفـراج والاتـساع تـمـنح درجـة جـديدة من
النـغمĒ وعنـدما يـبلغ الاتـساع مـداه قد يـختـلف مذاق الـنغـمة الـقصوى
حـتى لا يـجـيـد الـتـقـاط الخـيط بـيـنـهـا وبـě نـغـمـة الأسـاس إلا اĠـتذوق

الخبير.
ونـحن نـحس بـهـذا الاسـتـقلال الـنــسـبى عن الـشـعـر فى الـكـتـابـات
النقدية لفاروق شوشة وفى الأنشطة الكلامية حوارا أو محاضرةĒ فلا
ěولكـننـا ح ĒضـمـونĠا تـتجـاوزه إلى الحـوار مع اĥوإ Ēتتـوقف أمـامه
نحـسه فى الـكتـابـة النـثـرية عن الـتـجربـة الشـعـرية كـمـا هو الـشأن فى
كـتاب «عـذابات العـمر الجـميل» فلابـد من الإشارة إلـيه باعتـباره نـقطة
تحدد تعامـلنا مع اĠادة اĠطـروحة انطلاقا من أن «الـلغة الجمـيلة» هنا
لم تـشـأ أن تـشـغـلــنـا بـذاتـهـا بـقـدر مــا أرادت أن تـقـودنـا إلى «الـعـمـر

الجميل».
تـسـير الـشـرائح اĠـنتـقـاة من السـيـرة الذاتـيـة الـشعـريـة هنـا سـيرا
انتقـائياĒ ولكنـه يخضع فى مجـمله للتـتابع الزمنى لـلعمر دون الحرص
عــلى الاسـتـقـصـاءĒ فـقـفــزات الـطـائـر الـشـعـرىĒ تــتـتـابع من عش عـلى
شــجـرة الـتـوت فى الحـقل لـطـفل يــحب الـعـزلـةĒ إلى عـě حـائـرة تـرقب
شرفة مغلـقة يختفى وراءها مصدر للـتوهج والشوق والقلق والشاعرية
لدى صبى على أعتاب اĠراهقةĒ إلى حيرة فكرية وثقافية لفتى جامعى
يــقع بــě تـأثــيــرات مـتــصــارعـة لــقــراءات حــول الـقــومــيـة والــوجــوديـة

الأمــور الــعــاديــة فــضلا عـن الأمـور الــشــعــريــةĒ وهى اĠـلاحـظــة الــتى
جسـدها أحد الـنقـاد عنـدما تكـلم عن «بوشـكě» الـشاعر عـندمـا يكتب
نـثـرا قائلا: إن غـلـبة الإيـقاع عـلى مـنابع الـكـتابـة لديه جـعـلته يـبدو فى
كتاباته النثرية كأنه راقص يـحاول اĠشى بالخطو العادىĒ فتغلب عليه

طبيعتهĒ فإذا به ėشى ـ دون أن يدرى ـ بالخطو اĠوقع.
وهى نـفس اĠلاحظـة التـى ėكن أن نـحسـها بـدرجة أو بـأخرى فى
الكتابات الـنثرية لكثير من شعـرائنا البارزينĒ ومنهم أحمد شوقى فى
«أسواق الـذهب» ونزار قبانى فى كـتاباته النثـريةĒ وخاصة فى جوانب
الـتجـربـة الشـعـرية من سـيـرته الـذاتيـةĒ وغـيرهم كـثـيرون من الـشـعراء
Ēبأجـواء الـكتـابـة الشـعـرية ěمـشبـعـ Ēالذين يـعـالجون الـكـتابـة الـنـثريـة
وليست هذه ملاحـظة سلبĒ على هذا النوع من الكـتاباتĒ ولكنها فقط

رصد لنمط شائع فى الكتابات النثرية لبعض الشعراء.
لـكن الـكـتابـة الـنـثـرية عـنـد شـعراء آخـرينĒ تـنـزع إلى الابـتـعاد فى
Ēمـقـتــربـة من مـنــاخ الـكـتـابــة الـنـثـريـة ĒـنـاخĠصــور مـتـعـددة عن ذلـك ا
بدرجـاته المختـلفةĒ الـتحـليـليـة أو الإبداعيـة أو الوصـفيـة.. إلخ. وهو ما
يتضح عند من ėارسون كتـابة ألوان متعددة من الكتابات الأدبية فى

الشعر والقصة واĠقال والدراسة النقدية فى آن واحد.
وفـاروق شـوشـة يـنـتـمى إلى هـذا الــنـمط من الـكـتـابĒ فـهـو شـاعـر
ونـاقد وكـاتب مـقـال ومحـاور ومـحـاضر ومـعـلقĒ وله فى كل مـجال من
هــذه المجـالات مـذاق أسـلــوبى خـاص يــحـتـفظ Ėلامــحه الخـاصـةĒ ولا
Ēيخـتلـط عادة بـغيـره من أطيـاف الأسالـيب الأدبيـة التى يـتعـامل معـها
وإن كـان تـلـتــقى جـمـيــعـهـا حـول ركــيـزة أسـاســيـةĒ رĖـا تـمــثل نـغـمـة

π± π∞



¥∑

أن يـكون رفـيقه وصـديـقه وأحد اĠـعـجبـě به والحافـظـě لتـراثهĒ وكأن
الـطبـيعـة ـ عـلى اختـلاف اĠسـافات ـ تـهـمس ببـعض أسـرارها إلى من
تصـطفيهم داخل «كوخ» فى ربـوع الصعيد أو فوق شـجرة قرب التقاء
الـبحر والنهـر فى ضواحى دمياطĒ بل كأن الـشاعرين معا يـلتقيان مع
الـشـاعـر الـكـبـيـر «فـيـكتـور هـيـجـو» الـذى كـان يـقـول « لـقـد تعـلـمت من

الحدائق أكثر Ęا تعلمت من الكتب».
والتـجـارب التى يـلتـقـطهـا فـاروق شوشـة ويتـخـذ منـهـا نقـاط رصد
ومرتـكزات للانطلاقĒ لـيست كلـها بالـضرورة تجارب مـبهجـة ولا باعثة
عـلى الـسـرور فى حـيـنـهـاĒ بل قـد تـكـون مـحـيـرة أو مـؤĠـةĒ وهـو نـفـسه
يتـرġ كثـيرا بـقول أمـير الـشعـراء أحمـد شوقى: «وأنـبغ ما فى الحـياة
الألـم» وهـو يــقـدم لــنــا من صـفــحــة الـطــفـولــة كــيف أن شـيــوع مـرض
الكوليرا الذى أطاح بكثير من أهل القريةĒ بينهم أقارب أعزاء قد دفع
بوالده الخائـف عليهĒ أن يغلق عليه بـاب البيت فى إجازة الصيف التى
كان يحلم فـيها بالانطلاق بعد عنـاء الدراسة ويتركه «رهě محبس» لا
يغـادره إلا عندما يطمـئن الأب إلى انحسار موجـة الداء الكريهĒ وبقدر
ما روعـه فى البـدايـة أن يـكون هـذا الحـبس الذى لا يـعـلم مـداهĒ حائلا
بيـنه وبـě متع الحـياة فى الـلهـو والانـطلاقĒ استـطاع الـطفل الـصغـير
أن يـحول شـعـور الرغـبـة فى الانطـلاق لجسـده اĠقـيـد إلى بـداية مـوجة
كبيرة من الانـطلاق Ġلكـاته الذهنيـة الأخرى من خلال اكتـشاف حجرة
اĠـكـتب الغـامـضة الخـاصـة بأبـيهĒ والـتى اكتـشف فـيهـاĒ بـعد أن كـسر
حـاجز الـهيـبة وتجـرأ عـلى فتح الأدراجĒ كـنوزا من كـتـابات اĠـنفـلوطى
وشوقى وحافظ ومطران وترجمـات الإلياذة والأوديسةĒ تمتع بها متعة

واĠـاركـسيـةĒ يـكاد يـعـشى فى وهج ضوئـهـا طائـر الـشعـرĒ إلى مـتأمل
Ēمتـأثر بـعصـارة نتـاج جيل الـرواد والأساتـذة على اخـتلاف مشـاربهم
إلى مـسـافـر يـبـحث عن مـسـافـرة ويـبـحث عن نـفـسه أيـضـاĒ إلى عـائد
يبـحث لـنـفسـه عن موقع مـتـمـيز يـعـرف خلاله كـيف يخـتـار وكـيف يدع
وكــيف يــتـمــثل حــتى يــصـيــر الــغـذاء جــزءا من الــلـحـم والـدم واĠلامح

والسمات.
إن هـذه الــشـرائح تحـمـل الـقـارđ فى رفـق ولـě إلى بـعـض مـنـابع
الـتـجربـة فى نفـس الشـاعر وتـشـير إلـيـها فى رفقĒ وغـالـبا مـا يتم ذلك
دون إلحاح فى التفسير الذاتى من راوى التجربة; لكيلا يفتض كل ما
فيها من عـصارة وتأويلات محتـملةĒ كما يـفعل كثيـر Ęن يقفون  أمام
شـرح تجـاربـهم بـاسـتـفـاضـة تحـرم الــقـارđ من حق الـتـأويل والـتـمـتع
والـتخيلĒ وقـد تصل عـند آخرين بـالقـارđ إلى حد اĠلل وسـرعة تـقليب
الـصفـحـات وهو مـا تنـجو مـنه هذه الـسـيرةĒ حـتى تتـرك القـارđ غالـبا
فـيظـمأ إلى اĠـزيـدĒ وإن كانت أحـيانـا تـقدم له من الـتـفاصـيل أقل Ęا

يريده.
Ēيل الـشـعرى وتـنمـيتهĠتبـدو الطـفـولة مـنبـعا ثـريـا لاكتـشاف هـذا ا
وتبـدو الطبيـعة أستاذا يـركن إليه الطفل الـصغير بـالغريزة حـě يشتد
ميله إلى طلب الهدوء فى الحقول المحيطة Ėنزلهم فى قرية «الشعراء»
وحě يتـلقى دروسه الأولى من العش الـذى صنعه لـنفسـه فوق شجرة
Ēتوت كبـيرة لكى يخـلو إلى نفسه فـيها جزءا كـبيرا من ساعـات النهار
وكـأن هذا العش هو «كـوخ» محمود حسن إسـماعيل الذى مـر بتجربة
Ęـاثلة قبـل نحو ربع قـرن من تجربة الـشاعرĒ وقـدر للشـاعر فيـما بعد
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أشهر المختارات الشعرية.
وإذا كــانت  شـخــصـيــة «الأب» قـد هـيــأت اĠـنــاخ لاكـتــشـاف آفـاق
الشـاعرية فقد كـانت حريصة على ألا يـؤدى ذلك إلى التشتت الذى قد
يخـرج بالفـتى عن خط التعـلم اĠنضـبطĒ ولعلهĒ وهـو الشاعـرĒ فى قرية
الشـعـراء لم يكن يـتـمنى أن يـكـون ابنه شـاعرا ولا يـرحب بـذلكĒ وكان
خـلـيل مـطـران فـى أوائل الـقـرن الـعـشـرين يـتـحـدث عن تجـربـة Ęـاثـلة
عندما يتـحدث عن أن أباه ضبـطه متلبـسا Ėحاولات كتـابة الشعر فى
صباه فحـذره قائلا: يا بنىĒ ما رأينا شـاعرا على بدنه قميص جديد..
لـكن تحـذيـرات الآبـاء لم تـصـمـد أمـام قـوة الـدفع اĠـتـولـدة عن اĠـوهـبة

الحقيقية.
وتبـرز «الأم» برقتـها ورحمـتهـا أقرب إلى تشـجيع الشـعر فى نفس
الـطفل الصـغير وتهـيئة اĠنـاخ للنـبتة الصـغيرة حـتى يتكون لـها الساق
ويشـتـد العـودĒ وهى التى تـصطـحبه وهـو طـفل فى السـادسة لـتسـمعه
أنـاشـيـد شـاعـر الربـابـة الـتى يـعـزفـهـا قـريـبـا من بـيت جـدهĒ وتـشجـعه
بردود أفـعالها وهز رأسهـا وإظهار طربها وسـرورهاĒ على أن يتشرب
الإيـقـاع والـنغم ويـتـجـاوب مع الفن وكـأنـهـا تدربه عـلى «الـطـيران» فى
هذه الآفـاقĒ وهى الـتى تقـدر مـشاعـره وتحـفظ سرهĒ وهـو صـبى على
أعـتـاب اĠـراهـقـة عنـدمـا تلاحـظ هيـامه أمـام الـشـرفـة اĠـغـلـقـةĒ وكـأنـها
تـوحى له بـأن هـذه اĠـشـاعـر طـبـيـعـيـة ėـكن أن تـكـون طـريـقـا لـلـتـرقى
والـسمـوĒ وهى الـتى تـكـتب إلـيه رسائـل قصـيـرةĒ عـندمـا يـغـتـربĒ لكن

الشاعر يؤثر أن يتذوقها وحدهĒ كما صنع مع رسائل أبيه وشعره.
Ēلائم لهĠـنـاخ اĠإن الأم هـنـا تـبـدو راعـيـة بـذرة الإبـداع ونـاسـجـة ا

فـاقت ما كـان يـظن أنه قد حـرم مـنهĒ وجـعلـته يـكتـشف فى نـفسه حب
الـقـراءة وسـيـاحة الـعـقل والـروح وارتيـاد الآفـاق اĠـناسـبـة لإĥـاء بذرة
الشـاعريةĒ بل إنه فى سـياحته تـلك فى أدراج اĠكـتب اĠهيب يـصل بنا
إلى مـشارف الفـضولĒ حě يـكتـشف الرسائل الـعاطـفية الـتى كان قد
كـتبها والده الـوقور إلى تلميذته الـتى أصبحت فيمـا بعد زوجتهĒ ويقرأ
سطـورها وحدهĒ دون أن يشـرك قارئه فى التعـرف على مذاق أسلوبى
وعاطفى يقع فى منطقة اĠنبع من تجربته هوĒ كما سيحرمه لاحقا من
الاستـمـاع إلى قـصيـدة صـغيـرة كـتـبهـا والـده فى مـناسـبـة زواج خاله
وأصر على أن يكون الطفل «فـاروق» هو الذى يلقيها فى حفل الزفاف
أمام أهل الـقرية بـعد منـتصف الـليلĒ والنـوم يداعب أجفـانهĒ وقد كان
من حـق القـارđ هذه اĠـرة أن يـكون شـاهـدا مع ضـيوف الـعرسĒ وأن
يكون سامعا لنص شعرى له مذاقه وقيمته الخاصة فى هذا السياق.
وتجـربة الـطـفل المحبـوس عن الانطلاقĒ وتحـويل الـشعـور بالـضيق
والألم إلى انطلاقة من نوع آخر تتصل Ėعدن النفوس القوية وقدرتها
على التـكيف والمحافـظة على قـوة الدفع حتـى وإن اضطرت إلى تـغيير
الاتجــاهĒ ولاشك أن فـاروق شـوشـة قــرأ فـيـمـا بـعــد فى كـتـاب الـتـراث
كــيف أن جــده أبــا تــمــام قــد حــبــســته الــثــلــوج فى طــريق عــودته من
الأصـقــاع الـبــاردة فى شـرق الامــبـراطــوريـةĒ وأفــهـمه مــضـيــفه الـذى
احـتـفى به أنـهم فى بـدايـة موسـم الثـلـوج الـطـويل وأن أسـابـيع طـويـلة
سـتمـر قبل أن يـكون الـطـريق مهـيأ لـلـسفـرĒ وأن علـيه ألا ėلĒ وأغراه
Ėـكـتـبـة عـامـرة لــديهĒ فـحـبس أبـو تـمـام نـفـسه فـيـهـاĒ وحـě جـاء وقت
الـرحيلĒ كـان قد انـتهى من تـأليف كـتاب «الحـماسة» الـذى أصبح من
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Ēيتـشـكل من خلال الـتـشـرب والوعى Ēوبـنى هـذه الـتـيـارات جمـيـعـا
ĥط الـكلاسيـكيـة الجـديدة لـلقـصيـدة الحديـثـة التى لا تـنغـلق على ĥط
بعـينهĒ لـكنـها لا تـنخـدع بدعـاوى القـطيـعة مع الـتراث بـاعتـبارهـا ثمـنا

للحداثة وطريقا وحيدا للتجديد.
وتحـقـق الـتـجـربــة نجـاحـهـا من خـلال تـضـافـر الــتـجـربـة والــثـقـافـة
والـوعى وسعة الأفق والاسـتسلامĒ مع هذا كلهĒ لـلحظة الإبـداع عندما

تجىء دون اعتساف ولا تشنج.
ويـكون حصـاد هذا الـعمر الجـميلĒ ذلك الإنـتاج الشـعرى والـنثرى
الغـزير والذى يجمع إلى اĠـتعة الفائـدةĒ وإلى جمال الفن التواصل مع
عـشـاقه ويكـون من الحـصاد اĠـتـميـز أيـضا هـذه الإطلالـة الذاتـيـة على

منابع التجربة الشعرية فى «عذابات العمر الجميل».

وتــتــداعى بــذكــرهـــا صــور أمــهــات اĠــبــدعـــě من أمــثــال أبى فــراس
الحـمـدانى فى الـقدĤ ونجـيب مـحفـوظ فى الحـديثĒ ودور الأمـهات فى
.ěوهبة يحتاج إلى وقفات طويلة من الدارسĠرعاية الإبداع وتنمية ا
وإذا كـانت رحـلـة الــطـفـولــة والـصـبـا أســهـمت من خلال الـطــبـيـعـة
والأبوين فى احتضـان البذرة الشعرية واستـوائها على ساقهاĒ تعجب
الزراعĒ فإن مرحلة الثـقافة والحوارĒ وتجارب الحياة فى القاهرةĒ وما
وراءهـا قـد أكــسـبت الجـذر صلابـة والــفـروع امـتـدادا والـثــمـار تـنـوعـا
ونـضــجـاĒ وتـشـيـر عـذابـات الــعـمـر الجـمـيل» إلـى أهم ملامح الـتـجـربـة
الـثـقـافـيـة النـاضـجـة فى الجـامـعـة وخـارجـهـا خلال الخـمـسـيـنيـاتĒ مع
الوقـوف فى مرحلـة فاصلـة تتوارى فـيها نجـوم وتولد أخـرىĒ وتتراجع
صور أعلام الربع الثانى من القرن العشرين لتظهر صور أعلام الربع

الثالثĒ وتتداخل التيارات.
ومحـمـود حسـن إسمـاعـيل ĥوذج عـلى الجـسر الـواصل الـذى يقف
عـــلى أحـــد جــانـــبـــيه نــاجـى وعــلـى مــحـــمـــود طهĒ وعـــلى طـــرفه الآخــر
عبـدالصبور والـسياب وحـجازىĒ والتـيارات الثقـافية الخـارجية تهب من
Ēـاركسـيـة والوجـوديـة والأفريـقـيةĠأوروبـا ومن بـيـروت تحمل الـقـوميـة وا
Ēوتيـارات النـقـد والتـحلـيل تـتداخل فـيهـا مـشاعل عـلمـانـية لـويس عوض
Ēوشمولـية محـمد مندور Ēيـة غنيـمى هلالėوأكاد Ēوروحانـية سيـد قطب
واĠــنـافـذ الـواصـلـة بـě الأدب والحــيـاة تـتـأرجح عـنــد الـشـاعـر الـظـامئ
Ēوإيـقـاعـا Ēإعـدادا Ēـيــة الـطـويـلـة الـنــفسėالــسـعى للأكـاد ěالـطـمـوح بـ
وإرسالا. والإعـلام اĠتـألق يـستـقـطب الـدوائر الأوسعĒ ولـكـنه يـبحث عن
اĠنتج الأكثر «طزاجة» واĠلائم للمثقف العام واĠرضى للمثقف الخاص.
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يـقف هـذا الـديوان الـشـعـرى الجـديد لـلـشـاعـر محـمـد إبـراهـيم أبو
سـنةĒ على رأس وجود شـعرى متـميز لـهذا الشـاعر الكـبير ėـتد قرابة
Ēسـاء سنة ١٩٥٩Ġنـصف قرن مـنذ نـشر قـصيـدته الأولى فى جريـدة ا
وهـو امـتداد يـتـألق عـبر أكـثـر من عشـرة دواوينĒ أسـهم بـها أبـو سـنة
إسهـاما فـاعلا فى نهـضة الـشـعر الـعربى الحـديثĒ انطلاقـا من ديوان
«قلبى وغازلـة الثوب الأزرق» سـنة Ē١٩٦٥ مرورا بحـديقة الشـتاء سنة
Ē١٩٦٩ و«الـــصـــراخ فى الآبـــار الـــقــدėـــة» ســـنـــة Ē١٩٧٣ و«أجــراس
اĠــســاء» ســنـة Ē١٩٧٥ و«تــأملات فـى اĠـدن الحــجــريــة » ســنـة ١٩٧٩
Ēو«الـبحـر مـوعـدنا» سـنـة ١٩٨٢ و«مـرايـا النـهـار الـبعـيـد» سـنة ١٩٨٧
Ēو«رماد الأسئـلة الخضراء» سنة ١٩٩٠ و«رقصـات نيلية» سنة ١٩٩٣
و«ورد الـــفـــصـــول الأخـــيـــرة» ســـنـــة ١٩٩٧ و«شـــجـــر الـــكلام» ٢٠٠٠
بـالإضـافة إلى مـسـرحه الشـعرى وكـتـاباته الـنـقديـة وجـهوده الإعلامـية
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وتقـدم هذه اللـوحات من خلال ذلك كله «واقـعا شعـريا» قد يـختلف
مع الواقع العـادىĒ ولكنه يـنطلق مـنهĒ ويغريه بوسـائل شعريـة خالصة
بـالتـغيـر والتسـامى والانطلاق وإحلال الـدهشـة محل الـتعـودĒ والحركة
مــحل الــســكـونĒ والحــيــاة اĠــفـعــمــة بـالحـب والمخـاطــرةĒ مــحل اĠـوات
الحقيقى الذى يتقـمص أرواح كثيرينĘ Ēن لا يزالون يدبون بأقدامهم
على الأرضĒ ويعدون أنفسهم فى أحيائها.وفى هذا الإطار من القبول
الحـسن تتـعدد الأطـروحات الجـامعـية فى الـداخل والخارج حـول شعر
أبـى سـنــةĘ Ēـا يــعـود بــالــثـراء عــلى حـركــة الــشـعــر والـنــقـد والحــيـاة

الجامعية معا.
ěوالدارس ěالمحترف ěتذوقĠوهذا القبول الحسن لا يتـوقف عند ا
اĠـتخصـصĒě ولكـنه يكتـسب قيمـته الحقيـقية من الـشيوع والاسـتقبال
عـند جـمهور الـشعـر على امتـداد أرجاء الـوطن العربىĒ وهـو استـقبال
يكـتـسب أهمـية خـاصـة فى عصـرĒ يـنبـغى أن نـعتـرف فيه جـمـيعـا بأن
الـشـعـر لا يحـتل مـكـان الصـدارة بـě الأجـناس الأدبـيـة الأخـرىĒ على
Ēالنـحو الـذى كان يـحـدث فى النـصف الأول فى الـقرن الـعشـرين مثلا
ولابـد أن نـضيـف إلى ذلكĒ أنه داخل الـدائـرة المحـدودة الـتى قـنع بـها
الشعـر لنفسهĒ لم يـهتم كثـير من الشعـراء البارزين بفـكرة «التواصل»
مع جمـهـور الشـعـرĒ بل وأصبح هـذا الـتواصل فى حـد ذاته مـلمـحا لا
يتـطابق دائما مع «اĠـكانة الـفنية الـرفيعة» الـتى يحرص الـشعراء على
الاتصـاف بها عند النـقادĒ وساعد على ذلك جـنوح الشعر الحديث إلى
الإيـغـال فى وسائـله الخـاصةĒ وطـرح الـتجـريـبيـات اĠـتلاحـقة طـرحا لا
يسـمح لـها فـى كثـيـر من الأحيـان بـالتـخـمرĒ ومـد شـبكـة الـتواصل مع

التى تدور جلها فى محراب الشعر وتترġ بكلماته.
وقد تـقـبل مـتذوقـو الـشـعر عـلى امـتـداد الـنصف الـثـانى من الـقرن
الـعـشـرين هـذا الـعـطـاء الـشـعـرى اĠـتـدفق بـقـبـول حـسنĒ تـشـهـد علـيه
كـتابات مـعظم نقـاد العصـر على تـعاقب أجيـالهم وتعـدد أذواقهمĒحتى
إنه ليمـكن القـول بوجود حـركة نـقدية ثـرية حـول شعر أبى سـنةĒ تـمتد
من جيل الـرواد من أمثـال مصـطفى السـحرتى ولـويس عوض ومـحمد
النـويهى وشكـرى عياد وعـبدالقـادر القط وعز الـدين إسماعـيل ومحمد
مـصـطـفى هــدارةĒ إلى جـيل الـوسط من أمــثـال صلاح فـضل ومـحـمـد
عــبـداĠـطـلب وفـاروق شــوشـة ويـوسف نـوفلĒ وعــلى عـشـرىĒ وصـبـرى
حافظ وكـاتب هـذه الـسطـور وصـولا إلى جيـل الدارسـě المحـدثě من
الإعلامـيـě والأكـادėـيـě الـذين وجـدوا فى الإبـداع الـشـعـرى اĠـتـمـيز
لمحمـد إبراهـيم أبو سـنة مـيدانـا مغـريا بـالبـحث والدراسـةĒ لأن أبواب
أسـراره لـيـست فـولاذيـةĒ تـسـتـعـصى عـلى الـطـرق وتـكل مـعـهـا الأيدى
واĠـفـاتـيح قـبل أن تجود بـبـعض مـا وراءهـاĒ وليـست فى اĠـقـابل هـشة
Ēلـيـنـة تكـشف عن كل مـا تـخفـيه لـعـابـر السـبـيل وطـارق اللـيل والـنـهار
ولـكـنهـا تـمـنح بـعض كـنـوزهـا وأنـغامـهـا لـلـذين يـحـسـنـون Ġس الأوتار
وتذوق الأشعارĒ والإصغاء إلى اللغة والطبيعة وقد امتزجتاĒ وفواصل
Ēنـام وقـد تـداخلتĠوحدود الـصـحـو وا Ēـحتĥالـظـاهـر والبـاطن وقـد ا
ولـغـة الحلـم والواقع وقـد تـشـابـكت...  لتـرسم لـوحـاتـها اĠـتـمـيـزة التى
تنتمى إلى هذه اĠنابع جميـعاĒ وتعيد التذكير بوحدتها الأولىĒ بعد أن
كـادت بـلادة الـتـعــودĒ تـرسم فى عــيـونـنــا واقـعـا صــارمـاĒ لـفــواصـلـهـا

الحادة.
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الـشـعـراء من مـتـردم? ولــكن هـذا الـشـاعـر نـفـسهĒ شـأنه شـأن أسلافه
وأخلافه من عــظـمــاء الـشــعــراء لم يـقـل اĠـعــاد ولم يــعـدم اĠــتـردم لأن
مـعـطيـات الـلـغـة شـأنـهـا شـأن مـعـطيـات الـطـبـيـعـةĒ قـد تـكـون مـحدودة
اĠـفرداتĒ ولكنهـا غير محدودة الـتشكيلاتĒ وهى تمـتد بامتداد أسرار
النفس الإنسـانية وأسرار الكونĒ التى يقـودنا الشعراء العظام فى كل
لـغات الـعالم إلى اكـتشـاف جوانب من أفـاقهـا غيـر المحدودة من خلال

كلمات محدودة.
إن انـحــصـار ألــوان الـورود وروائــحـهــا فى مــائـة لــون ورائـحـة أو
Ēنحـوها لايعنى أبـدا انحصـار متعتـنا بالـورود فى مائة باقـة أو حديقة
ولـكن الـطـبـيـعـة والـفـنان الـذى يـحـاكـيـهـا يـسـتـطـيـعـان أن يـنـسجـا من

الحدائق ما قد ينفد البحر لو كان مدادا دون نفاد إمكانية تنوعها.
ومن هنا فـإن بعض ما نجده فى هذا الـديوان من صور أو كلمات
تـدفقت فى تجـارب سابـقة لـلـشاعـر أو فى التـراث الـشعـرى ينـبغى أن
ينظـر إليه فى إطـار هذه الـقدرة اĠـبدعـة على نـسج العلاقـات الشـعرية
اĠـبـهـرةĒ إن الـكلـمـات اĠـفـردة كـثـيرا مـا يـنـجح الـشـاعر فـى ردها إلى
حالتـها «الـبرية» الأولىĒ الـتى كان يـتحدث عـنهـا سارتر عـندمـا يعجب
بقدرة الشعراء الكبار عـلى تجاوز حالة «الاستئناس» التى تركن إليها
«الـكلـمة» من كـثـرة التـعود والـنجـاح فى إعـادتهـا إلى الحالـة البـرية أو
Ēنحه الـشاعر للـكلمةė ومن خلال هذا التحـرر الذى Ēالوحشيـة الأولى
Ēتنطـلق الكلمـة داخل القصيـدة لكى تشـكل شبكة جـديدة من العلاقات
لم تـكن مألـوفـة فى بـيئـتـهـا اĠسـتـأنـسة الـنـثـرية وامـتـداد هـذه الشـبـكة
Ēوالــفن وتــداعــيــاته Ēــعــنى وظلالـهĠوا Ēانــطـلاقــا من الحــرف وإيــقــاعـه

جـمهور اĠتلـقě بل وأحيانا مع صفـوة هؤلاء اĠتلقـĒě وبعيدا عن إلقاء
اĠسئوليةĒ فى الجفوة النسبية بě الشعر وجمهورهĒ على ثقافة اĠتلقى
أو وسائل اĠـبدع أو تقصيـر الناقدĒ فإن نجاح أحـد كبار الشعراء فى
مـد خــطـوط الــتـواصل مع شــريـحــة عـريــضـة من مــحـبى الــشـعـرĒ مع
المحافـظة فى الـوقت ذاته على وسائـله الفـنية  الجـيدةĒ الـتى تضمن له
Ēكانـة الفنـية الرفـيعة» لـدى النقـاد يعد إنجـازا جديرا بـالرصدĠهـذه «ا
وهو ما ينطـبق على شاعرنا محمد إبراهيم أبـو سنة بě مجموعة غير

كبيرة من الشعراء اĠعاصرين.
وإذا كـان «القـبول الحـسن» من صفـوة النـقاد الـدارسĒě وجـمهور
الـشـعر ومـحـبـيهĒ قـد ضـمن لـلـشـاعـر مكـانـة مـشـرفـة فى عـصـرهĒ فإن
عـطـاءه الغـزيـر وتـقنـيـاته الـرفيـعـة وتجديـداته اĠـتلاحـقةĒ وحـبه الـعـميق
لـلشـعر وإėـانه به لـدرجة الامـتزاج والحـلولĒ كل ذلك جـدير بـأن ėنح
الـشـاعر مـكـانـا مرمـوقـا فى «الحـديقـة الخـالـدة» للـشـعر الـعـربى ولـغته
الجـميـلـةĒ وهى مـكانـة تـمتـد بـعد اكـتـمـال الدواوينĒ وانـقـضاء الـنـافذة
الزمانـية الـتى يطل من خلالـها جيل عـلى لغـته فيـغترف مـنهـا ويضيف
إلـيـهـا ويـعـدل فى مـسـارهـاĒ وإذا كـان بـعض الـشـعـراء يـطـيـلـون عـمـر
الـــلــغــةĒ كــمــا كـــان يــقــول زكى مـــبــارك عــنــد حــديـــثه عن أبى فــراس
الحمـدانىĒ فإن العـطاء الشـعرى الثـرى لمحمد إبـراهيم أبو سـنةĒ يهبه

الحق فى أن يلتحق بقافلة هؤلاء الشعراء الخالدين.
إن هؤلاء الـشعـراء يستـطيعـون عادة أن يـفلتـوا من صرخة الأسى
الـقـدėـة الـتى هـتف بـهـا واحـد مـنـهم عـنـدمـا قـال : مـا أرانـا نـقول إلا
مـعـارا أو عـنـدمـا تحسـر عـلى ضـيق رقـعـة الحـركـة اĠـتـاحـة: هل غادر
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فى روح الأغـصـان من حس الاسـتـجـابـة يخـبـو وتـخـفت اĠـوسيـقى فى
الـروحĒ ويـكون ذلك نـذيـر الـفـناء ونـعى الـضـوء إلى الأكـوان وإراقة دم
الـربـيع Ėـنـاقـر الـغـربـانĒ وعـنـدمـا تـخـفت اĠـوسـيـقى وتـخـتـنق الـكـلـمـة
المجنـحـة لابـد أن تنـتـعش الـكلـمـة الـزائفـة فـإذابـالبـهـتان يـأكل الـطـعام
وėـشـى فى الأســواق ويــتــربع عــلى رؤوس الــذين يــتــاجــرون بــرقـاب
العبـادĒ وأثناء ذلك الحوار الذى يغوص بـنا فى تفاصيل الدلالة الأولى
تـرسل الـقـصـيــدة إėـاءاتـهـا الـتى تجـعـلـنـا نـقـتـرب من مـنـاخ الـدلالات
ĒتنبىĠيطرح السؤال على البستانى الشاكى: «هل أنت ا ěالأخرى ح
أم أنت أبـو تـمـام هل أنت الـشـعر الـغـارق فى الأحلام? فـيـتـسع مـجال
Ēشـهد الخـتام الـذى يسجل غـفوة الـشعرĠ تـلقى تـمهـيداĠالرؤيـة أمام ا
وهى غفوة يـحرص الحب على أن يـجعلـها مؤقتـة ويجعل صـحوتها مع

صحوة اĠوسيقى فى الأحلام.
إن التـركيز على اĠوسـيقى والحلم وقد أصابـهما الوهن فى حدائق
الشـعر يرسل كـثيرا من الإشـارات فى اتجاه الإيـجاب والسـلبĒ فهذه
اĠـوسـيــقى هى خلاصـة الــعـنـاصــر فى جـوهـر الــشـعـر كـمــا أدركـتـهـا
مـدارس التطـور العاĠـيةĒ وكـما عبـر عنهـا الشاعـر الفرنـسى رامبو فى
صـيـحته الـشهـيرة de la musique avant tout اĠـوسيـقى قبل
كل شىءĒ وقد تـكون اĠـرثيـة لخفـوت اĠوسيـقى فى روح اĠرسل أو فى
روح اĠـتلـقى أو فى مـنـاخ الـعصـر أو فى مـزيج من هـذا كـلهĒ وسـتظل

الغفوة حتى يرتد للحلم موسيقاه وللشعر روحه.
إن مرثـية مـالك بن الـريب تشـكل قصـيدة أخرىĒ تـرسل الإشارات
نـفــسـهــا عـلى صــفـحــات هـذا الــديـوانĒ وإذا كــان الـشــعـر المحــتـضـر

والـتـجـاور وإمـكـانـيـاتهĒ ومـا يـتـوالـد عن هـذا كـله من كـيـمـيـاء الـتـعـبـير
وكـيـمـيـاء الـتـصـويـرĒ وشـحـنـة الـطـاقـة الـشـعريـةĒ الـتـى تـعطـى الـلـوحة
الـشـعـريــة كل الحـيـاة والإبـهــارĒ حـتى وإن بـدت «مـادتــهـا الخـام» قـبل

إعادتها إلى حالتها البريةĒ مادة مطروحة فى الطريق.
إن حالة الحب والامتزاج الشديد بě الشاعر وشعره تجعله يحمل
من القلق عليه ما يحمله المحب الولهان نحو محبوبه الغالىĒ ولعل هذا
يفـسـر نـغـمـة رثـاء الشـعـر فى الـديـوان الـذى بـě أيديـنـا عـلى نـحـو ما
نجده فى قـصيدة «مـوسيقى الأحلام» الـتى  يستـعير الـديوان عنـوانها
ويـسـتعـيـد نـغمـتـهـا العـامـةĒ فى الإشـفاق مـن أن تخـفت اĠـوسـيقى فى
الـكونĒ فـتـشـحب ملامح الـعـالم الـبـديل الـذى يـسـكـنه الـشـعـر وتـغـمره
الأحلام ويـشـكل شـبـكـة الـنـجاة الـتـى تحول دون ارتـطـام الـواقع الـفج

بصخرة الفناء القاسية.
والقـصيـدة تتحـرك فى شـكل استـعارة كـبرى موازيـةĒ وهى طـريقة
فـنيـة تـشيع فى كـثـير مـن قصـائـد الديـوانĒ حـيث نجد حـكـاية تـتـحرك
أجـزاؤها ومـشـاهدهـا ومفـرداتـها لـكى تـعطى دلالـة أولى قـريبـةĒ ولكن
مرحلة التأمل الهادđ التى تعقب تلقى الدلالة الأولىĒ والتى «تحرضنا
عـليـها هـذه الدلالـة نفـسهـا من خلال إėـاءاتهـا وغمـزاتهـاĒ تقـودنا إلى
دلالـة أو دلالات أخــرى تـبـدو مـلامـحـهــا كـملامـح شـخـوص الأحلام أو
أطياف العـرائس النورانيةĒ إن الشيخ الذى يـستند إلى جذع الشجرة
مـرتجـفـا ومــتـصـبـبـا عـرقـا يـرى طــيـوف اĠـوت قـادمـةĒ لم يـكن إلا ذلك
ěولكـنه كان على يق Ēلأ أغصان الأمل بأزهـار الغدė الـبستانى الـذى
من أن روح الأغـصان تـسـتجـيب لـرشفـة اĠـاء وهبـة الـنسـيمĒ ولـكن ما
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ظـهور صورة أنثى الـليالىĒ برغم أنـها ėكن أن تكـون طيفا من ذكراه
الطروبĒ ولـكنه يود الـبقاء لنـضارة صورتهĒ مـادام قد استـعصى عليه

البقاء ذاته:
هذا الفناء يلفنىهذا الفناء يلفنى

هلا لحقت Ėن مضواهلا لحقت Ėن مضوا
فلعلنى أبقى قليلا عندهمفلعلنى أبقى قليلا عندهم
ذكرى يقابها الصغارذكرى يقابها الصغار

على جدار الوقت..  تقرؤها الرياحعلى جدار الوقت..  تقرؤها الرياح
لـكن الشـاعر الـذى يعـلن هنا احـتضـار الشـعر وشـحوبه ودنوه من
اĠوتĒ إĥـا يـعلن ذلـك من خلال شعـر مـلىء بالـنـضارة والحـيـاةĒ وتلك
إحـدى مـفـارقـات الـبـنـاء الــشـعـرىĒ ومن قـبل كـان الـشـاعـر الـفـرنـسى
فيـرلě قد شن هـجومـا قاسـيا على «الـقافـية» وعـدد كثيـرا من عيـوبها
وقـيـودهـا ودعـا إلى الـتـحــرر مـنـهـا فى شـعـرĒ جـاء فى نـهـايـة اĠـطـاف

شديد الالتزام بالقافية.
إن مـعـمــار الـقـصــيـدة عـنــد أبى سـنـة يــكـمن وراءه قـدر كــبـيـر من
الـتنـاسق والحرص علـى «الإيقاع» وهـو إيقـاع يتـجاوز مـجرد الحرص
عـلى الإيـقـاع اĠوسـيـقى اĠـألوفĒ وإن كـان شـديـد الاهتـمـام بهĒ ولـكنه
ėـتـد فـيـمـا وراء ذلك إلى الاهـتـمـام بـإيـقـاع اĠـقـطع الـشعـرى وعلاقـته
بوحداته الداخلية من ناحـيةĒ وبالإيقاع اĠشترك بě اĠقاطع اĠتجاورة
Ēا كان يقـوله علماء الأسلوبĖ وهذا الصنيع يذكـرنا Ēمن نـاحية ثانيـة
ومـنـهم «جـرونجيـر» من أهـمـية حـرص الـشعـراء اĠـتمـيـزين عـلى صنع
ملامــحـهم الخـاصـةĒ والــتى كـان يـطـلـق عـلـيـهـا دلالــة مـا فـوق ـ الـرمـز

فى«مـوسيقى الأحلام» قـد تجسد فى صورة بـستانى يتـرنح على ضفة
النـهر ويتكىء على جذوع الأشـجارĒ فإن الشاعر المحتـضر هنا يتبدى
فى صـورة واقـعة حـقـيقـيـة فى التـراث الـعربىĒ بـطـلهـا مـالك بن الريب
الـشـاعـر الأمـوى الـذى أوفـد إلى خـراسـان غـازيـا ـ رĖـا تـخـلـصـا من
Ēـنية قـبل أن يعـود إلى موطنهĠحدة شـعره ـ فـحاصرته الجـراح ونذر ا
واضطر الـرفاق إلى التـخلى عنـهĒ وتركهĒ ينـتظر ـ وحـده ـ لحظة اĠوت

القادمة لا محالةĒ ويكتب وثيقة لنفسه فى قصيدته اليائية اĠشهورة.
وعلى النحـو الذى تشـكل فيه الاستعـارات الكبـرى فى قصائد أبى
سنـةĒ هيكل الدلالات الأولىĒ ثم تنـطلق القصيـدة بعد ذلك إلى دلالاتها
الأخـرىĒ جـاءت قـصـيـدة مـالك بن الـريب لـتـأخـذ مـن الـواقـعـة الـقـدėة
نقـطـة انـطلاقهـا الأولىĒ ولـتـواصل تـشكـيل هـيـكلـهـا الخـاص فى إطار
تـسلـيط الـضوء عـلى لحـظة الـنـفس الأخيـر لـلشـمـعةĒ الـتى تـعرف أنـها
عـلى وشك الانـطـفـاء ويـكـون جـزء من مـرارة الأسى أن نـواح الـشـاعر

المحتضر لن يشغل أذهان الصحاب كثيرا.
عادوا إلى أحضان زوجات يبللن اĠراشف بالدموععادوا إلى أحضان زوجات يبللن اĠراشف بالدموع

ويستبقن إلى ملاعبة تريق دم الفراقويستبقن إلى ملاعبة تريق دم الفراق
ورد يؤججه العناقورد يؤججه العناق

وتلف لحظة الوحدة حياة الـشاعر المحتضرĒ وتأتى العبارة الأثيرة
Ēسـيـفه وحـصانه Ēعـنـد أبى سـنة: «وحـدى» ويـنـكسـر من حـدة الـوحدة
يشـق أحدهـمـا فى الأرض له لحـداĒ ويلـفظ الآخـر الأنـفاس حـزنـا على
أن صـاحــبه لم يـعــد يلاطف جـبــيـنهĒ ولا يـود الــشـاعـر أن تــكـون آخـر
صـورة يـحـتـفظ بـها الـصـحـاب له وهى صـورة المحتـضـرĒ فـيـتأفف من
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Ēـساء ويـتكاثفĠتد اėحيـث تتفـتح جنـات الربيـع و ĒـركزĠالحـركة من ا
عـلى حـě أن الـفعـلـě الثـانى والـرابع يوحـيـان باسـتـقطـاب الحـركة أو
اسـتقـبالـهاĒ فـالحدائق تـهفو إلـى Ġسـة من اليـدين والسـنديـان يستـقبل

Ęازحة الريح.
إن هذا التـناغم الدقـيق هو الذى يـشكل وحدة الإيقـاع فى اĠقاطع
اĠـتـجـاورةĒ وėـنح لــلـنـسـيج الـداخــلى لـلـقـصــيـدة صلابـة تـسـمح لأدق

الأطياف أن تعبر خلالهاĒ ولأدق ذرات اĠشاعر أن تكمن فيها.
إن اختلاف الجـملة الـشعريـةĒ طولا وقصـرا فى قصائـد الديوان لا
يـعـكس مـجــرد الاسـتـجـابـة لــقـواعـد بـنـاء الجــمـلـة الـلـغــويـةĒ ولـكـنه مع
المحافـظة علـيهاĒ يـفتح من خلال هـذا الاختلاف باب اĠـناورة الشـعرية
لكـثير من الـتعرجاتĒ الـتى تساق فى بـناء الجمـلةĒ وكأنـها أتت عرضا
فى طريق بـحث اĠبتدأ عن خبرهĒ وهـو طريق يتعمد الـشاعر أن يجعله
طـويلا ومـلــتـفـا فى بـعض الأحـايـě ولـنـنـظـر إلى هـذا الجـار والمجـرور
الحائر فى مفـتتح قصيـدة «غزالة فى مطـلع الربيع» حيـث نجد الشطر
الأول: «فـى مـطـلع الــربـيع» يـبــحث عن مـتــعـلـقـه الـذى لا يـجىء إلا فى
السـطر السـادس عشر من الـقصيـدة «قابلت هـذه الغزالة الـتى تفيض
ĒـتعـلـقاتـهاĖ بـالدلال» وعـلى امتـداد هـذه السـطـور تنـبث تـسعـة أفعـال
توشى الصورة المجملة للمضاف إليه «الربيع» لكى تؤهله وهو فى قمة
تألـقهĠ Ēواجـهة الـغزالـة التى تـفيض بـالحنـانĒ وهذه الأفـعال تـفوح من
خلالـهـا روائح الـتـجــلى والـتـخـلى والـتــحـلىĒ ونـصب الـشـراكĒ وإغـواء
الحـسـانĒ وقـرع الـكـئـوس وفـتح الـدنـانĒ وصـولا إلى الـلـقاء الخـاصف
بـالـغـزالة الـتى لا تـزيـد الأفـعـال اĠـسـنـدة إلـيـهـا عن فـعـلĒě فـى مقـابل

 (sous - code)والـتى تتكـامل وتضيف إلى اĠـلامح العامـة للجنس
الـذى يـنـتـمـى إبـداعـهم إلـيهĒ وهى اĠلامح الـتى يـطـلق عـلـيـهـا دلالـة مـا
تحت الـرمز  (sur- code) ونـسـتطـيع أن نـتلـمس جـانـبا من ملامح
هـذا الإيــقـاع الخـاص فى مـطـلع قـصـيـدة «لـعـيـنـيك هـذا الـربـيع» وهى
تشـكل فى مجملـها «استـعارة كبرى» لـلمحـبوبة اĠرادةĒ الـتى قد تكون
اĠـرأة الجميلة أو «الحقـيقة» أو «الشعـر» أو «السعادة» وكلهـا يحتويها

هذا القالب الاستعارى الكبير.
لكن خـطـوات بنـاء الـدلالة الأولـىĒ تتـشـكل من خلال أربعـة مـقاطع
شعرية متتاليةĒ تبدأ جـميعها بداية موحدة بالجار والمجرور: «لعينيك ـ
لصـدرك ـ لشـعرك ـ لـقامـتك» ومثـل المجرور فى كل مـنهـاĒ اĠهـدى إليه
من خلال دلالة اللام ويعقبه فى اĠقاطع الأربعة «الهدية» التى تتناسب
دائـمـا مع اĠـهـدى إليـه وتلـيق بهĒ فـلـلـعـيـنě الـربـيعĒ ولـلـصـدر الحدائق
وللـشعـر اĠـساءĒ ولـلقـامـة السـنديـانĒ وثلاث من هـذه الهـدايـا تسـبقـها
أداة الإشارة: هـذا الـربيعĒ هـذى الحـدائقĒ هذا اĠـسـاء واثنـتـان منـها
يـعـقـبــهـا «اسم اĠـوصــول» : هـذا الـربـيع الــذى» و«هـذا اĠـسـاء الـذى»
وتــشـكلان  ضــفـيــرة مع الـهــديـتـě الــلـتــě تـخـلــوان مـنهĒ فــيـحل اسم
اĠوصـول فى اĠقطع الأول والثـالث ويختفى من الـثانى والرابعĒ ويأتى
بـعد بداية كل مقـطع فعل مضارع رئـيسىĒ يتناسب مع الـهدية ويحدد
مـسار اĠقـطعĒ فالربـيع تتفـتح جنـاتهĒ والحدائق تهـفو إلى Ġسـة اليدين
Ēوالـسـنــديـان تـمــازحه الـريح ĒـراعـىĠـتــد فـوق اėـســاء يـتـكــاثف وĠوا
ولـنلاحظ مـرة أخـرى هـذه الـضفـيـرة الـداخـلـيـة فى دلالـة الأفـعـال على
إرسال الحركة أو استقبالهـاĒ فالفعلان الأول والثالث يوحيان بانبعاث
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قوافـيهĒ ولاشك أن إطلاق مـصطـلح «الـشعـر الحـر» على هـذا الـنوع من شـعر
الـتـفعـيـلةĒ يـعـود فى جـانب منه إلى الحـريـة التـى ėلـكـها الـشـاعر فى اخـتـيار
قوافـيهĒ لكن هـذه الحريـة فى الـوقت الذى تـرفع فيه «قـيدا» تـليـدا عن الشـاعر
يتمـثل فى وحدة القافـية أو تنوعـها اĠلتـزم بقوانě أرستـها التجـارب الشعرية
الـسابـقة واĠـتـمثـلـة فى قوانـě اĠـزدوج واĠثـلثـات واĠـربعـات والمخـمسـات وما
شاكلهاĒ تطرح عليه «قيدا» اختياريا فى تنويع قوافيهĒ وما يخلعه هذا التنويع
عـلـى مـذاق شـعـرهĒ ومـا يـحـمـله ذلك الـتـنـويع من ثـراء أو فـقـر فى الـنـغم ومن
مواءمـة أو مجـافاة للإيـقاع الـعام لـلقـصيـدةĒ ولعل هـذا يذكـرنا Ėـا أشار إليه

الأسلوبيون من فكرة ما فوق الرمز وما تحت الرمزĒ وألمحت إليه من قبل.
والـواقع أن شعر أبى سـنة يتمـتع بلون من غنى الإيـقاع الثرى من
هذه الـنـاحيـةĒ وإذا نظـرنا فـى قصـيدة مـثل قـصيـدة «زمن جديب» من
هـذه الـنـاحـيـةĒ وجـدنـا تـوزيـعـا لـلـقـوافى يـحـول الـقـصـيـدة إلى مـقـاطع
ودفــقـات ويـوجـد داخـل الـكـتل الــتى تـشـكل كـل مـنـهـا قــافـيـة تــنـاسـقـا
داخـلـياĒ كـمـا يـخـضع مـسـافـات الـتـرددĒ للـقـافـيـة الـواحـدةĒ لإحـساس

داخلى يزيد من شدة تماسك القصيدة.
ويسود فى الـقصيـدة التى تبـلغ نحو مـائة سطـرĒ قافيـتان رئيـسيتـان هما
الياءĒ والباءĒ وقافـية فرعية داخلية هى القافĒ وتنـهى قافية الياء اĠتلوة بالهاء
«الأغـنــيــةĒ الــسـاقــيــةĒ إلخ» فى الأســطــر الــثـانـى والـعــاشــرĒ والــرابع عــشـر
والـعشـرين والخامس والـعشـرين والثـانى والثلاثـě والسـادس والثلاثـĒě على
Ēالـتى تعد القافـية الرئيسـية على سبعـة عشر موضعا Ēتتوزع قـافية الباء ěح
تـبـدأ من الــسـطـر رقم ٤٠ وتـصل إلى نـهـايــة الـقـصـيـدة وتـعـاود الـظـهـور فى
الأبــيــات Ē٤٢ Ē٤٤ Ē٥٠ Ē٥٤ Ē٦٠ Ē٦٤ Ē٥٩ Ē٧٢ Ē٧٣ Ē٧٨ (ثم تـــفــتح قــوســا

تسعة أفعال استوعبتها جملة الربيع اĠطولة.
وإذا كـانت تقـنـيـة هـذا اĠـقطـع الأول من القـصـيـدةĒ قـد بـنيـت على
أساس الجـملـة الشعـرية الـطويلـةĒ اĠذيـلة بجـملـة شعريـة قصـيرةĒ فإن
هـذه التـقنيـة ذاتهـا قد امتـدت إلى اĠقـطع التالى مـن القصـيدةĒ والذى

تشكل من سؤال وجواب:
سألتها: ما يفعل الظمآنسألتها: ما يفعل الظمآن

واĠاء فى يد البخيلĒ والحصان فى أسرهواĠاء فى يد البخيلĒ والحصان فى أسره
والليل والنهارĒ يهربان أمامهĒ ولا مناص من خسارة الرهانوالليل والنهارĒ يهربان أمامهĒ ولا مناص من خسارة الرهان

تبسمتتبسمت
ومن اĠيـسور أن نلاحظ أن جملـة السؤالĒ استغـرقت نحو عشرين
وحـدة لـغـويـةĒ عـلـى حـě اكـتـفت الإجـابــةĒ بـكـلـمـة «تــبـسـمت» لـكن من
Ēـيــسـور أيـضـا أن نلاحظ أن الـسـؤال الــشـعـرى لـيس مـجـرد سـؤالĠا
ولـكـنه يـحمـل من الإيحـاء والـتـرشـيح والالـتـفاف والإشـعـاع مـا يـجـعله

هدفا فى ذاته.
إن دقة الـنظام فى شبكة الـقافية لا يقل إحكـاما عن دقتها فى بناء
الجمـلة الشعريةĒ وهـناك ĥطان من القافـية فى الديوانĒ أحدهما ĥط
الــقـصـيـدة الــتـقـلـيــديـة مـوحـدة الــقـافـيـةĒ وفـى الـديـوان مـنــهـا قـصـيـدة
ومقـطوعـةĒ وكلـتـاهمـا تخـضع لقـافيـة واحـدةĒ فقـصيـدة «بغـداد» تلـتزم
قافيـة الراء وبـحر البـسيط فى صـورته التـامةĒ ومـقطع «مصـير» يـلتزم

قافية اĠيم من بحر الكامل.
أما الـنمط الثانى فهو ĥط القافـية فى شعر التفعـيلةĒ وهو ĥط يعتمد من
خلال طبـيعـة هذا الـشعـر على إعـطاء أكـبر قـدر من الحريـة للـشاعـر فى تنوع
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منذ ما يزيد قليلا على نصف القرنĒ احتفى عميد الأب العربى طه
حـسـě سـنـة Ē١٩٥٧ بـشـاعـر حــجـازى واعـد فى مـصـرĒ هـو الـشـاعـر
حـــسن عـــبـــد الـــله الـــقــرشى (١٩٢٥ ـ ٢٠٠٤) (١) من خـلال تــقـــدėه
لــديـوانـهĒ «الأمس الـضــائع» ودفـع هـذا الاحــتــفــاء طه حــسـě إلى أن
يـرجع عن شـهـادة قاسـيـة فى حق الشـعـر الحـجازىĒ كـان قـد أطلـقـها
قـبل عـقـدين مـن هـذا الـتـاريخ فى أواخـر الـثلاثـيـنـيـات حـě قـال : «إن
الحـــجــاز لا شــعــر فــيه» والــواقع أن زيــارة لـــلــحــجــازĒ فى مــنــتــصف
الخـمـسيـناتĒ قـبل عـام من صدور ديـوان (الأمس الـضائع)Ē كـانت قد
هــيـأت الـظـروف لـلــتـراجع والاحـتـفــاء مـعـاĒ يـقـول طـه حـسـě عن تـلك
الزيـارة: «هنـاك عرفت بـě ما عـرفت أن شعـر الحجـازĒ قد نشطĒ وأن
Ēوأن غنـاء الحجاز فـى هذه الأيام Ēصـوت الحجـاز قد اسـتأنف الـغنـاء
ليس أقل روعة وسحرا من غنائه فى أيام بعد بها العهدĒ وإن اختلفت

لـقافـيـة داخـلـيـة هى الـقـافĒ فـتـظـهـر فى الأسـطر Ē٧٨ Ē٧٩ Ē٨٠ Ē٨١ Ē٨٢ ثم
تـعـود الـبــاء لـلـظـهــور فى الأسـطـر رقم Ē٩٠ Ē٩٤ Ē٩٦ Ē٩٧ Ē١٠٠ ١٠١ وهـذا
الـتردد قابل لأن يشف عـند الدرس اĠفـصل عن كثير من الـدلالات على إحكام

القافية وترابط الإيقاعĒ وėكن الامتداد به فى كثير من قصائد أبى سنة.
إنـنى لا أريـد أن أقـف عـنـد الــروح الـقـومــيـة اĠـتــدفـقـة حــمـاسـا أو
سخريـة فى قصيـدتى «بغداد» و«أخـى فى العروبـة» ولا عند الـشاعرية
المجنـحة فى قصـيدة اللاذقيـة عشيـقة البـحرĒ ولكـنى أود أن أشير إلى
هديـر الحكـمة الـشعـرية الـصافـية الـتى تأتى أحـيانـا فى شكـل اتصال

حميم ومباشر بالإنسانĒ وهى تهزه من أعماقه
يا هذا الإنسان العابر جسر الأحزان وبحر الأنواءيا هذا الإنسان العابر جسر الأحزان وبحر الأنواء

لا ينجيك سوى الحب يفجر فيك الشوقلا ينجيك سوى الحب يفجر فيك الشوق
.إلى موسيقى تغمر كل الأرض صفاء.إلى موسيقى تغمر كل الأرض صفاء
تملأ كل شرايě الأشجار أغانى اĠاءتملأ كل شرايě الأشجار أغانى اĠاء

يا هذا الإنسان اĠغتر Ėا تحويه خزائنهيا هذا الإنسان اĠغتر Ėا تحويه خزائنه
كل خزائن هذى الدنيا إلا ما يحمله القلب خواءكل خزائن هذى الدنيا إلا ما يحمله القلب خواء

لا ينجيك سوى كف أخيكلا ينجيك سوى كف أخيك
ولا يدفئ بردك إلا الشوقولا يدفئ بردك إلا الشوق

وحاذر ما أكثر ما حولك من أعداءوحاذر ما أكثر ما حولك من أعداء
كل وجود لا يسكنه الحب هباءكل وجود لا يسكنه الحب هباء
كل وجود لا يسكنه الحب شقاءكل وجود لا يسكنه الحب شقاء

تحية للشاعر الكبيرĒ ودعوة إلى اĠزيد من العطاء والثراء.
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وقد صدرت طـبعتها الأولى ١٩٤٧ مع مقـدمة الشاعر وقد ألحق به ما
أطلق عـليه «سوانح وخـطرات» وجاءت مـجمل الـبسمـات والسوانح فى
نـحـو مـائتـě وثلاثـě صـفحـةĒ ثم جـاء ديـوان مواكـب الذكـريـاتĒ الذى
صـدرت طبـعـته الأولى سنـة Ē١٩٥١ وقـد قدم له الـكـاتب الكـبـير أحـمد
حـسن الـزيـات بـفـقـرة تحـيـة مـوجـزة أشـار فـيـهـا إلى نـفـحـات الحـجاز
ومنازل الوحىĒ وقدم الشاعـر كلمة لقرائه أشار فيها إلى أن ما صدر
ěوهوبĠمن دواوين شـعراء بلادنا هو نـزر يسير فـحق على شعرائـنا ا
أن يـغـذوا السـيـر فى مـيدان الـنـشر وكـأنه بـذلك يـريد أن يـبـرر صدور
الديوان الثانى بعد فتـرة وجيزة نسبيا من صدور الأول لكنه فى ختام
الـكـلـمـةĒ وعـد الـقـارđ بأن يـلـتـقى به قـريـبـا فى الـديـوان الـثـالثĒ وكأن
الـرغـبـة فى إســمـاع صـوتهĒ وصــوت الـشـعـر الحــجـازى آنـذاكĒ كـانت
إحدى شواغلهĒ وقـد احتل هذا الـديوان نحو مـائة وتسعـě صفحة فى
المجــلــد الأولĒ  ثـم جــاء ديــوان «الأمس الــضــائع» الــذى صــدر ســنــة
١٩٥٧ Ėقدمة الـدكتور طه حسĒě وهى مقدمـة صرح خلالها الدكتور
Ēبـأن الحـجـاز لا شـعـر فيه Ēبـأنه قـد تراجع عـن مقـولـته الـسـابـقة .Ēطه
وأشار إلى زيارته اĠيدانية التى مهدت لتعديل رأيه القدĒĤ وإلى شعر
الـقـرشـى الـذى مـا إن سـمـعه حـتى كـلـف به وتـمـنى أن يـراه مـنـشـورا
ولـكــنه امـتـد كـذلـك إلى الإشـادة بـشـعــراء الحـجـاز اĠـعــاصـرين الـذين
أخـذوا يـصـلـون الــقـدĤ بـالحـديثĒ ويـردون إلى الحـجـاز مـجـده الـفـنى
الـعـظـيمĒ وفى اسـتشـراف نـافـذ البـصـيـرةĒ قدم طه حـسـě من مـوقعه
الـزمنىĒ قـبل أكثـر من نصف قـرنĒ نظرة عـلى مسـتقـبل شعـر الحجاز
الواعـد آنذاكĒ وعلى الأجيال اĠتـلاحقة التى تعيـد إليه مجدهĒ يقول طه

أنـغـام الحـديث عن أنـغـام ذلك الـغــنـاء الـقـدĒĤ هـنـالك سـمـعت شـعـراء
Ēالحجاز يتـغنون بـالحب والأمل وبالحرمـان واليأس والشـوق والطموح
وعــرفت أن قــد آن لى أن أغــيـر مــا قــلــته مـنــذ عــشــرين عــامـا من أن

الحجاز لا شعر فيه.
كـان حـسن عـبـداللـه القـرشى قـد أصـدر فى الـقـاهـرة ديوانه الأول
ěطه حس Ĥلونة» سنة ١٩٤٧ قبل عـشر سنوات من تقدĠالبسمـات ا»
لــديـوانه(الأمس الــضــائع) سـنــة Ē١٩٥٧ وكـان عــنــدمـا أصــدر ديـوانه
الأولĒ فتى فى بداية عشرينيات عمرهĒ لكن نتاجه الشعرى كان يشف
Ēشـاركة فى الحركـة الشعـرية العـربيةĠعن قراءة وجـسارة ورغبـة فى ا
الـتى كانـت تشـهـد وقـتـها فـتـرة المخـاض Ġـيلاد قصـيـدة الـتـفعـيـلـة بـعد
تـنويـعات كـثيـرة عـلى صورة الأنـغام اĠـوروثـة طولا وقـصراĒ والـقوافى
اĠتـبـعة تـوحدا أو تـنوعـاĒ وهى تنـويـعاتĒ كـان الفـتى الحجـازى واحدا

Ęن شاركوا فى إنتاجها فى تلك الفترة.
وقـد استمر إنتـاج حسن عبدالـله القرشى غزيرا عـلى امتدادا نحو
نصف قرن منذ صـدور ديوانه الأولĒ وإن كانت درجات العمق والأناة
والتـجويد تـتفاوت بـě فتـرة وأخرىĒ وأحيـانا بě مـوقف شعرى ملائم
ěوح Ēأو أكثر تكلفا Ēلطبيعة الشاعـر ومواقف أخرى تبدو أقل ملاءمة
جــمع قــصـائــده ودواويــنه فى طــبــعـة (دار الــعــودة) الــتى ظــهـرت فى
سبعيـنيات القـرن العشرينĒ وأعـيدت طباعتـها فى ثمانـيناتهĒ كان عدد
الـدواوين الـتى تضـمـنتـهـا المجلـدات الـثلاثĠ Ēا أطـلق عـليه فى مـجـمله
«ديـوان حـسن عـبـدالله الـقـرشى» لافـتا لـلـنـظرĒ فـقـد ضم المجـلد الأول
عـدة دواوين بـě متـوسط الحـجم وصـغـيـرهĒ وهى «الـبـسـمـات اĠـلـونة»
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منـتحـرة» الذى صـدر سنـة Ē١٩٦٤ فى نحـو تسـعě صـفحـة كذلكĒ ثم
ěديـوان «نـداء الـدمـاء» الـذى صـدر كذلـك سـنـة ١٩٦٤ فى نـحـو ثـمـان
صــفـحـةĒ ثم ديـوان «الـنـغم الأزرق» الـذى صـدر سـنـة ١٩٦٦ فى نـحـو
تـسعـě صـفحـةĒ ثم ديـوان «بحـيـرة العـطش» الـذى صدر سـنة ١٩٦٧
فى نـحـو تـسـعě صـفـحـةĒ وقـد كـان صدوره قـبل الـنـكـسـة الـتى ولدت
ديوانا آخر هو «لن يضيع الغد» الذى صدر سنة ١٩٦٨ فى نحو مائة
صفحةĒ ثم خـتم المجلد الثانى بديوان «فلـسطě وكبرياء الجرح» الذى
صــدر ســنــة ١٩٧٠ فى نــحــو مــائــة صــفــحــةĒ وهــكــذا شــهــدت فــتـرة
الستيـنيات من القرن الـعشرين غزارة كـبيرة فى إنتـاج الشاعر حسن
القرشىĒ انطلاقا من موقعها فى حياة الشاعر ونضجه فى أربعينيات
الـعمـر من ناحيـة وموقـعها من الـتاريخ الـعربى الحديث وقـد مثـلت قمة

فى صعود اĠد القومى وانتكاسهĒ من ناحية أخرى.
ويـأتى المجـلد الـثـالث من الديـوان لـيضم أربـعـة دواوين هى «زحام
الأشواق» وقد صـدر سنة Ē١٩٧٢ ثم ديـوان «عندمـا تحترق الـقناديل»
الـذى صـدر سنـة ١٩٧٣ وديـوان «زخـارف فوق أطلال عـصـر المجون»
سـنة Ē١٩٧٩ وديوان «رحـيل القوافل الـضالة» سـنة Ē١٩٨٣ وقد صدر
له فـيـمـا بــعـد عن دارالـشـروق ديــوان «اĠـشى عـلى ســطح اĠـاء» سـنـة

.١٩٩٤
ولا شك أن صدور أكـثر من خمـسة عـشر ديوانـا من الشـعرĒ على
Ēوتمتد حتى التسعينيات Ēتبدأ بالأربعينيات Ēامتداد ستة عقود متتالية
إضــافـة إلى مـا ėـكن أن يــكـون قـد تلاهـا من قــصـائـد مـفـردةĒ أو مـا
سـبقها من مـحاولات أولى مهمـلةĒ لا شك أن هذا الإنـتاج يقدم إشارة

Ēسـنـة ١٩٥٧ ولكن فـى الحجـاز الآن شـعرا لـه خطـر أى خـطر ěحسـ
يتغنى به رجـالĒ قد كادوا ينفون عن أنفسـهم ثياب الشباب ويتغنى به
رجال الشـباب النضر الغضĒ فى نشـاط وأمل وثقة وإėان ويتغنى به

صبية سمعت بعضهم لم يكادوا يبلغون طور الشباب.
ثم يـشـيـر طه حــسـě إلى مـا يـراه مـجـمل اĠـلامح الـعـامـة لـلـشـعـر
الحـجـازىĒ فى هـذه الفـتـرةĒ وهى ملامح ـ عـلى عـمومـيـة بـعضـهـا ـ ما
تـزال صـالحـة لـلتـأمل وتـقـلـيب الـنظـر فـيـهـاĒ إن لم يكـن لقـراءة الـشـعر
Ēفـلـقـراءة شـعـر هـذه الـفـتـرة عـلى نـحـو خـاص Ēالحـجـازى فى مـجـمـلـه

يقول:
وفى غـناء هؤلاء وأولـئكĒ حزن ėزق القـلوبĒ وأسى يغـرق النفوس
وفيه غزل عـذب وحماسة متقدةĒ وطـموح إلى المجدĒ وسمو إلى عظائم
Ēولا تكاد تحققها Ēالآمال والأحلام ـ وفيه أشـياء أخرى كثيرة تحسـها
هى أشبه شىء بهذه الأشـياء التى تـثيرها اĠـوسيقى الرائـعة فى قلبك
وعقـلك فتمـلك علـيك أمرك كلهĒ فـإذا أردت الإعراب عنـها لم تجد إلـيها
سـبيلاĒ وفـيه عـلى كل حال هـذه العـذوبـة الرائـعة الـشائـقـة التى تـنسل
إلى الـنفـوسĒ فتـشعرهـا رضًا حـلواĒ لا يخـلو من حـزن ضئـيلĒ يجرى
فيه مـجرى خـفيـاĒ وهذه شـهادة أدبـية رفـيعـة يقـدمهـا طه حـسě حول
الـشـعـر الحجـازىĖ Ēـنـاسـبـة تـقـدėه لـديـوان الأمس الـضائـعĒ لحسن
عـبـدالـله الـقـرشى سـنـة Ē١٩٥٧ وهـو ديـوان ėـتـد بـلـواحقـه نـحـو مـائة
وسـتě صفـحةĒ لـيختـتم المجلـد الأول فى الديوان ويـأتى المجلـد الثانى
فيـتصـدره ديوان سـوزانĒ الذى صـدر سنـة ١٩٦٣ فى« طبـعته الأولى
مع مقدمة عن الشعر ـ ويحـتل نحو تسعě صفحةĒ يليه ديوان «ألحان
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فـفى الــزاويـة الأولى نجـد شــيـوع بـحـورĒ مــثل الخـفـيـف والـبـسـيط
واĠـتـقــارب والـرجـزĒ والــكـاملĒ والـســريعĒ والـطـويلĒ والــرملĒ ومـخـلع
الــبـســيطĒ وأشــكـال المجــزوء واĠــرفل والأحـذ واĠــضــمـر وغــيــرهـا من
تنـويـعـات الأعاريض والأضـربĘ Ēـا يـدل على تـمـكن قـوى من أسرار
الـعــروض الخـلـيـلىĒ وإن كــان هـذا يـقــتـرن فى بـعض الأحــيـان بـحـمل
بـعض الـقوالب الـتعـبيـريـة التـراثيـةĒ التى تـأتى وكـأنهـا صدى لـقراءات
الـشاعرĒ أكثـر من كونـها استجـابة Ġتـطلبـات اĠوقف اĠعـاصر فى مثل

قوله فى قصيدة «أواذى الحب»(٢) ـ والعنوان فى ذاته لافت للنظر:
ثـم مــــــــشـت تــــــــخــــــــطــــــــر مــــــــخــــــــتــــــــالــــــــةثـم مــــــــشـت تــــــــخــــــــطــــــــر مــــــــخــــــــتــــــــالــــــــة

وخــــــلــــــفــــــتـــــنـى فـى بـــــحــــــور الــــــغـــــراموخــــــلــــــفــــــتـــــنـى فـى بـــــحــــــور الــــــغـــــرام
وهـــــــــــــكـــــــــــــذا أغــــــــــــرقــت فـى عـــــــــــــيــــــــــــلـموهـــــــــــــكـــــــــــــذا أغــــــــــــرقــت فـى عـــــــــــــيــــــــــــلـم

مـــــــــنــــــــهـــــــــا وبـى فــــــــيـه أجـــــــــيج الأواممـــــــــنــــــــهـــــــــا وبـى فــــــــيـه أجـــــــــيج الأوام
لــــــــقــــــــيـت فــــــــيـه كـل صــــــــرعـى الــــــــهــــــــوىلــــــــقــــــــيـت فــــــــيـه كـل صــــــــرعـى الــــــــهــــــــوى

تــــــــــرسـف فـى أغـلالــــــــــهــــــــــا كـل عـــــــــامتــــــــــرسـف فـى أغـلالــــــــــهــــــــــا كـل عـــــــــام
أو قوله فى قصيدة «غرامك فى قلبىأو قوله فى قصيدة «غرامك فى قلبى(٣)(٣)»

خـــــيــــــالك يـــــا غــــــيـــــداء أيــــــقظ أشــــــجـــــانىخـــــيــــــالك يـــــا غــــــيـــــداء أيــــــقظ أشــــــجـــــانى
وطـــوح بـــاĠـــومـــوق مـن مـــأمـــلى الـــدانىوطـــوح بـــاĠـــومـــوق مـن مـــأمـــلى الـــدانى

غــــــرامـك فى قــــــلــــــبى ويــــــكــــــرث خـــــافــــــقىغــــــرامـك فى قــــــلــــــبى ويــــــكــــــرث خـــــافــــــقى
نـدى الــنـأى عـن قـرب إذا رمت أشــقـانىنـدى الــنـأى عـن قـرب إذا رمت أشــقـانى

أو قوله فى قصيدة «بعد الحرمان»(٤)
نــــــفـــــــضت إرهـــــــاص أوهــــــامـى وأوجــــــالىنــــــفـــــــضت إرهـــــــاص أوهــــــامـى وأوجــــــالى

وعــــــفت نــــــشــــــدان ريى مـن جـــــوى الآلوعــــــفت نــــــشــــــدان ريى مـن جـــــوى الآل

Ēعلى ثـراء العطـاء الكمى لـلشاعـر حسن عبدالـله القرشى Ēأولى كافـية
وهو عطاء كاد يستغرق معظم سنوات عمره.

وإذا اقـترن هذا بـاتسـاع مجـال الحركة عـند الـشاعـرĒ الذى قضى
كثيـرا من سنـوات عمرهĒ خـارج اĠملـكة الـعربيـة السـعوديةĘ Ēـثلا لها
فى المجالات الدبلوماسيةĒ أو فى مـهام ثقافية أخرىĒ أو محققا نزعته
نــحـو الــتـرحــال الــدائمĒ ونــاشـرا قــصـائــده أو دواويــنه فى الــعـواصم
الثـقـافيـة الـتى مـر بهـا أو اسـتقـرĒ مـثل القـاهـرةĒ وبيـروتĒ أدركـنا من
Ēـوقع الذى احـتله فى تـمثـيل شعر بلادهĠمدى رحـابة ا Ēخلال هذا كـله

وإعطاء صورة عنهĒ خلال النصف الثانى من القرن العشرين.
ولعل نـظرة عابرة على الديـوان الأول «البسمات اĠلـونة» تقترب بنا
من تصـور الانـطـباع الـذى اسـتقـبـلـته به الدوائـر الـنـقديـة والأدبـية فى
Ēـوسـيـقـى لـلـديوان أولاĠوسـوف نـركـز الـنـظـرة عـلى الـشـكل ا Ēعـصـره
بـاعتبار أن الـتنوع اĠوسـيقىĒ وطرح التـجديدات من خلال أطرهĒ كان
ėثل أبـرز ظواهر التطـور التى كانت فى مرحلـة المخاض لشكل جديد
فى الـشـعـر العـربىĒ تـمـثل فى قـصيـدة الـتـفـعيـلـة الـتى ولـدت فى إطار
الـفتـرة الزمـنيـة الـتى صدر فـيهـا الديـوان فى أواخـر الأربعـينـياتĒ من
خلال قـصـائـد نازك والـسـيـاب وعـبدالـصـبـورĒ أو من خلال إرهـاصات
بـاكثـيـر ولويس عـوض من قـبلĒ وعـلى كل حال فـإن ديـوان (البـسـمات
Ēوالمجددة Ēوسـيـقيـة التـراثيـة والواعـدةĠلـونـة) تزدحم فـيه الأشكـال اĠا
ازدحـامـا لافـتـا للـنـظـر وتـتـوازن من خلاله قـدرة الهـيـمـنـة عـلى الـشكل
الــعــروضى والـبـلاغى اĠـعــروفĒ وقــدرة الابـتــكــار والـتــجـديــد وتــنـويع

الإيقاع.
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النغماتĒ وبحث الشاعر عن صوته اĠتميز.
لكن اللافت لـلنظـر من ناحيـة أخرىĒ هو هـذه القدرة الـتنويـعية فى
الـديــوان نــفــسهĒ فى مــجـال عــد الــتــفـعــيلات فى الأبــيــات أو اĠــقـاطع
اĠـتتاليـةĒ وموقع القـافية اĠـوحدة أو اĠتـنوعةĒ والأشـكال التى يـطرحها
الــديــوانĒ عــلى حــداثــة سن صــاحــبه نــســبــيــاĒ وهــو فــتى فى مــطــلع
الــعــشــريــنــيــات من عــمــره فـى تــلك الــفــتــرةĒ وهى تــومىء إلى حــسن
اسـتـيعـابĒ وتـوقـد ملـكـةĒ ومـشاركـة إرهـاصـيـة جيـدة فى حـركـة ميلاد
ĒاضىĠبدءا من نـهايـة أربعـينـيات الـقرن ا Ēالقـصيـدة العـربيـة الحديثـة
ونـســتــطـيع أن نــشــيــر هـنــا فى عــجـالــةĒ إلى بــعض صــور الـتــجــديـد

اĠوسيقية التى تضمنتها صفحات هذا الديوان.
١ـ فــهـنـاك نـظـام «الـسـبــاعـيـات» و قـد بـنى عــلى أسـاسـة الـشـاعـر
إحدى قـصـائـده بـعنـوان «تـعـالى بـنت آمالى»(٦) الـتى تـشكل من ست

سباعياتĒ تنتهى جميعا بالبيت الذى تبدأ به القصيدة وهو:
تــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــالــى بــــــــــــــــــــنــت آمــــــــــــــــــــالــىتــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــالــى بــــــــــــــــــــنــت آمــــــــــــــــــــالــى

أريـــــــــــــــــقـى الــــــــــــــــــنـــــــــــــــــور فــى بـــــــــــــــــالـىأريـــــــــــــــــقـى الــــــــــــــــــنـــــــــــــــــور فــى بـــــــــــــــــالـى
وهـو يـتـكون من أربع تـفـعـيلات من الهـزج ولـكن عـدد تفـعـيلات الـهزج
يـتنـوع داخل كل سبـاعيـة فى إطار محـكمĒ فتـجىء ثلاثة أبـيات يـتكون كل
منها من ثلاث تفـعيلاتĒ يتلـوها بيتان يـتكون كل منهـما من أربع تفعيلات
ثم بـيت من تــفـعـيـلـتــĒě ويـخـتم اĠـقــطع بـالـبـيت اĠــفـتـاح اĠـكـون من أربع

تفعيلات ـ ونورد مثالا لأحد اĠقاطع يوضح الشكل اĠوسيقى اĠتبع:
تــــــعــــــالى قــــــد كــــــفـى مـــــا كــــــان مـن صـــــدتــــــعــــــالى قــــــد كــــــفـى مـــــا كــــــان مـن صـــــد

ومـــــــــــا أولـــــــــــيــــــــــــتـــــــــــنـى فـى الحـب مـن إدومـــــــــــا أولـــــــــــيــــــــــــتـــــــــــنـى فـى الحـب مـن إد

وبــــــــě جـــــــــنــــــــبـى جــــــــيــــــــاش تــــــــنـــــــــازعهوبــــــــě جـــــــــنــــــــبـى جــــــــيــــــــاش تــــــــنـــــــــازعه
أحـلامـه الـــــــغــــــــر دنــــــــيـــــــاه بــــــــإعـــــــوالأحـلامـه الـــــــغــــــــر دنــــــــيـــــــاه بــــــــإعـــــــوال

فــــلم أبــــال ارتــــمــــاضــــا شب مـن جــــســـدىفــــلم أبــــال ارتــــمــــاضــــا شب مـن جــــســـدى
وعـــــاث مـــــا بــــě أجـــــفـــــانى وأوصـــــالىوعـــــاث مـــــا بــــě أجـــــفـــــانى وأوصـــــالى

ولم أحــــــاذر بـــــلـــــيــــــد الحس مـــــجــــــتـــــرمـــــاولم أحــــــاذر بـــــلـــــيــــــد الحس مـــــجــــــتـــــرمـــــا
إن راش سـهــمــاĒ فـســهــمى الــنـافــذ الــعـالىإن راش سـهــمــاĒ فـســهــمى الــنـافــذ الــعـالى

ولا تتـوقف أصداء الـقراءات الـسابـقة الـتى تنـعكس عـلى صفـحات
الديـوان الأول للـشاعـرĒ على الـقراءات الـتراثـية وحـدهاĒ بل تـمتـد هذه
الأصـداء إلى قراءات الـشاعـر لبـعض الشـعراء اĠـعاصريـن الذين كان
يعجب بهمĒ وأصـبحوا أصدقاءه فيما بـعدĒ وقد يبدو هذا فى مثل هذا

اĠطلع لقصيدة «لحن جريح»(٥) .
مــــــــر بــــــــالجــــــــو قـــــــمــــــــيــــــــرى عــــــــجــــــــابىمــــــــر بــــــــالجــــــــو قـــــــمــــــــيــــــــرى عــــــــجــــــــابى

ســـــــادر الــــــــرعـــــــشـــــــة خـــــــفـــــــاق الإهـــــــابســـــــادر الــــــــرعـــــــشـــــــة خـــــــفـــــــاق الإهـــــــاب
أيـــــهـــــا الـــــقـــــمـــــرى فى مـــــĝ الـــــســـــحـــــابأيـــــهـــــا الـــــقـــــمـــــرى فى مـــــĝ الـــــســـــحـــــاب

مــــــــــــرح الأكــــــــــــوانĒ جــــــــــــوال الــــــــــــروابـىمــــــــــــرح الأكــــــــــــوانĒ جــــــــــــوال الــــــــــــروابـى
أين أنت اليوم من أسر عذابى?أين أنت اليوم من أسر عذابى?

ويبدو هـذا اĠطلع قـريبا من الروح الـصياغـية لجندول عـلى محمود
ĒشـرقةĠوالديـباجـة ا Ēفـإن روح الـصيـاغة المحـكمـة Ēطه وعلى أيـة حال
والـعـبارة الـرصيـنةĒ تـسـيطـر على كـثيـر من قـصائـد ديوان «الـبسـمات
اĠـلونـة» فى إطـار هيـمـنة وتـنـويع مـوسيـقىĒ يـصرف الـنـظر عن نـسـبة
ĒـعاصرةĠشرائح من هـذه الصـياغة إلى قـراءات الشاعـر التـراثية أو ا
وذلك نهج متـوقع فى باكورة الإنـتاجĒ فى مرحـلة شد الأوتـارĒ وإحكام
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اĠـقاطع عـلى هذا التـوزيع الدقـيق لعدد الـتفـعيلاتĒ وتنـويعـات القوافى
Ēمع المحـافظـة عـلى خـيط رقيـق يربـطـها Ēالتى تـتـغـير مـن مقـطع لآخـر
يـتمـثل فى محافـظة الـبيت الـثامن من كل مـقطع على قـافيـة الاستهلال
Ēللمـقطع الأول باعـتبارها النـغمة الأساسـية التى يجـرى عليهـا التنويع
وعلى تـكرار البـيت الأخيـر من مقطع الاسـتهلال الأولĒ وفى نـهاية كل

استهلال فى اĠقاطع الأربعةĒ يقول الشاعر:
دفـق الأحلام يــــا صـــاح عــــلى قــــلـــبى اĠــــشـــوقدفـق الأحلام يــــا صـــاح عــــلى قــــلـــبى اĠــــشـــوقِ
واسـكب الـفـرحــة فى جـامى كى يـسـمـو رحـيـقىواسـكب الـفـرحــة فى جـامى كى يـسـمـو رحـيـقى
أنـت ـ لـــو تــــفـــقه ـ الــــهـــام صــــفـــائـى وشـــروقىأنـت ـ لـــو تــــفـــقه ـ الــــهـــام صــــفـــائـى وشـــروقى

مـــن شــــــــــــــــــــــجــــــــــــــــــــــون وعــــــــــــــــــــــذابمـــن شــــــــــــــــــــــجــــــــــــــــــــــون وعــــــــــــــــــــــذاب
مـن حــــــــــــــنــــــــــــــě واكــــــــــــــتــــــــــــــئــــــــــــــابمـن حــــــــــــــنــــــــــــــě واكــــــــــــــتــــــــــــــئــــــــــــــاب
مـن ســــــــــــــهـــــــــــــاد وانـــــــــــــتـــــــــــــحـــــــــــــابمـن ســــــــــــــهـــــــــــــاد وانـــــــــــــتـــــــــــــحـــــــــــــاب

من ســـــهـــــام يــــتـــــرامـــــě ويــــفـــــزعـن طــــريـــــقىمن ســـــهـــــام يــــتـــــرامـــــě ويــــفـــــزعـن طــــريـــــقى
آه لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرى وآهآه لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرى وآه
ســــــــــــــــــــــــر روحــى ومــــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــــاهســــــــــــــــــــــــر روحــى ومــــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــــاه
٣ـ إن تـفـعـيــلـة الـرمل كـانت تـســتـجـيب لـكـثـيــر من الـتـنـويـعـات فى
قصائد الشاعرĒ فهو يصـنع من ضربها التام بيتě على طريق القافية

اĠتعانقة فى مستهل قصيدة «حيرة»(٨) :
فى ســــــكـــــون الــــــنـــــفـس والـــــكـــــون غــــــريقفى ســــــكـــــون الــــــنـــــفـس والـــــكـــــون غــــــريق

فـى بـــــــحـــــــار مـن هـــــــجـــــــود مــــــــطـــــــبقفـى بـــــــحـــــــار مـن هـــــــجـــــــود مــــــــطـــــــبق
دلـق الــــــــســــــــارى إلى الــــــــركـن الــــــــرقــــــــيقدلـق الــــــــســــــــارى إلى الــــــــركـن الــــــــرقــــــــيق

يــــــــجـــــــتـــــــلـى الإلـف بـــــــظـل الـــــــغــــــــسقيــــــــجـــــــتـــــــلـى الإلـف بـــــــظـل الـــــــغــــــــسق

كـــــــــفـى الــــــــوردة أن تــــــــذبـل بـــــــــالــــــــزهــــــــدكـــــــــفـى الــــــــوردة أن تــــــــذبـل بـــــــــالــــــــزهــــــــد
فــــــــــــهـــــــــــيــــــــــــا عــــــــــــاهــــــــــــدى قــــــــــــلـــــــــــبـىفــــــــــــهـــــــــــيــــــــــــا عــــــــــــاهــــــــــــدى قــــــــــــلـــــــــــبـى

ــــــــــــــســـــــــــــــتــــــــــــــعـــــــــــــــذب الحـبعـــــــــــــــلـى مـــــــــــــــســـــــــــــــتــــــــــــــعـــــــــــــــذب الحـب عـــــــــــــــلـى مـ
تــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــالــى بــــــــــــــــــــنــت آمــــــــــــــــــــالــىتــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــالــى بــــــــــــــــــــنــت آمــــــــــــــــــــالــى

أريقى النور فى بالىأريقى النور فى بالى
وبـصــرف الـنـظـر عــمـا يـبــدو فى الـصـيـاغــة الـشـعــريـة من بـدايـات
تحـسس الـشـاعر لخـطـواتهĒ ومـا يتـبـعهـا من بـعض ملامح الـقـلقĒ فإن
الـشكل الهندسى لـتوزيع التفعيلات فـى السباعيات الـست جاء محكما

إلى حد بعيد.
Ēكـمـا رأيـنا Ē٢ـ وإلى جـانب تـوزيع الـقـصـيـدة إلى ست سـبـاعـيـات
يوجد تـوزيع آخر لـلقـصيدة إلى أربـعة مـقاطع كـبرىĒ يتـكون كل مـنها
مـن عـشـرة أبيـاتĒ مـع الحرص عـلـى توزيـع الـتفـعـيلات داخـل الأبـيات
العشرة لكل مقطع فى نـظام هندسى دقيق يتم الالتزام به فى اĠقاطع
كـلهـا ويحـدث هذا مـثلا فى قصـيدة «رغـبات»(٧) من ديـوان «البـسمات
Ēـلونة» حـيث تبنى الـقصيـدة فى مقاطـعها الأربـعة على تـفعيـلة الرملĠا
فاعلاتن ويـبـدأ اĠقـطع بأربـعة أبـيات مـن مجـزوء الرمل ذى الـتفـعيلات
الأربـعةĒ تـتلوهـا ثلاثة أسـطر يـتكـون كل منـها من تـفعـيلـتě اثـنتě مع
اختـيار قـافيـة جـديدة للأسـطر تـختـلف عن قافـية اسـتهلال اĠـقطعĒ ثم
تعـود الـتـفعـيلات فى الـسطـر الـثـامن إلى النـظـام الـرباعى وإلى قـافـية
اسـتـهلال اĠقـطعĒ ثم تـعود الـتـفعـيلات فى الـسطـر الـثامن إلـى النـظام
الربـاعى وإلى قافـية اسـتهلال اĠـقطعĒ قـبل أن يخـتم اĠقـطع بسـطرين
قصـيرين يـتكـون كل منـهمـا من تفـعيـلتـě بقـافيـة جديـدةĒ وتسـير بـقية
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أنـــــت أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالــــــى وأحـــــلامـــــىأنـــــت أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالــــــى وأحـــــلامـــــى
ومـــــــــــــــــــومــــــــــــــــــــوق حـــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــاتـىومـــــــــــــــــــومــــــــــــــــــــوق حـــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــاتـى

ĒوسـيقيةĠومع ما قد يـبدو فى بعض الـكلمات من قـلق فإن البـنية ا
تضيف القصيدة إلى قائمة النزعة التجديدية فى ديوانه الأول:

٦ـ إن الـتـنـويع فى تـفـعـيـلـة الـرملĒ فى ديـوان (الـبـسـمـات اĠـلـونـة)
الـصـادر سنـة Ē١٩٤٧ يـصل بالـقـصيـدة أحـيانـا إلى مـشارف قـصـيدة
التـفعيـلة التى لم يـكن قد أعلن مـيلادها بعـد فى الشعر الـعربى وكانت

فى مرحلة المخاض.
وإذا تــأمـلـنــا طـريــقـة تـوزيع الــتـفــعـيـلــة فى قـصــيـدة «غـرد الــفـجـر
فهيا»(١١) الواردة فى الديوانĒ وجدنا هذا التدرج الذى يصل بالسطر
إلى تفعيلة واحدةĒ على حě تبدأ القصيدة ببيت من ست تفعيلات من
الرمل التـامĒ ثم تتحـول الأبيات إلى أسـطر من ثلاث تفـعيلاتĒ قبل أن

تصير تفعيلة واحد مذيلة.
قبلات الزهر سحر مستطيرقبلات الزهر سحر مستطير
ونسيم الورد عطر وعبيرونسيم الورد عطر وعبير
والدنا حب تناهى وشعوروالدنا حب تناهى وشعور

فإلام الصد?فإلام الصد?
عن أليف الود?عن أليف الود?
والجفا والبعد?والجفا والبعد?

وفـــــــؤاد الــــــصـب يـــــــشـــــــدو كــــــالـــــــغـــــــريبوفـــــــؤاد الــــــصـب يـــــــشـــــــدو كــــــالـــــــغـــــــريب
غــــرد الـــــفــــجــــر فــــهــــيــــا يـــــا حــــبــــيــــبىغــــرد الـــــفــــجــــر فــــهــــيــــا يـــــا حــــبــــيــــبى

Ē٧ـ وقد يسـتقـر الشـاعر عـلى عدد ثابت لـلتـفعـيلات فى قصـيدة ما

ثم يـنـتـقل إلى ضـربـها المجـزوء لـيـصـنع مـنه سـتـة  أبـيـاتĒ قبل أن
ěـتـعـانـقـة فى بـيـتĠيـعـود إلى مـا بـدأ به من الـضـرب التـام والـقـافـيـة ا
لـيكتـمل اĠقـطع عشرة أبـيات مـنوعة الـتفـعيلـة والقـافيةĒ ويـكرر الـتنويع

فى ثلاثة مقاطع أخرى متتاليةĒ مع الالتزام بنفس النسق الهندسى.
٤ـ ومـن صـور تـطـويع الـرمل فى الـديـوانĒ قـصـيـدة «عـاشـقـان»(٩)
الـتى تـلـتـزم Ėـجـزوء الـرمل فى قـصـيـدة قـصـصـيـة طـويـلـةĒ تزيـد عـلى
أربعě بيتـا وتلتزم بقافية واحدةĒ مع ĥـو الخيط القصصى فيهاĘ Ēا
يعتبر لونا من الجنوح إلى نزعة التجديد فى القصيدة الحديثة آنذاك.
٥ـ ويـظهر مـجزوء الـرمل فى قصـيدة قصـصيـة أخرى هى قـصيدة

«روضة»(١٠)
روضــــــــــــــــــــــــة الــــــــــــــــــــــــوصــل تـــــــــــــــــــــــراءتروضــــــــــــــــــــــــة الــــــــــــــــــــــــوصــل تـــــــــــــــــــــــراءت

لــى وحـــــــــــــــــيـــــــــــــــــانــى نـــــــــــــــــداهـــــــــــــــــالــى وحـــــــــــــــــيـــــــــــــــــانــى نـــــــــــــــــداهـــــــــــــــــا
هـى صــــــــــفــــــــــو الـــــــــعــــــــــيـش ســــــــــكـــــــــرانهـى صــــــــــفــــــــــو الـــــــــعــــــــــيـش ســــــــــكـــــــــران

وهـــل أهــــــــــــــــــــــوى ســــــــــــــــــــــواهــــــــــــــــــــــاوهـــل أهــــــــــــــــــــــوى ســــــــــــــــــــــواهــــــــــــــــــــــا
لـكن الـشـاعر هـنـا يـنوع الـقـافـيـة فى اĠقـاطع الـثلاث الـتى تـتـشكل

منها القصيدة والتى يتكون كل منها من عشرين بيتا
أيـــــــــتــــــــــهــــــــــا الــــــــــروضــــــــــة لا تــــــــــبــــــــــكىأيـــــــــتــــــــــهــــــــــا الــــــــــروضــــــــــة لا تــــــــــبــــــــــكى

تــــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــــــــديــك دمـــــــــــــــــــــــــــوعــىتــــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــــــــديــك دمـــــــــــــــــــــــــــوعــى
طاĠا هدهدت ما فى النفس بالعطف الوديعطاĠا هدهدت ما فى النفس بالعطف الوديع

..............................................
أنــت يــــــــــــــــا روضــــــــــــــــة مـــــــــــــــــحــــــــــــــــرابـىأنــت يــــــــــــــــا روضــــــــــــــــة مـــــــــــــــــحــــــــــــــــرابـى

ومـــــــــــــــجـــــــــــــــرى خـــــــــــــــفـــــــــــــــقـــــــــــــــاتـىومـــــــــــــــجـــــــــــــــرى خـــــــــــــــفـــــــــــــــقـــــــــــــــاتـى
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١٢ـ وقـد تـأتى الـقـصـيـدة فى شـكل ثـنـائـيـاتĒ تـتـوحـد الـقـافـيـة فى
الأشطر الأربعة لكل ثنائيةĒ كما حدث فى قصيدة «سبحات»(١٧) التى

جاءت فى سبع ثنائية على هذا النحو:
يــــــــا شـــــــادنــــــــا هـــــــدهـــــــد أشــــــــجـــــــانــــــــيهيــــــــا شـــــــادنــــــــا هـــــــدهـــــــد أشــــــــجـــــــانــــــــيه

وســـــــلـــــــسـل الخـــــــمـــــــرة فـى جـــــــامـــــــيهوســـــــلـــــــسـل الخـــــــمـــــــرة فـى جـــــــامـــــــيه
غـن الـــــــصـــــــبــــــــا مـــــــســـــــجـــــــور أحـلامـــــــيهغـن الـــــــصـــــــبــــــــا مـــــــســـــــجـــــــور أحـلامـــــــيه

وانـــــــــزع الــــــــفـــــــــرحــــــــة فـى حــــــــانـــــــــيهوانـــــــــزع الــــــــفـــــــــرحــــــــة فـى حــــــــانـــــــــيه
إنـنــا لا نـهـدف إلى حـصـر ألـوان الأداء اĠـوســيـقى الـتـجـديـدى فى
ديـوان البـسمـات اĠلـونة الـصادر سـنة Ē١٩٤٧ فـضلا عن بقـية دواوين
الـشاعـرĒ التى تـربـو على خـمسـة عشـر ديـواناĒ ولـكنـنا أردنـا فقطĒ أن
Ēمع هذا الـديوان بـالذات Ēنتـأنى قلـيلا فى الوقـوف عنـد هذه الـظاهـرة
الـذى تـتـم الإشـارة إلـيـه غـالـبــاĒ بـاعــتـبـاره «بــدايـة الانــطلاق فى عـالم
Ēولم تـكن تجـربته الـشـعريـة فـيه كافـيـة لأن تمـنح اسـمه بريـقا Ēالـشـعر
ولـكنه استـطاع تجـاوز هذه اĠـرحلة بـعد أن تـهيـأت له أسباب الاطلاع
عـلى الأدب الحـديث والـتـجـارب الجـديـدة فــيه خـاصـة عـلى حـد تـعـبـيـر
الدكتور عبدالله الرشيد فى تعريفه بالشاعر فى قاموس الأدب العربى
الحديث(١٨). ونـحن نـعـتـقـد أن هـذا الـديـوان لم يـأخـذ حـقه من نـاحـية
دراسـة التـجـديـد اĠـوسيـقى فـيه عـلى الأقلĒ وأنه خـضع غـالـبا لـلـرغـبة
السائـدة عند كثـير من الباحـثĒě فى سرعة طى صـفحات البـداية عند
كاتب ماĒ انتـقالا إلى لحظـات «البريق والنـضج» كما أن تـلقى الديوان
فى الأوساط الأدبـية فـى العـالم العـربىĒ بـاعتـبـاره من بواكـير دواوين
الأدباء السعوديě اĠعـاصرينĒ فى حاجة إلى مزيد من التتبعĒ خاصة

كـما حـدث مع تـفعـيـلة الخـفيف الـتـامة فى قـصـيدة «هـتاف»(١٢) ولـكنه
يجـعل التنويع فى الـقافية عـندما يـحول القصـيدة إلى ثنائـياتĒ فنحس

بالتنوع عبر تغير القوافى.
٨ـ وتأخـذ تجارب تنـويع القـافية مـظاهر مـتعددة فى الـديوانĒ ففى
قصيدة سأنام(١٣)Ē يـقدم الشاعـر قصيدة من ثـمانية مـقاطع سداسية
من أشـطـر الخـببĒ وفى كـل مقـطـع سداسـىĒ يـفرد الـشـطـرين الـرابع
والخـامس بــقـافـيـة خــاصـةĒ ويـوحــد قـافـيــة الـشـطــر الـسـادس فى كل

اĠقاطع لتجىء متفقة مع قافية اĠقطع الأول.
٩ـ وفى قـصـيـدة «أشـواك وزهـور»(١٤) تجىء الـقــصـيـدة فى شـكل
سبع ثلاثيـات من مجـزوء بحـر الكاملĒ تـستـقل كل ثلاثيـة منهـا بقـافية

خاصة.
١٠ـ وفى قـصيـدة «نغـمة»(١٥) تجىء القـصيـدة على نـغمـة اĠتـقارب
التامة ويـتشكل مقـطعها الأول من ثمـانية أبيـات بقافية واحـدةĒ تتلوها
سـبع ثـنـائـيـات مـتـنـوعة الـقـوافىĒ مـع الـتزام الـقـافـيـة فى كل شـطـرين
Ēـتـقارب الـتامĠقـطع الأخـير فى أبـيـاته الأربعـة إلى اĠثم يـعـود ا Ēمـنـها

مع قافية جديدة.
١١ـ وفى قـصيـدة «همس»(١٦) تجىء الـقصـيـدة فى عشـر ثـنائـيات
من نغمة الكامل الأحذ اĠضمر مع نظام القافية اĠتعانقة لكل ثنائية.

هـــــــــذا الــــــــــربـــــــــيـع فــــــــــأيـن أشـــــــــعـــــــــارىهـــــــــذا الــــــــــربـــــــــيـع فــــــــــأيـن أشـــــــــعـــــــــارى
تــــــنـــــــســـــــاب فى دعـــــــة وفى ســـــــحــــــر?تــــــنـــــــســـــــاب فى دعـــــــة وفى ســـــــحــــــر?

قــــــــــــــــــد صـــــــــــــــــــوحـت ويــلاه أزهــــــــــــــــــارىقــــــــــــــــــد صـــــــــــــــــــوحـت ويــلاه أزهــــــــــــــــــارى
فــــــــنــــــــمت بـى الأشــــــــواك فـى قــــــــفـــــــر!فــــــــنــــــــمت بـى الأشــــــــواك فـى قــــــــفـــــــر!
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شيـئا فـشيـئا إلى الاهتـداء إلى صوته الخـاصĒ ورصد خـطوات الجدة
فى طريق الوصول إليه أو التعرف عليه ـ ومحاولة التواصل مع متلقيه
ومع اĠـنـاخ السـيـاسى والاجـتـمـاعى لـعـصـرهĒ فـضلا عن نـبض حـياته
الخـاصةĒ والـتـأنى فى التـعـبيـر عن ذلك الـتواصـل حتى تـنـضج الفـكرة
وتهتـدى إلى قالـبهـا الشـعرى اĠلائم حـيناĒ وعـدم التـأنى حيـنا آخر أو
الاسـتـجـابـة إلى إلحـاح الـدافع الخـارجى أو الـداخـلى فـيـخـرج الـقـالب
الـشعرى فى صورة أقل نـضجا وأكثـر مباشرة حـتى وإن استجاب Ġا
تـمـلـيـه «الـوظـيـفـة» اĠـرتـقـبـة لـلـشــاعـر فى مـواجـهـة الـدوافع الـعـامـة أو

الخاصة اĠتغيرة.
والـذى يتـصفح دواوين الـقرشىĒ سـوف يلاحظ تعـدد الزوايـا التى

ėكن من خلالها تصور ملامح صوته الشعرى.
فــهــنــاك مـلــمح «الاغــتــراب» وهـو مــلــمح رومــانــسى أصـيـل شـاع فى
القـصـيدة الـعـربيـةĒ منـذ سـريان اĠـد الرومـانـسىĒ عبـر الاتصـال بـالشـعر
الـفـرنـسى والإنجـلـيـزى من خلال أصـوات الرواد الـكـبـار من أمـثـال خـليل
مطران وعبدالرحمن شكرى وامـتدادتها فى الأجيال التاليةĒ وعبر مدرسة
أبـولـلو عـلى نحـو خـاصĒ والتى كـان القـرشى مـعجـبا وصـديـقا لـكثـير من
أفراد اĠوجـة الثانيـة من شعرائـها من أمثال إبـراهيم ناجى وعـلى محمود
طه ومـحمـود  حسن إسـماعيل(١٩) وتتجـسد فكـرة الاغتـراب عنده أحـيانا
من خلال «الـبـوح اĠـباشـر» وحـديث الـنفسĒ كـمـا جـاء فى القـصـيـدة التى

تحمل هذا العنوان(٢٠) والتى يستهلها الشاعر قائلا:
عدت وحدى أعيش فوق البراكĒě وأحيا هنا حياة الأسيرعدت وحدى أعيش فوق البراكĒě وأحيا هنا حياة الأسير
السفوح الخضراء ضاعت رؤاها فأنا رهن مهمهالسفوح الخضراء ضاعت رؤاها فأنا رهن مهمهٍ وهجير وهجير

أن الـديوان طـبع فى القـاهرةĒ ولـفت أنظـار كثـيرينĒ ويـكفى أن واحدا
مـثل أحـمد حـسن الـزيات كـتب عن الـشاعـر بعـد سـنوات قـليـلـة مقـدما
لـديــوانه الــثــانى «مــواكب الــذكـريــات» ســنـة ١٩٥١ وأن عــمــيـد الأدب
Ēقدم لـديوانه الثالث «الأمـس الضائع» سنة ١٩٥٧ Ēěالعـربى طه حس
وأن الشاعر نفسه أصبح فى طلائع الذين كتبوا قصيدة التفعيلةĒ بعد
أن شارك بـإرهاصات جادة عنـهاĒ فى ديوانه الأول «البسـمات اĠلونة»

سنة ١٩٤٧.
ولا ينفى هذا ما سبق أن ألمحنا إليه من أن الديوانĒ يحمل ملامح
الـبـدايــاتĒ من الـنـاحـيـة الـتــعـبـيـريـةĒ انـطلاقــا من شـدة تـأثـر الـشـاعـر
بقـراءات الطـفولـة وصدر الـشبـابĒ وغلـبة بـعض القـوالب اĠوروثـة على
ĒـعاصرĠأو الـشعر ا Ĥسواء كـانت وافدة إليه من الـشعر الـقد Ēشعـره
وتـلك هى السـمة الـتى ėـكن أن ترصـد بالـنسـبـة للـتجـربة الأولىĒ وأن
يقال إن الشاعر جهد فى الـتخفف منها لاحقاĒ  فى محاولته الحصول
عـلى ملامح خـاصـة لصـوته فى رحـلـته الشـعـريـة الطـويـلة الـتى امـتدت
أكــثــر من نــصف قــرن مـنــذ صــدور ديــوانه الأول ســنــة Ē١٩٤٧ حـتى

رحيله سنة ٢٠٠٤.
إذا كـان الـديـوان الأول للـشـاعـر حـسن عـبدالـله الـقـرشىĒ قـد أثار
Ēـوسيـقى لـلـقصـيدةĠهـذه التـسـاؤلات التى يـتـصل معـظـمهـا بـالشـكل ا
انطلاقـا من أهمـيـة التـاريخ الذى صـدر فـيه الديـوان سنـة ١٩٤٧ على
مشارف ظـهور قصـيدة الـتفعـيلـة من ناحيـةĒ وموقـعه من عمر الـشاعر
وحـداثـة تجـربـته آنـذاك من نـاحـيـة أخـرىĒ فإن بـقـيـة مـسـيـرة الـشـاعر
اĠـمتـدةĒ قـدمت كثـيـرا من اĠلامح اĠتـميـزة لـشاعـر غنـائى جـيد يـسعى
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حــــســــبى فــــقـــد عــــفت أنــــســــامى وأنـــوارىحــــســــبى فــــقـــد عــــفت أنــــســــامى وأنـــوارى
وعـــــدت فـى مـــــهـــــمه بـــــالـــــيـــــأس مـــــواروعـــــدت فـى مـــــهـــــمه بـــــالـــــيـــــأس مـــــوار

ومع الــنـغـمــة اĠـسـتــرسـلـة الـتـى تـسـتـريـح أيـضـا إلى قــافـيـة الـراء
اĠكسورةĒ وإن كـانت تركب إليها بحر البسـيطĒ وفخامة الديباجة التى
لاشك فيـهاĒ فـإن دور الضـمائـر فى بنـاء الصـورة قد يـثيـر حيـرة قلـيلة
فى حـسابـات الربح والخـسـارة بě اĠـوجـود واĠفـقود ومـا يـترتب عـليه
من درجـة الإحـســاس بـالـرضـا أو بـاĠـرارة. فـاĠـوجـود يـشـار إلـيه كـله
بــضـمــيـر الجــمعĒ  فـلــدى الـشـاعــر أو بـطل الــبـوح الألحــان والـقــيـثـار
والأصدقـاء  والكتب والأسفـارĒ وهى الألفاظ الخمسـة التى استخدمت
لـلـدلالة عـلى مـا بـě يديه ـ وأربع مـنـهـا جاءت فى صـيـغـة الجمعĒ وفى
جــانب اĠــفــقــود كـانـت الإشـارة دائــمــا بــاĠـفــرد أو بــالــصـفــة اĠــفـردة
اĠـوضـحـة لهĒ أو بالـضـميـر اĠـفرد الـعـائد إلـيه «خلا يـبادلـنى بـاěĠ ود
بـليد الحس ثـرثار ـ أكاد أحسب نـفسى حě أصـحبه» والذى ėلك كل
هــذه الجـمـوعĒ ويـفـقــد ذلك اĠـفـرد (من نــاحـيـة الـبـنــيـة عـلى الأقل) قـد
يصعب علـيه أن يعطى للوحته عنـوان (سجě الحياة) ولديه على الأقل
(الأسـفار) الـتى تتـناقض مع الـسجنĒ ويـصعب عـليه أيـضا أن يـنتهى

إلى هذه النتيجة.
حــــســــبى فــــقـــد عــــفت أنــــســــامى وأنـــوارىحــــســــبى فــــقـــد عــــفت أنــــســــامى وأنـــوارى

وعـــــدت فـى مـــــهـــــمه بـــــالـــــيـــــأس مـــــواروعـــــدت فـى مـــــهـــــمه بـــــالـــــيـــــأس مـــــوار
فـمقدمات بنيـة القصيدةĒ لا تـقود بالضرورة إلى هذه الـنتيجة اĠرة
فى خـاتـمـتـهـاĒ حـتى ولـو تـلـمـسـنـا حـالـة الـيـأس والاغـتـرابĒ من خلال
وسائل خارجيةĒ أو حتى من خلال مقاطع فى نفس القصيدةĒ فسوف

عدت وحدى فى قبضة العدم اĠر وفى مجثم الظلام الكفورعدت وحدى فى قبضة العدم اĠر وفى مجثم الظلام الكفور
غــــــارقـــــــة فـى مــــــتـــــــاهـــــــة من شـــــــجـــــــونىغــــــارقـــــــة فـى مــــــتـــــــاهـــــــة من شـــــــجـــــــونى

ضــــاربــــا فى دجى حــــيـــاتـى الـــضــــريـــرضــــاربــــا فى دجى حــــيـــاتـى الـــضــــريـــر
والصور هـنا ما تزال تـمر إلى حد مـاĒ فى مرحلـة اجترار اĠوروث
الـشـائع والاعتـمـاد على الـتـأثيـر الـعام لمجـمل مـنـاخ الحزن والاغـتراب
Ēالذى تدور فيه والاسـتناد بالـطبع إلى موسيـقى بحر الخفـيف الهادئة
Ēوإن كـانت الإيـحـاءات الحـزيـنة ĒـسـتـسـلـمـةĠـكـسـورة اĠوقـافيـة الـراء ا
تنـتـقل بـاĠتـلـقى من مـنـاخ إلى منـاخ آخـرĒ فـمن صورة الـبـراكـě التى
تـنـطـلـق مـنـهـا الحـمم فـى حـريـة وفـوضى مــدمـرةĒ إلى صـورة الأسـيـر
اĠقـيد فى نفس البيتĒ مع نسـبة الحالتě إلى متـكلم واحدĘ Ēا يجعل
اĠتلـقى يقفـز من صورة إلى أخرىĒ دون أن يـتاح له عمـيق الإحساس

بإحداهما.
Ēوتسـتـمـر نـغمـة الـبـوح والإحسـاس بـالاغـتراب فى قـصـائـد أخرى
مـثل قــصـيـدة ســجـě الحـيـاة(٢١)Ē وإن كـان مــفـهــوم الاغـتــراب تـخف
حـدتهĒ فـالــشـاعـر يـحس مـن حـوله بـبـهــجـة الألحـان والـقـيــثـارĒ ومـتـعـة

الأصدقاء والكتب:
حــــســـبـى من الــــكــــون ألحــــانى وقــــيــــثـــارىحــــســـبـى من الــــكــــون ألحــــانى وقــــيــــثـــارى

وأصــــــــدقـــــــائـى مـن كـــــــتـب وأســـــــفـــــــاروأصــــــــدقـــــــائـى مـن كـــــــتـب وأســـــــفـــــــار
حـــــســـــبى فـــــمــــا أبـــــتــــغـى خلا يـــــبــــادلـــــنىحـــــســـــبى فـــــمــــا أبـــــتــــغـى خلا يـــــبــــادلـــــنى

بــــــاĠــــــě ود بـــــــلــــــيــــــد الحـس ثــــــرثــــــاربــــــاĠــــــě ود بـــــــلــــــيــــــد الحـس ثــــــرثــــــار
أكـــــاد أحـــــسـب نـــــفـــــسـى حـــــě أصـــــحـــــبهأكـــــاد أحـــــسـب نـــــفـــــسـى حـــــě أصـــــحـــــبه

مـــــنـــــفــــــرامـــــنـــــفــــــراً يـــــتــــــشـــــكى غــــــربـــــة الـــــدار يـــــتــــــشـــــكى غــــــربـــــة الـــــدار
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فـتـسـتقـر فـيه اسـتـقرار أفـعى نـاعـمـةĒ تصـيـر مع نـهشـهـا حـركة الآلام
دائرية لا تكاد تهدأ حتى تعود.

ولا شك أن ĥــو الــصــورة من الخــارج إلى الــداخلĒ يــكــون أكــثـر
تجاوبا مع حـركة الانكفاء على النـفسĒ ومضغ الآلام التى تتفق وحالة
الاغـتـراب وتكـون فى بـعض اĠـواقف أكثـر مـدعـاة للـتـعـاطف من صور
الـبـراكــě والـزلازل واĠــهـامه والــقـفـارĒ الــتى تـنــبـعث فـى ثـورة غـضب

اĠغترب.
Ēوقد يلـجأ الشاعـر إلى التعـبير عن حـالة الاغتراب والـقلق واليأس
عبر وسائل أخرى غير البوح اĠـباشرĒ أو استخدام ضمير اĠتكلم Ėا
يضفيه من مسـحة غنائية حزينة على قـصائدهĒ كما رأينا فى اللوحات
الـســابـقـةĒ ويــحـدث هـذا أحــيـانــا من خلال اخـتـيــار الـشـاعــر لـصـورة
موضوعـية موازيةĒ. يخـلع عليهـا مشاعرهĒ وقـد يربط بينـها وبě حالته
ربــطـا مــبــاشــراĒ فى نــهــايــة اĠــطــافĒ كــمــا حـدث فـى قــصـيــدة «إلى

الفراشة» من ديوان مواكب الذكريات(٢٣) حتى يقول:
قـــــــولـى أتــــــــســـــــتـــــــشــــــــقـــــــě بـــــــالحـــــــرققـــــــولـى أتــــــــســـــــتـــــــشــــــــقـــــــě بـــــــالحـــــــرقِ?

أذاك مـس مـن ضــــــــــــنـى الــــــــــــعــــــــــــشـقأذاك مـس مـن ضــــــــــــنـى الــــــــــــعــــــــــــشـقِ
أم جـن هـــــــــــذا الــــــــــــضـــــــــــوء وأســـــــــــفـــــــــــاأم جـن هـــــــــــذا الــــــــــــضـــــــــــوء وأســـــــــــفـــــــــــا

! فَـــــــضى عـــــــلــــــيـك بــــــغـــــــيــــــر مـــــــا رفقـــــــضى عـــــــلــــــيـك بــــــغـــــــيــــــر مـــــــا رفقِ
لـج الحــــــــنــــــــě بــــــــنــــــــفــــــــسـك الحــــــــيــــــــرىلـج الحــــــــنــــــــě بــــــــنــــــــفــــــــسـك الحــــــــيــــــــرى

وزهـــــــــــاك ومــض الآل كـــــــــــالـــــــــــبـــــــــــرقوزهـــــــــــاك ومــض الآل كـــــــــــالـــــــــــبـــــــــــرق
فــــــــــجــــــــــرعـت كـــــــــأســــــــــا أتــــــــــرعـت أĠـــــــــافــــــــــجــــــــــرعـت كـــــــــأســــــــــا أتــــــــــرعـت أĠـــــــــا

ووردت أشـــــــــــــــــأم مــــــــــــــــنـــــــــــــــــهــلووردت أشـــــــــــــــــأم مــــــــــــــــنـــــــــــــــــهــلٍ ر رنَِـقـقِ

يـبـقى عــطش اĠـتـلـقى إلى مـزيـد مـن اĠـواءمـة بـě الـصـورة ونـتـائـجـهـا
وقدėا أخذ النقاد على بشار قوله:

ألا أيــــــهـــــــا الـــــــنــــــوام ويـــــــحـــــــكم هـــــــبــــــواألا أيــــــهـــــــا الـــــــنــــــوام ويـــــــحـــــــكم هـــــــبــــــوا
أســــائــــلــــكم: هـل يــــقـــتـل الــــرجلأســــائــــلــــكم: هـل يــــقـــتـل الــــرجلَ الحب الحبُّ?

لأنهم رأوا لونا من عدم التواؤم بě مقدمات الصورة ونتيجتها.
وقــد يـجىء الــتـعـبــيـر عن الاغــتـراب والـضــيق فى زفـرات قــصـيـرة
مكـثفةĒ كـما حـدث فى هذه الـثنـائيات المحـكمـة التـركيبĒ والـتى حملت

عنوان «فى ركاب الزمن»(٢٢) ومنها هاتان الثنائيات :
غــــــــــريــــــــــبــــــــــة روحـى بــــــــــهــــــــــذا الــــــــــورىغــــــــــريــــــــــبــــــــــة روحـى بــــــــــهــــــــــذا الــــــــــورى

غـــــــــريــــــــبــــــــة غـــــــــربــــــــة إحــــــــســـــــــاسىغـــــــــريــــــــبــــــــة غـــــــــربــــــــة إحــــــــســـــــــاسى
ضــــــــقـت بــــــــدنـــــــــيــــــــاى ومــــــــا تحــــــــتــــــــوىضــــــــقـت بــــــــدنـــــــــيــــــــاى ومــــــــا تحــــــــتــــــــوى

حـــــــتى لـــــــقــــــد  ضــــــقـت بــــــأنـــــــفــــــاسىحـــــــتى لـــــــقــــــد  ضــــــقـت بــــــأنـــــــفــــــاسى
مــن أحـــــــــــــــبـس الآلام فــى خـــــــــــــــافـــــــــــــــقـىمــن أحـــــــــــــــبـس الآلام فــى خـــــــــــــــافـــــــــــــــقـى

ومـــــا لــــــهـــــا فـى خـــــافــــــقى مـن شـــــرودومـــــا لــــــهـــــا فـى خـــــافــــــقى مـن شـــــرود
تــــــــنـــــــهـش فــــــــيـه نــــــــهش أفــــــــعـى فــــــــمـــــــاتــــــــنـــــــهـش فــــــــيـه نــــــــهش أفــــــــعـى فــــــــمـــــــا

تـــــــــــهـــــــــــدأ آلامــى حـــــــــــتـى تـــــــــــعـــــــــــودتـــــــــــهـــــــــــدأ آلامــى حـــــــــــتـى تـــــــــــعـــــــــــود
وبـنـاء الصـورة هـنـا يلـجـأ إلى الـتـكرار الـعـفـوى اĠوفق Ġـصـطـلحى
الغـربة والـضيقĒ فـقد تـكرر الأول ثلاث مـرات والثـانى مرتـĒě فضـربا
على وتـر الإحسـاس الـرئيـسىĒ ويـضاف إلى ذلك أن حـركـة النـمو فى
الصـورة تسـير حـركـتهـا من الخارج إلى الـداخلĒ ومن الـورى والدنـيا
إلى الــروح والاحــسـاسĒ وصــولا إلى الــضـيق بــالأنــفـاسĒ ومن الآلام
Ēالـظــاهـرة إلى الآلام المحــبـوســة الـتى تــصل إلى الـقــلب الـذى يــخـفق
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الـــــلـه لا يـــــحـــــرمــــــنى الــــــلـــــيـل ولا مـــــرارتهالـــــلـه لا يـــــحـــــرمــــــنى الــــــلـــــيـل ولا مـــــرارته
وإن أمـت فلأمـت مـــــحـــــدثــــــا أو ســـــامـــــعـــــاوإن أمـت فلأمـت مـــــحـــــدثــــــا أو ســـــامـــــعـــــا

ولـو أن الـشـاعـر اخـتــار بـدل ظـلـمـة الـلـيل الـغـائم ظـلـمـة الـيـأس أو
الاكتـئاب أوالاغـترابĒ أو اخـتار بريـقا لامـعا مـغريـا مهـلكا; مـثل بريق
الزيف الذى قـد ينـخدع به الـطيـبون والـبسطـاء والشـعراءĒ فـرĖا كان

للصورة مذاق آخرĒ على الأقل فى إحكام لحظة الختام واĠفارقة .
ěقـلـنـا إن  صـورة الـفـراشـة صـالحـة لـلـمـسـاعـدة فى رسم مـلـمـحـ
للصـوت الشـعرى عـند الـقرشىĒ أحدهـما مـا ألمحنـا إليهĒ والـثانىĒ هو
فن رسم الـلـوحــة فى ذاتـهـا وهـو مــلـمح يـظـهــر بـě الحـě والحـě فى
Ēويـخفف من حـدة الحديث عن الذات Ēقصـائد حـسن عبـدالله الـقرشى
وإن كـان الـشـاعر غـالـبا مـا يـحـتاج إلى ربط الـلـوحـة اĠرسـومـةĒ بذاته
نـوع ارتبـاطĒ كما حـدث مع لوحـة «أنشـودة للـقمـر» فى ديوان «مواكب

الذكريات»(٢٤) حيث تبدأ برسم ملامح القمر فى مداره العلوى:
ســــــــــــمــــــــــــاؤك بــــــــــــاهــــــــــــرة بــــــــــــالــــــــــــدررســــــــــــمــــــــــــاؤك بــــــــــــاهــــــــــــرة بــــــــــــالــــــــــــدرر

وكــــــــــونـك مــــــــــبــــــــــتــــــــــهـج مــــــــــزدهــــــــــروكــــــــــونـك مــــــــــبــــــــــتــــــــــهـج مــــــــــزدهــــــــــر
وأنـت تـــــــــغـــــــــنى نـــــــــشـــــــــيـــــــــد اĠـــــــــســــــــاءوأنـت تـــــــــغـــــــــنى نـــــــــشـــــــــيـــــــــد اĠـــــــــســــــــاء

وتــــــســـــخـــــر من نــــــغـــــمـــــات الـــــبـــــشـــــروتــــــســـــخـــــر من نــــــغـــــمـــــات الـــــبـــــشـــــر
فــــــــــتــــــــــضــــــــــحـك مـن صــــــــــبــــــــــوات المحبفــــــــــتــــــــــضــــــــــحـك مـن صــــــــــبــــــــــوات المحب

ومـن نـــــــــــزوات الحـــــــــــبـــــــــــيـب الأشــــــــــرومـن نـــــــــــزوات الحـــــــــــبـــــــــــيـب الأشــــــــــر
وتــــــــــــــــــعــــــــــــــــــجــب مـن ضــــــــــــــــــاحــكوتــــــــــــــــــعــــــــــــــــــجــب مـن ضــــــــــــــــــاحــكٍ لاعـب لاعـبٍ

ومـن خــــــــلــــــــفـه سـل ســــــــيـف الــــــــقـــــــدرومـن خــــــــلــــــــفـه سـل ســــــــيـف الــــــــقـــــــدر

قــــــد كـــــنـت روحــــــا فى الــــــفــــــضـــــاء هــــــفتقــــــد كـــــنـت روحــــــا فى الــــــفــــــضـــــاء هــــــفت
تــــــــنــــــــســــــــاب فـى لــــــــهـف وفـى خــــــــفقتــــــــنــــــــســــــــاب فـى لــــــــهـف وفـى خــــــــفقِ

حــــــتى عــــــراهـــــا الــــــيـــــأس فــــــانـــــتــــــحـــــرتحــــــتى عــــــراهـــــا الــــــيـــــأس فــــــانـــــتــــــحـــــرت
وهــــــوت حــــــطــــــام الــــــطـــــيـش والحــــــمقوهــــــوت حــــــطــــــام الــــــطـــــيـش والحــــــمقِ

******
يــــــــــا لـــــــــلــــــــــفــــــــــراشـــــــــة أولــــــــــعـت أبـــــــــدايــــــــــا لـــــــــلــــــــــفــــــــــراشـــــــــة أولــــــــــعـت أبـــــــــدا

مــــــــثــــــــلـى Ėــــــــفــــــــتــــــــرس مـن الخــــــــلقمــــــــثــــــــلـى Ėــــــــفــــــــتــــــــرس مـن الخــــــــلقِ
لــــــكــــــنــــــهــــــا عــــــشــــــقت ســــــنــــــا بــــــهــــــجـــــالــــــكــــــنــــــهــــــا عــــــشــــــقت ســــــنــــــا بــــــهــــــجـــــا

وعــــــــشــــــــقـت لــــــــيـلا غـــــــــام فى أفـــــــــقىوعــــــــشــــــــقـت لــــــــيـلا غـــــــــام فى أفـــــــــقى
لقـد أوردنـا هـذا اĠقـطع بـأبيـاته الـثـمانـيـةĒ لأنه صالـح لكى يـسـعد فى
رسم ملـمحě من ملامح الصوت الـشعرى لحسن القـرشىĒ يتصل أولهما
بفكرة الغربة بطابـعها الرومانسىĒ والتى رأينا ĥاذج من طرائق  «البوح
اĠباشـر » بهاĒ ويضـاف إليها هـذا النموذج من الـبوح غير اĠـباشرĒ وعبر
الصورة اĠـوضوعـية اĠـوازيةĒ حـيث تلـتقى الـفراشـة مع الشاعـر فى الولع
Ėفتـرسات الخـلقĒ ولعهـا بالـنار ذات السـنا الـبهيج وإن كـان يحـرقها فى
الـنــهـايـةĒ وولــعه هـو بــالـلـيل ذى الأفـق الـغـائمĒ وتــوحـدهــمـا إذن فى هـذا
الإقـدام الاخـتـيـارى على الانـتـحـارĒ فى مـحراب اĠـعـشـوقĒ وإذا كـان هذا
التـوحد هو الهدف اĠعلن الـذى صرح به الشاعر فى نهـاية القصيدةĒ فإن
اĠـقابلة فيـما يبدو كانت فى حاجـة إلى مزيد من الإحكامĒ فـقدرية مواجهة
الفـراشة للـنارĒ لا مفر مـنها بريـقا وجذبـا وانتحاراĒ ولا يـبدو الليل حـتميا
بهـذه الدرجـة فى إيلامه Ġن يـجذبـهم إليهĒ خـاصـة من الشـعراءĒ وقـد كان
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تجـــــرى الـــــســــــفـــــائـن فـــــيـك وهى مــــــوائستجـــــرى الـــــســــــفـــــائـن فـــــيـك وهى مــــــوائس
وتــــــــــعـب مــــــــــنـك وأنـت زاه تــــــــــبــــــــــسـموتــــــــــعـب مــــــــــنـك وأنـت زاه تــــــــــبــــــــــسـمُ

ثــــــــر الحـــــــنــــــــě لــــــــذكـــــــريــــــــاتـك صـــــــادحثــــــــر الحـــــــنــــــــě لــــــــذكـــــــريــــــــاتـك صـــــــادحً
ُġكــــالـــــفــــجــــر نـــــشــــوان الـــــرؤى يــــتــــرġكــــالـــــفــــجــــر نـــــشــــوان الـــــرؤى يــــتــــر

تـــــتـــــراقـص الـــــنـــــســــــمـــــات حـــــولـك حـــــفلاتـــــتـــــراقـص الـــــنـــــســــــمـــــات حـــــولـك حـــــفلا
والـــــطـــــيـــــر زهـــــرا فى حـــــمـــــاك تحـــــوموالـــــطـــــيـــــر زهـــــرا فى حـــــمـــــاك تحـــــومُ

وإذا اســــــــتـــــــــحـثوإذا اســــــــتـــــــــحـثَّ بـك الــــــــربــــــــيـع ركـــــــــابه بـك الــــــــربــــــــيـع ركـــــــــابه
خـــــلـت الأواذى الـــــصــــــقـــــيــــــلـــــة تحــــــلمخـــــلـت الأواذى الـــــصــــــقـــــيــــــلـــــة تحــــــلمُ

فــــــــيك الحــــــــيـــــــاة يـــــــدب مـلء إهـــــــابـــــــهـــــــافــــــــيك الحــــــــيـــــــاة يـــــــدب مـلء إهـــــــابـــــــهـــــــا
حـب يـــــــضــــــــوع وفــــــــرحــــــــة وتــــــــنــــــــعمحـب يـــــــضــــــــوع وفــــــــرحــــــــة وتــــــــنــــــــعمُ

ورĖا اكتسبت اللوحة جـزءا من غنائيتها من روح البهجةĒ وأفعال
الحركـة الـتى تـتـحركĒ تحـركـا ملائـما عـلى امـتـداد اللـوحـةĒ ابـتداء من
الـركض والانـطلاق فى الـبـيت الأول إلى الجـرى والحـركـة اĠـائـسـة فى
الـبــيت الـثــانىĒ إلى الـتــراقص والــتـحـوĤ فـى الـبـيـت الـرابعĒ إلى حث
الـركـاب فـى الـبـيت الخـامس إلى الـدبـيـب فى الـبـيت الـسـادس. وكـلـهـا
أفعال تتبـادل مواقعها فـى التعبيـر عن الحركة اĠلائمةĒ ولـكنها تحافظ
فى مـجـملـهـا على إيـقـاع الحركـة فى مـحيط الـنـهر الـذى لا يـنامĒ وإلى
جانب مـناخ الحركة التى لا تهـدأ فإن اللوحةĒ تعطى لـلحواس المختلفة
نصـيـبهـا فى رسم مـوسيـقاهـا الـعامـة انطـلاقا من الـلوحـات الـبصـرية
السائدة فى مثل الجرى والانطلاق والسفائن والابتسامĒ إلى اللوحات
الـســمـعـيـة فى صـوت الـسـفـائن وهى تـعب أو الـفـجـر الـذى يـتـرġ إلى
اللـوحات الـتى يشم عـبيـرهاĒ مـثل الحب الذى يـضوعĒ وهـكذا تـتعاون

ومن مــــــــرتق ســــــــلـــــــمــــــــا لـــــــلــــــــطـــــــمـــــــوحومن مــــــــرتق ســــــــلـــــــمــــــــا لـــــــلــــــــطـــــــمـــــــوح
وفـى آخـــــــــر الــــــــســــــــلـم اĠـــــــــنــــــــحــــــــدروفـى آخـــــــــر الــــــــســــــــلـم اĠـــــــــنــــــــحــــــــدر

وكلوكلēّēّ يــــــــرى فــــــــيـك نــــــــعم الــــــــســــــــمــــــــيـــــــر يــــــــرى فــــــــيـك نــــــــعم الــــــــســــــــمــــــــيـــــــر
ونــــــــعـم الـــــــــنـــــــــدĤ إذا مــــــــا ظـــــــــهــــــــرونــــــــعـم الـــــــــنـــــــــدĤ إذا مــــــــا ظـــــــــهــــــــر

******
تحـــــــــــــيــــــــــــــرن مــــــــــــــنـك وĘــــــــــــــا تـــــــــــــرىتحـــــــــــــيــــــــــــــرن مــــــــــــــنـك وĘــــــــــــــا تـــــــــــــرى

ولازلت مـــــــبـــــــتـــــــســـــــمـــــــا يـــــــا قـــــــمـــــــرولازلت مـــــــبـــــــتـــــــســـــــمـــــــا يـــــــا قـــــــمـــــــر
ولــــــــــــو كــــــــــــنـت مــــــــــــثــــــــــــلـك فـى عــــــــــــاĠـىولــــــــــــو كــــــــــــنـت مــــــــــــثــــــــــــلـك فـى عــــــــــــاĠـى

تحــــــجــــــبـت حــــــتـى تــــــمــــــوت الــــــنـــــذر!!تحــــــجــــــبـت حــــــتـى تــــــمــــــوت الــــــنـــــذر!!
واللـوحة تـأمليـة رومانـسيـةĒ وتعتـمد عـلى روح اĠفـارقةĒ والـتناقض
أحـيانـا بě اĠـسعى واĠـآلĒ وإيهـام بالـسعـادة اĠتـخيـلةĒ ولـكنـها تـتكرر
فيـها اĠلاحظـة التى أشـرنا إليـها من قـبلĒ فى صورة أخرىĒ وهى أن
روح الــلــمح والــرصــد فى بــدايــتــهــاĒ تــبــدو أوضح مـن روح الإحــكـام

واĠماثلة أو اĠفارقة فى نهايتها.
وقـد يــرسم الـشــاعـر أحـيــانـا لـوحــة مـسـتــقـلـةĒ دون أن يــعـمـد إلى
اسـتخلاص العـبرة فى نهـايتهـاĒ أو ربطها بـحالة نـفسيـة معيـنةĒ وتبدو
الـلـوحة فى هـذه الحـالة أكـثـر حريـة فى الـتشـكلĒ كـما تـبـدو أقرب إلى
روح الشعـر منها إلـى روح الحكمةĒ شـأن اللوحات الـتى تضع عيـنيها
عـلى نــتـائج الـتـقــابلاتĒ ومن ĥـاذج هـذه الــلـوحـاتĒ لـوحــة الـنـيلĒ فى

قصيدة «أغنية إلى النيل»(٢٥) والتى جاء فيها:
يــــا راكــــضــــا كــــالــــدهــــر مــــنــــطــــلق اĠــــدىيــــا راكــــضــــا كــــالــــدهــــر مــــنــــطــــلق اĠــــدى

تـــــرتــــــاح لـــــلــــــنـــــعــــــمى ومــــــنك الأنــــــعمتـــــرتــــــاح لـــــلــــــنـــــعــــــمى ومــــــنك الأنــــــعمُ
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أو:أو:
ěتــــــــــخـــــــــافــــــــــيـــــــــنـــــــــنـى بـل تــــــــــهـــــــــابـــــــــěتــــــــــخـــــــــافــــــــــيـــــــــنـــــــــنـى بـل تــــــــــهـــــــــابـــــــــ

نــــــــــفــــــــــسـك تـــــــــدلـف فـى الــــــــــطــــــــــريقنــــــــــفــــــــــسـك تـــــــــدلـف فـى الــــــــــطــــــــــريق
أو:أو:

مــــــــــــــرحـى أتــــــــــــــلــك خــــــــــــــطــــــــــــــاك يـــــــــــــامــــــــــــــرحـى أتــــــــــــــلــك خــــــــــــــطــــــــــــــاك يـــــــــــــا
ســـــــــمــــــــــراء تـــــــــدلـف فـى الـــــــــطــــــــــريقســـــــــمــــــــــراء تـــــــــدلـف فـى الـــــــــطــــــــــريق

أو:أو:
وأعـــــــشـق فــــــــيـك ارتـــــــعــــــــاش الجــــــــفـــــــونوأعـــــــشـق فــــــــيـك ارتـــــــعــــــــاش الجــــــــفـــــــون

لـــــدى هـــــمــــــســـــة من فـــــمـى تـــــخـــــتـــــنقلـــــدى هـــــمــــــســـــة من فـــــمـى تـــــخـــــتـــــنق
أو:أو:

رســــــــــــمـك هـــــــــــذا كــــــــــــان لـى ســـــــــــلـــــــــــوةرســــــــــــمـك هـــــــــــذا كــــــــــــان لـى ســـــــــــلـــــــــــوة
فـــيــهـــا ســـنــا الحـــجب الـــبـــهـــيج الإطــارفـــيــهـــا ســـنــا الحـــجب الـــبـــهـــيج الإطــار

أو:أو:
وحــــــــــرت... وبــــــــــعــــــــــد فــــــــــمـن أنـت?..إنـىوحــــــــــرت... وبــــــــــعــــــــــد فــــــــــمـن أنـت?..إنـى

أراك ..أرى فـــــــــتـــــــــنـــــــــتـى تـــــــــتـــــــــوارىأراك ..أرى فـــــــــتـــــــــنـــــــــتـى تـــــــــتـــــــــوارى
أو:أو:

لا تــــــــســـــــألـى الــــــــيــــــــوم ولا تــــــــعــــــــجــــــــلىلا تــــــــســـــــألـى الــــــــيــــــــوم ولا تــــــــعــــــــجــــــــلى
ضـــــاع الـــــهـــــوى وانـــــداح فى مـــــجـــــهلضـــــاع الـــــهـــــوى وانـــــداح فى مـــــجـــــهل

أو:أو:
وتــــــــمـــــــثـــــــلـت حـــــــě شــــــــمـــــــتـك فـــــــجـــــــراوتــــــــمـــــــثـــــــلـت حـــــــě شــــــــمـــــــتـك فـــــــجـــــــرا

مــــالـــــئمــــالـــــئًــــا خــــاطـــــرى ســــحـــــرــــا خــــاطـــــرى ســــحـــــراً وعــــطــــراا وعــــطــــرا

درجـــات الحــركـــة وتـــكــامل الحـــواس إلى جـــانب الـــعــوامل الـــلــغـــويــة
واĠوسيقى الأساسية فى بناء لوحة شعرية جيدة.

تـتـعــدد الأنـفـاس الــشـعـريــة فى ديـوان حـسـن الـقـرشى Ėــجـلـداته
الثلاثـة التى تحتوى فى داخلـها على مجمـوعات دواوينه اĠتعددةĒ ومن
اĠلاحظ حـرصه ـ فيـما يـبدو ـ أثـناء تـرتيب قـصائـد هذه الـدواوين عند
إعـدادها لـلطبعĒ عـلى عزل هـذه الأنفـاس عن بعـضهـا البعضĒ ووضع
مجمـوعات الـقصائـدĒ لا بحـسب تواريخ كـتابـتهاĒ الـذى لم يراع غـالبا
إلا فى إطار انتماء مجموعة من القصائد فى مجملهاĒ إلى فترة زمنية

معينةĒ وإĥا بحسب موضوعاتها أو مناخها العام.
وقــد دفــعـه هــذا إلى أن يــذيـل ديــوان «الأمس الــضـــائع» بــأربــعــة
عـناويـن يشـكل كل مـنهـا إشـارة إلى حـزمة من الـقـصائـد ذات الـطابع
اĠتجـانس وهذه العـناوين هى: «فى رحاب الـقلب» و«تهـوėات روحية»

.«ěو«خطرات وجدان» و«أفان
وقـد ضم العنـوان الأول تسع عـشرة قصـيدةĒ تـبدو فى مـجملـها أقرب
إلى يـوميات عـاشقĒ وتدور كـلها من حـيث الحجم بě الـقصـائد القـصيرة
واĠـتـوسـطـةĒ مـا بـě عشـرة إلى ثـلاثě بـيـتـا ويـظـهـر فـيـهـا دائـمـا  صوت
عـاشق يـتوجه بـالحـديث إلى مـعشـوقـتهĒ معـاتـبا أو راضـيـا أو غاضـباĒ أو
مـتـمـتـعـاĒ أو طـالـبـا اĠـزيــدĒ ومن هـنـا فـإن ضـمـيـر اĠـتـكـلم والمخـاطـبـة أو
الأفعـال اĠـتـصـلـة بهـمـا تـمـثل الـعـصب الرئـيـسى فى بـنـاء هـذا الـنوع من

اللوحات ولنتأمل فى بعض مطالع قصائد هذه المجموعة:
أنت والــــــــلـــــــيـل والـــــــشـــــــتـــــــاء هــــــــنـــــــا فىأنت والــــــــلـــــــيـل والـــــــشـــــــتـــــــاء هــــــــنـــــــا فى

حــــــجـــــــرتى فـى ســــــريــــــرى اĠــــــوهــــــونحــــــجـــــــرتى فـى ســــــريــــــرى اĠــــــوهــــــون
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عن الـرصــد والــوصفĒ بـدلا مـن الـتــأمل والــتـحــلـيـقĒ ورĖـا بــدا هـذا
واضحات فى مثل قصيدة «بوح»(٢٦) حě يقول:
تـــــــــمـــــــــر بـى أطــــــــيـــــــــافـــــــــهـــــــــا حـــــــــلــــــــوةتـــــــــمـــــــــر بـى أطــــــــيـــــــــافـــــــــهـــــــــا حـــــــــلــــــــوة

ســــــحـــــريـــــة يـــــشـــــدو لـــــهــــــا الـــــبـــــلـــــبلســــــحـــــريـــــة يـــــشـــــدو لـــــهــــــا الـــــبـــــلـــــبلُ
وتـــــــــــــرقــص الأمـــــــــــــال مــــــــــــــجــــــــــــــلـــــــــــــوةوتـــــــــــــرقــص الأمـــــــــــــال مــــــــــــــجــــــــــــــلـــــــــــــوة

مـن نـــــــظـــــــرة فـى الـــــــروح تــــــــســـــــرسلمـن نـــــــظـــــــرة فـى الـــــــروح تــــــــســـــــرسلُ
أو فى مثل قصيدة «فى الشرفة»(٢٧) .

وقـــــــفـت هـــــــنـــــــاك وحـــــــول شـــــــرفـــــــتـــــــهــــــاوقـــــــفـت هـــــــنـــــــاك وحـــــــول شـــــــرفـــــــتـــــــهــــــا
رف الـــــــهـــــــوى الـــــــقـــــــدسـى والـــــــزهــــــررف الـــــــهـــــــوى الـــــــقـــــــدسـى والـــــــزهــــــر

وقـــــــفـت تـــــــقـــــــبـض عـــــــلـى تـــــــرائـــــــبـــــــهـــــــاوقـــــــفـت تـــــــقـــــــبـض عـــــــلـى تـــــــرائـــــــبـــــــهـــــــا
نجــــــوى تــــــلح كــــــمــــــا هــــــفــــــا الــــــوتــــــرنجــــــوى تــــــلح كــــــمــــــا هــــــفــــــا الــــــوتــــــر

وفى غـيـاب هذا الـبـعد الـذى يولـده ضـميـر الـغائبĒ تـمـيل اللـوحات
إلى صـور اĠتـعة الحسـيةĒ وتـصنف فى ردود الأفـعال الـسائـدةĒ وتبدو
وكـأنــهـا رسـائـل «اتـصـال حـسـى» يـحـرص الــشـاعـر من خلالــهـا عـلى
توصيل محـتوى الرسالةĒ أكثر من حـرصه على تجويد الأداء الشعرى
لـهاĒ ولكـنهـا تمثل فى مـجملـها أحـد «الأنفاس» الـتى تتجـمع فى حزمة

متجانسة فى الديوانĒ وتمثل ملمحا من ملامح عصره.
يــضم الـعـنـوان الـثـانـى «تـهـوėـات روحـيـة» مـجــمـوعـة من قـصـائـد
«الـنـفس الــديـنى» فى الــديـوان من خلال قـصــائـد «فى مــولـد الـرسـول
الأعــظم» و«فى ظـلال الــغــار» و«مــوكب الــنــور» و«مـن وحى الــكــعــبــة»

و«رباه».
Ēتـوسطة فى الحـزمة السـابقةĠوعلى عـكس اللوحـات القصـيرة أو ا

أو:أو:
وأخــــــــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــــــرا عـــــــــــــــــــــــــــــدت لــىوأخــــــــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــــــرا عـــــــــــــــــــــــــــــدت لــى

عــــــــــدت Ġــــــــــاضــــــــــيـك الــــــــــكــــــــــئــــــــــيـبعــــــــــدت Ġــــــــــاضــــــــــيـك الــــــــــكــــــــــئــــــــــيـب
أو:أو:

أريـــــــقـى عــــــــلـى مــــــــســـــــمــــــــعـى الــــــــنـــــــداءأريـــــــقـى عــــــــلـى مــــــــســـــــمــــــــعـى الــــــــنـــــــداء
وروى حــــــيـــــــاتـى رحــــــيـق الــــــصـــــــفــــــاءوروى حــــــيـــــــاتـى رحــــــيـق الــــــصـــــــفــــــاء

أو:أو:
كــــفــــكــــفـى الــــهم عـن شــــفــــيف الــــســــمــــاتكــــفــــكــــفـى الــــهم عـن شــــفــــيف الــــســــمــــات

وأريـــــــــنـى تـلألـــــــــؤ الــــــــــبـــــــــســـــــــمـــــــــاتوأريـــــــــنـى تـلألـــــــــؤ الــــــــــبـــــــــســـــــــمـــــــــات
أو:أو:

أرأيـت حــــــــــــě مــــــــــــضـى الــــــــــــنــــــــــــهـــــــــــارأرأيـت حــــــــــــě مــــــــــــضـى الــــــــــــنــــــــــــهـــــــــــار
ومـــــــضـى بـــــــعــــــــيـــــــنـــــــيـك انـــــــبـــــــهـــــــارومـــــــضـى بـــــــعــــــــيـــــــنـــــــيـك انـــــــبـــــــهـــــــار

أو:أو:
ســــــــــألـــــــــتـك لا تــــــــــطـــــــــرقـى مــــــــــخــــــــــدعىســــــــــألـــــــــتـك لا تــــــــــطـــــــــرقـى مــــــــــخــــــــــدعى

فـــــــعـــــــقــــــلـى يـــــــنـــــــاديك أن تـــــــرجـــــــعىفـــــــعـــــــقــــــلـى يـــــــنـــــــاديك أن تـــــــرجـــــــعى
وتـقود هـذه السـمـة البـنائـية فى الـلوحـات انـطلاقا من غـلبـة ضمـير
اĠـتـكـلـم اĠـذكـرĒ والمخـاطـبــة اĠـؤنـثـةĒ إلى شــيـوع لـون من الحـوارĒ فى
أرجـاء الـلـوحـاتĒ وإن كـان ضـمـيـر الـسـرد الـذكـورى هـو الـغـالب عـلى
أبـيـات الـلوحـاتĒ وفى اĠـرات القـلـيـلة الـتى ظـهر فـيـهـا ضمـيـر الغـائـبة
اĠـؤنثة بـدلا من المخاطـبةĒ خـفت حدة اĠـباشرةĒ وبـدا الحوار الـشعرى
أقــرب إلى الـتـأمل مـنه إلى الاشـتـبـاك اĠـبـاشـرĒ فى وصف الـفـعل ورد
الفعل Ęا منـحه فرصة نسبية للتـخلص من الاتصاف بالهبوطĒ الناتج
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اĠفردات الـسهلةĒ والـصور السريـعةĒ التى يـختلف مذاقـها عن الصور
اĠتقنة المحكمةĒ فى الـقصائد الأخرى وقصيدة «فى الطياره»ـ ولم يقل
«فى الـطـائـرة» ومع صـحـة الـتـعـبـيـرينĒ فـقـد اخـتـار الأكـثـر تـداولا فى

الحياة اليومية ـ يقول مطلعها:
شدى الحزامشدى الحزام

وسألتنى والثغر يرقص فى ابتساموسألتنى والثغر يرقص فى ابتسام
هل تشد لى الحزام?هل تشد لى الحزام?

أنا لست أحذق ربطهĒ ياللفضول!أنا لست أحذق ربطهĒ ياللفضول!
وبدا بعينىوبدا بعينىَّ اهتمام اهتمام

وتراعشت منى الأناملĒ ياĠعضلة الحزاموتراعشت منى الأناملĒ ياĠعضلة الحزام
وأخذت أبذل ما أطيقĒ وقد نأى عنى الكلاموأخذت أبذل ما أطيقĒ وقد نأى عنى الكلام

ولاشك أن مـستـوى اĠعـجم الـشعـرى هنـاĒ قد يـثـير الـتسـاؤل حول
مـدى الربـط بě الـتجـديد اĠـوسيـقى والـتجـديد اĠـعـجمى فى الـقصـيدة
الحـديــثـة?! ومـدى اخــتلاف مـهــارات الـشــعـراء فى الاقــتـراب من هـذه
المجــالاتĒ دون إعـطــاء الإحـسـاس بــوجـود انــتـقــال حـاد مـفــاجىء قـد
يـتـرتب عـليه فـقـدان تعـاطف اĠـتلـقى الـذى تعـود عـلى التـمـتع من نفس

الصوتĖ Ēستوى شعرى آخر.
بل إنه قد يـذكرنا بالصورة الـتى رسمها بوشكـĒě لبعض الشعراء
Ēيـحـاولـون كـتـابـة الـنـثـر دون أن يـكـونـوا قـد تعـودوا عـلـيه ěـهـرة حـĠا
فيـجدون أنفسهم أقـرب إلى الراقص الجيد الذى تـعود على إيقاع نغم
القـدمě حě يـجد نفـسه يسيـر بخطى عاديـة بسيـطةĒ فلا تخـلو خطاه

من اضطراب ما وإن بدا خفيفا.

تــمـيل بــعض الــقـصــائـد هــنـا إلى الــطـولĒ حــيث تـبــلغ قـصــيـدة مــولـد
الـرسـول(٢٨) الأعـظم أربـعـة وثــمـانـě بـيـتـا من بــحـر الخـفـيف وقـافـيـة
Ēدائح الـنبويةĠد فى نفس الـسرد فيهـا تراث عريق لقـصائد اė Ēالدال
وثـراء فى مـشـاهد الـسـيـرة الـنبـويـةĒ يـغـرى بالـتـداعى والامـتـدادĒ على
حـě تبدو بـقية الـقصائد فـى هذه الحزمـة لوحات مـتوسطـة أو قصيرة

أقرب إلى اĠناجاة الذاتية.
Ēěوطـنـيـتـ ěويــضم الـعـنـوان الــثـالث «خـطـرات وجــدان» قـصـيـدتــ

إحداهما إلى ثورة الجزائرĒ والأخرى إلى مصر.
أمـا الـعـنوان الأخـيـر «أفـانě» فـقـد ضم سـبع قصـائـد لـكن الرابط
Ēـوضــوع» الـديـنى أو الـعــاطـفى أو الـوطـنىĠلـيس «ا ĒـرةĠفـيـهـا هــذه ا
وإĥـا الـرابط فـيهـا هـو «الـشكل» رغم تـعـدد اĠوضـوعـات اĠـنتـمـية إلى
Ēوهذا الشكل الـذى يجعل لهـا مذاقا خاصا Ēالحقول السـابقة وغيرهـا
هو شـعر التفـعيلةĒ فـجميعـها كتبت مع تـنوع فى عدد تفـعيلات الأبيات
أو الـسـطـور اĠــتـتـالـيـةĒ ويـبــدو أن هـذه الـقـصـائـد كــانت تـمـثل مـجـمل
مـساهمات الـشاعر فى هذا الـلونĒ فى السنـوات الأولى لظهورهĒ حتى

أواخر الخمسينيات.
ومن اللافت للـنظـر أن هذه الـقـصائـدĒ عنـدما تـخلت عن «صـرامة»
الشكل القدĒĤ انتقلت فى ذات الوقت إلى مستوى لغوى مغايرĒ أقرب
فـى مـعــجــمه إلى مــفــردات الــفـصــحى اĠــعــاصــرةĒ مــنه إلى مــفـردات
الـفصـحى الـتراثـيـةĒ التى كـانت تـشـيعĒ فى قصـائـد الشـاعـر السـابـقة
والـتى رصـدنـا بـعـضـا من تجــلـيـاتـهـاĒ خلال هـذا الـبـحثĒ ويـبـدو هـذا
بـوضوح فى قـصـائـد مثل «فى الـطـيارة»(٢٩) و«طفل»(٣٠)Ē حـيث تـبدو
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(بـحيـرة الظـمأ) و(بـحيرة الـعطـش) فإنهـا قدمـت افتتـاحيـة تخـتلف فى
مذاقها عن الفترة السابقةĒ وتعود إلى مجموعة صور لافتة مثل:

لنترك العمر جذاذات خزفلنترك العمر جذاذات خزف
لنرشف الليل بها والأفق والنجوملنرشف الليل بها والأفق والنجوم

أوأو
سفائنى تسير لا يدفعها شراعسفائنى تسير لا يدفعها شراع

تحضنها شواطىء الحرمان والضياعتحضنها شواطىء الحرمان والضياع
أوأو

كأننى أرجوحة يهزها الفضاءكأننى أرجوحة يهزها الفضاء
يقتلنى سر غريب الهمس ساغب عنيديقتلنى سر غريب الهمس ساغب عنيد

ويشهد نفس الديوانĒ تقنـيات جديدة فى أداء القصيدةĒ مثل تقنية
الرسائلĒ الـتى يلجـأ إليها الـشاعر فى قـصيدة «رسائل قـصيرة» التى
تـتــكــون من أربع رســائل قـصــيــرة مـتــتــالـيــةĒ تحــمل كل مــنـهــا رقــمـا
Ēلـون من الـنـمـو ĒـتـتـالـيـةĠالـرسـائل ا ěويـظـهـر بـ (٤ Ē٣ Ē٢ Ē١)ـيـزاĘ
ĒشـاهدĠكن أن يـستـشف من خلال لون الـضمـير الـذى تبـنى علـيه اė
والـــذى قــد يــوحى بــوجــود لــون من الــديـــالــوج فى أوله بــě الــعــاشق
واĠـعشـوقĒ حـتى وإن كان شـاكـيا وبـائسـاĒ كـما تـوحى بـذلك الرسـالة

الأولى:
أسيدتى.. أتيتك فى يدى اĠصباح... ولا نورأسيدتى.. أتيتك فى يدى اĠصباح... ولا نور

وجرح الأمس ينفر فى تضاعيفى..وهمس منك مخنوقوجرح الأمس ينفر فى تضاعيفى..وهمس منك مخنوق
وكم قد لج فى شفتى سؤال مغلق حيران...  متى موعدنا الآتى?
وتـســتـمـر شـبـكـة الـضـمـائـرĒ لــتـقـدم لـونـا من «الاشـتـراك» ولـو فى

لـكن قـصـيـدة الـتـفعـيـلـة عـنـد الـقـرشىĒ قـطـعت مـراحل كـثـيـرة على
ĒعـجمـيةĠوسـيقـية والـبلاغيـة واĠواستـعـادة العـناصـر ا Ēطـريق التـوازن
التـى اهتـزت قـلـيلا بـě يدى الـشـاعـرĒ فى بـدايات تـعـامـله مع « الـلون

الشعرى الجديد».
ويـبـدو هـذا واضـحـا فى الـدواوين الـتى يـضـمـهـا المجـلـدان الـثـانى
والــثــالث من دواين الــقــرشىĒ والــتـى كـانـت قــد صــدرت مــنــذ أواخـر

الستينياتĒ وخلال عقدى السبعينيات والثمانينات.
Ēوالـتى تحـمل عـنوان الـديوان Ē(٣١)«ففى قـصـيدة «بـحـيرة الـعطش
الذى ضـمهـاĒ والذى صـدر سنة Ē١٩٦٧ تـلمح تـطورا واضـحاĒ تجاوز
الـشاعر من خـلاله مرحلـة البـداياتĒ واسـتطاع أن يـصوغ اĠـشهد فى
شـكل لوحـات متـعاقـبـة يلـعب «الحوار» غـيـر اĠبـاشرĒ دورا فى إضـفاء

الحيوية عليها:
على جناح موجة من الشغفعلى جناح موجة من الشغف

تقول Ġا أرتوتقول Ġا أرتو
ěيا معذب الجب Ēأنا شهيدة القرونěيا معذب الجب Ēأنا شهيدة القرون

وهل أنا أرتويت يا حبيبتى?وهل أنا أرتويت يا حبيبتى?
سلى اشتعال النار فى حقيبتىسلى اشتعال النار فى حقيبتى

الحب يا صغيرتىالحب يا صغيرتى
بحيرة من الظمأبحيرة من الظمأ

وكيف يرتوى الظماء من بحيرة العطش?وكيف يرتوى الظماء من بحيرة العطش?
Ēومع أن الـلوحة لم تسـلم من تناقضـات خفيفـة فى توزيع الصفات
ěمثل (شـهـيـدة القـرون) الـتى يـناديـهـا (يا صـغـيـرتى) ومثل الـتـردد ب
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فشـيئاĒ لكى تـكون سحـابة واحدة قـاتمة اللـونĒ تشى Ėا يـود الشاعر
الإيــحــاء بـهĒ دون أن تــصل إلى درجـــة الــتــصــريـح بهĒ وقــد اخــتــارت
القـصـيدةĒ شـكل الـدفقـات اĠـتوازيـةĒ الـتى تشـهـد كل دفقـة مـنهـا ĥوا
داخلياĒ وتكاد تحافظ على صـورتها الخاصةĒ وإن كانت القافية تتولى
إيجـاد لون من الـربطĒ حě عـمـد الشـاعر إلى تـقسـيم الدفـقات الـتسع
فـى القـصـيـدة إلى ثلاث مـجمـوعـات مـتـتالـيـة يـربط كل مـجـموعـة مـنـها
حرف الـقافـية اĠـوحدĒ الـذى تخـتتم به كل دفـقةĒ فـكانت الـقافĒ قـافية
ĒقـصورةĠوالألف ا Ēوالنـون قافـيـة المجمـوعة الـثـانيـة Ēالمجـموعـة الأولى
Ēالمجمـوعات ěكمـا حاول إيـجـاد ربط آخر بـ Ēقـافيـة المجمـوعـة الثـالثـة
ěالمجموعت ěمن خلال تشابه مطالعها وقد تحقق له هذا على الأقل ب

الأولى والثانيةĒ حيث جاء مطلع المجموعة الأولى:
أحس اĠلوحة فى شفة الشمسأحس اĠلوحة فى شفة الشمس
مازال فى فمى اĠلح والنارمازال فى فمى اĠلح والنار
مازلت حران لم أرتفقمازلت حران لم أرتفق

وجاء مطلع المجموعة الثانية بعد الدفقات الثلاث للمجموعة الأولى:
أحس اĠلوحةأحس اĠلوحة

أنسى انتمائى لليلأنسى انتمائى لليل
نحسر الحلم ـ ينكسر السيف فى الغمدنحسر الحلم ـ ينكسر السيف فى الغمد

ثعرى البحيرة ـ تسدر كل الظنونثعرى البحيرة ـ تسدر كل الظنون
ولم تطـرد قاعدة تـوافق البـداية مع المجـموعـة الثـالثـةĒ مع حرص الـشاعر
عادةĒ على مراعاة التناسق فى الأشـكال التى يطرحها فى قصائدهĒ سواء ما

انتمى منها إلى الشكل اĠوروث أو إلى قصيدة التفعيلة.

الهموم والتساؤلاتĒ كما توحى بذلك الرسالة التالية:
أسيدتىĒ معطلة برامجنا... مضيعة على الدربأسيدتىĒ معطلة برامجنا... مضيعة على الدرب

ومنذ ربيعنا الثانى... ومنذ خنقت بě يديك نيسانىومنذ ربيعنا الثانى... ومنذ خنقت بě يديك نيسانى
كلانا سائر فى درب ماضيه...كلانا سائر فى درب ماضيه...

كلانا يرتوى مترنحا من منهل التيهكلانا يرتوى مترنحا من منهل التيه
وانطلاقـا من هذه الانعطافـةĒ التى سار بعدهـا كل منهما فى درب
مـاضــيهĒ ســوف يـخــتـفى ضــمـيــر الجـمع اĠــشـتــرك من بـقــيـة لــوحـات
ĒنفردĠونولوج» اĠوسوف يختفى الديالوج لكى يحل محله «ا Ēالقصيدة
ولن يكون العاشق هنا فى مواجـهة اĠعشوقةĒ حتى ولو كان شاكيا أو
عـاتبـا أو ساخـطـاĒ ولكـنه سيـكـون فى مواجـهة الـفـجر الـذى لا يأبه به
والذئب الذى يسخر منه والنار التى تلتهم الذكريات والقطة التى تموء
Ēوجدار الـعزلـة الحمراء الـذى تنـشب فيـه الأظافر Ēوهى تلـتهم الـفتـات
وهى الصور التى تتكفل بتنميتها بقية الرسائل واللوحاتĒ وخلال هذا

كله تجد القصيدة  موسيقاها الداخلية اĠلائمة لها.
يتطـور بناء الـصور ودرجة شفـافية الرمـز مع تراكم خبـرة الشاعر
وصـقل أدواته فى اĠراحل اĠـتعـاقبـة لإنتـاجه الشـعرىĒ وتـتراجع كـثير
من صـور التعبـير اĠباشـرĒ لكى تحل محلـها صور الدلالات والإحالات
غــيـر اĠـبــاشـرةĒ ويـبـدو هــذا فى كـثــيـر من نـتــاج فـتـرة الــسـبـعــيـنـيـات
والـثمانينـيات عند الشعـرĒ وفى قصيدة «عنـدما ينتكس الحلم»(٣٢) من
ديــوان  «زخــارف فـوق أطـلال عـصــر المجــون» الــصــادر ســنـة ١٩٧٩
تطـالعـنا فى بـداية الـقصـيدة مجـموعـة من الصـور الجزئـيةĒ الـتى تبدو
وكأنها قطع جـزئية من سحابات عـابرة منفصـلةĒ ولكنها تـتجمع شيئا
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أحسك فى غربة الطيرأحسك فى غربة الطير
أحياك فى أنة العطرأحياك فى أنة العطر

أحسك أعمق Ęا تكنأحسك أعمق Ęا تكنُّ اĠشاعر والذكريات اĠشاعر والذكريات
دعينى أخوض فى التردعينى أخوض فى الترَّهات وحيدا غريباهات وحيدا غريبا

ولا تحفلى إن رأيت اĠكبل يقتاد مرتهنا للمآسىولا تحفلى إن رأيت اĠكبل يقتاد مرتهنا للمآسى
ويلقى بأعماق تيه السجونويلقى بأعماق تيه السجون

ومـع أن الغـموض الـشـفاف الـذى يـحيط بـالـقصـيـدةĒ يهـبـها مـذاقا
خاصـاĒ فإن بـعض معـطيـات الصور الـتى اخـتارها الـشاعـرĒ كان من
شـأنـها أن تُـطـوĦر مـجرى الأحـداث عـلى نحـو يـختـلف قـلـيلا عن صورة
الرضـوخ التى أشـار إليهـا اĠقـطع الأخيـر Ęا اقـتبسـناهĒ وتـشيـر هنا

إلى مقطع انهيار اليأس وانفراج شرفات المحبة:
رأيتك فانهار جسر من اليأسرأيتك فانهار جسر من اليأس
وانفرجت فى جبě الدنىوانفرجت فى جبě الدنى

شرفات المحبةشرفات المحبة
فـانـهـيـار اليـأسĒ يـسـتتـبع بـالـضرورة ĥـو الأملĒ وتحـويل مـوجات
الاسـتـسلام الـسـلبى إلى تـأهب إيـجـابىĒ وهـذه التـوقـعات كـلـهـا تجعل

لوحة الختام فى القصيدة مثارا لبعض التساؤلات.
إن هـذه الجولة الـسريعـة فى شعـر حسن عبـدالله الـقرشى تضـعنا
أمـام تجربـة ثـريـة عـلى مـستـوى الـكم والـكـيف وأمام أسـئـلـة هـامة فى
Ēخلال النصف الثـانى من القرن العشرين Ēتطـور الشعر العربى عـامة
وهـى فى حـاجـة إلى مـزيـد من الـعـنـايـة من قـبل اĠـهـتـمـě بـتـطـور هذا

الشعر عامة وبالحركة الشعرية فى السعودية خاصة.

ولـقـد يلاحظ حــتى عـلى اĠـسـتـوى اĠـعـجـمى أن قـصـيـدة الـتـفـعـيـلـة
اسـتردت رصانتهـا اللغوية عـند الشاعرĒ ولم تعـد تعانى من ذلك القلق

اĠعجمىĒ الذى شهدنا جانبا منه فى بدايات تجربته معها.
يعـمد الـشاعر أحـيانـا إلى مزج رمـز الأنثى والـوطنĒ مـعتمـدا على
ضـمـيـر المخـاطـبـة اĠؤنـثـةĒ راسـمـا من خلال الـصـفات اĠـتـعـاقـبـة آفاق
الــتــرشــيح والــتــجــريــد مــحــافــظــا عــلى الخــيط الــرقــيـق بــě الإيــحـاء
والتصريحĒ وقـد يتضح هـذا فى قصيدةĒ  حـمل الديوان الذى يـضمها
اسمها وهى قصيدة «زخارف فوق أطلال عصر المجون» (٣٣) وتحاول

القصيدة أن تجمع الأطراف اĠتناقضة فى اĠشهد فى لوحة البداية:
سماوية أنت علويةسماوية أنت علوية

فوق أرض من الطě والحق والعهرفوق أرض من الطě والحق والعهر
ěرابĠترعشها خبل كل اěرابĠترعشها خبل كل ا
فوق منارات عصر المجونفوق منارات عصر المجون

وقلبى الترابى تحصده أذرع النار فى هيكل القحطوقلبى الترابى تحصده أذرع النار فى هيكل القحط
تخذله ذهلة الحلمتخذله ذهلة الحلم

ěيرفضه شجر الورد والياسمěيرفضه شجر الورد والياسم
وإن كانت العلاقة بě التـراب والنارĒ لا تحمل على شدة الاشتعال

والفناء التى يريد الشاعر الإيحاء بها.
ويـحاول الـشـاعر الحـفـاظ على روائـح عنـصـر الأنوثـة - من خلال بـدايات

اĠقاطع ـ التى يحرص من خلالها على توجيه الخطاب للمفردة اĠؤنثة.
سماوية والثرى مخصب باĠهاناتسماوية والثرى مخصب باĠهانات
رأيتك فأنهار جسر من اليأسرأيتك فأنهار جسر من اليأس
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ص ١٨ وما بعدها.
(٢٠) السابق ٤٨٧/١.

(٢١) السابق جـ ١ ص ٤٩١.
(٢٢) السابق ١: ٥٠٠.

(٢٣) اĠــرجع الــســابق جـ ١ ص Ē٣٦٧ وقــد عــاد الــشــاعــر إلى اســتــخــدام رمـز
الـفــراشـة فى قــصـيـدة أخــرىĒ فى ديـوانـه «بـحـيــرة الـعــطش» الـصــادر سـنـة

Ē١٩٦٧ انظر ديوان القرشىĒ المجلد الثانى Ē ص ٤٤٠.
(٢٤) اĠرجع السابق ٣١٢/١.

(٢٥) اĠرجع السابق حـ ١ ص ٣٠٥.
(٢٦) السابق جـ Ē١ ص ٥٤٠.

(٢٧) السابق ١: ٥٤٩.
(٢٨) السابق جـ Ē١ ص ٥٧٣.

(٢٩) جـ Ē١ ص ٦٢٥.

(٣٠) جـ Ē١ ص ٦٢٩.
(٣١) السابق: المجلد الثانىĒ ص ٤٥١.
(٣٢) السابقĒ المجلد الثالث ص ٢٨٦.
(٣٣) السابقĒ المجلد الثالث ص ٣٠١.

g�«uN�«

(١) تؤرخ بعض اĠصادر مثل معجم البابطě للشعراء اĠعاصرينĠ Ēيلاد الشاعر
بـسـنـة Ē١٩٣٤ وهو مـا يـتـعارض مـع طبع ديـوانه الأول بـالـقـاهرة Ē١٩٤٧ أى

بعد ١٣ عاما فقط من التاريخ اĠذكورĒ والأرجح ما اخترنا
(٢) ديوان حسـن عبدالـله القرشى: المجـلد الأول: ص ١٣١ ـ دار العـودة بيروت ـ

الطبعة الثالثة سنة ١٩٨٣.
(٣) السابق جـ ١: ١٧٢.

(٤) السابق جـ ١ س ٥٢.
(٥) السابق جـ ١: ١٦٦.

(٦) السابق ١١٣:١.
(٧)السابق جـ ١: ١٢٥.

(٨) السابق ١: ١٣٥.
(٩) السابق ١: ٥٨.

(١٠) السابق ١: ٩٠.
(١١) السابق ١: ١٠٤.
(١٢) السابق ١: ١٤٤.
(١٣) السابق ١: ٧٦.
(١٤) السابق ١: ٨٥.
(١٥) السابق ١: ٩٥.

(١٦) السابق ١: ١٥٧.

(١٧) السابق ١: ١٠٤.
(١٨) انـظر: قـاموس الأدب الـعربى الحـديث: إعـداد وتحريـرĒ د. حمـدى السـكوت

ص Ē١٧٢ الطبعة الأولىĒ دار الشروق ٢٠٠٧.
(١٩) نشر الشاعر مقال: تجربتى الشعرية الذى صدر به المجلد الأول من ديوانه

±µ± ±µ∞



∑∑

‰uBH�« —U½ Ê«u¹œ

vÐu¹_« 5ÝU¹ ØdFý

أوراد العاشقě ـ مدخل إلى الأفاق الشعرية للديوان أوراد العاشقě ـ مدخل إلى الأفاق الشعرية للديوان 
ياسـě الأيوبى أديب متـعدد اĠـواهبĒ وافر الحيـويةĒ فـهو عالم فى
مـجال الـدراسات الـعربـية Ėـعنـاها الواسـعĒ وتمـتد أجـنحة اهـتمـاماته
فيها على القدĤ والحديث معـاĒ ويستعě على التأمل فيها والنفاذ إلى
أسرارهـا بـحصـيـلة وافـرة من الـقـراءات اĠنـهـجيـة والحـرة فى الثـقـافة
Ēالـعـربـيـة والـفـرنـسـية ومـا يـصب فـيـهـمـا من ثـقـافـات الـلـغـات الأخرى
وحـصـاد مـؤلـفـاتهĒ وتــرجـمـاته ومـقـدمـاته وتـعـلــيـقـاته وتحـقـيـقـاته الـتى
تجـاوزت الخمسĒě والـتى تنوعتĒ تـنوع امرđ القـيس والقرطبى وابن
منـظورĒ وجوتهĒ دليل واضح عـلى اتساع مجـال حركتهĒ ورسوخ قدمه

فى مجال هذه الدراسات.
لكنهĒ مع هذا التـنوع فى مجالات الدرس الأدبىĒ وهو وحده جدير
بـالإعجـاب والحـفـاوة والتـصـديقĒ تـنـطوى جـوانـحه عـلى طاقـة شـعـرية
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Ēعـذوبـة ورقة وإدهـاشا Ēيـنافس كل مـذاق سـابقه ولاحـقه Ēبألف مـذاق
وتظل أنفاس السـبعينيـات فيها تفـيض عشقا وحبـاĒ كما كانت أنفاس
الـعشرينيـاتĒ لتثَْبُتَ اĠقولـة الشهيرة «إن الحب» لا يـتوقف عندما تأتى
الشيخوخةĒ ولكن الشـيخوخة تأتى عندما يتوقف الحب وشعر الأيوبى
من هذه الـناحيـة ينخـرط فى سلسـلة تجارب شـعراء «القـلب الأخضر»
من أمثـال هاردى والعقـاد Ęن لا تعرف أغصـان الحب عندهم الذبول

أو التطامن.
Ēقد يكون جانب منها Ēالأيوبى ěإنَّ الخضرة الدائمة فى قلب ياس
مـستمـدا من خضرة الـطبـيعة الـتى أحاطت به مـيلادًا ونشأة وتـرعرعا
فى شمال لبنان. يصف أحد أبناء عمومته ـ محمد ياسر الأيوبى ـ فى
مقـال لهĒ ملامح البيئة الـتى ĥا فيها يـاسě:... (بحر صافĒ وشاطئ
أزرقĒ تـعــربـد أمـواجـه حـيـنــا وتـهـدأ حــيـنـا آخـرĒ يــنـتـصـب فـوقه جـبل
عـمودى مـهـيبĒ كان يـعـبده الأقـدمـون خـوفا ورهـبـةĒ وبيـنـهمـا هـضاب
تـغـطيـهـا أشجـار الـصنـوبـرĒ تطل عـلى (الـسهـول) وعلـى البـحر فى آن
واحـدĒ وفوق الـتلـة الـعلـياĒ شـيـد ياسـě الأيوبى مـنـزله الجمـيلĒ ضمن
Ēوهناك «ěفى مكـان سمى فـيمـا بعـد «عزبـة ياسـ Ēغابـة من الصـنوبـر

توثقت علاقاته أكثر فأكثر Ėلائكة الشعر وشياطينه).
غير أن الطبيعة الفاتنة لا تخلق وحدها شاعرا ـ وإن كانت تساعد
ěعند من يعيشون ب Ēإرسالا أو استقـبالا Ēعلى تنمـية الحس الشعرى
أحضـانهـاĒ وإĥا تـنبت بذرة الـشاعـرية بـاĠوهـبةĒ وتـترعـرع فى اĠناخ
اĠلائـمĒ وتـصـقل بــالـثـقــافـة والــدربـة ويـتــألق الـعـمـل الـشـعــرى بـحـسن
توظيف العنـاصر الشعرية ومـدخلها الرئـيسى العنصر الـلغوى Ėعناه

فـوارةĒ تـزدحـم كمـا يـقـول الـقـدمـاء ـ هى والـعـلم فى صـدرهĒ فلا يـزيح
أحـدهمـا الآخـرĒ ولـكـنـهـمـا يـظلان معـا شـاهـد حـيـويـة وافـرة وامـتزاج
وتـبـادل لـلـتـأثـرĒ يـصــدران عن مـنـبع واحـد فـيـلـتـقـيـان وبـيـنـهـمـا بـرزخ
لايـبغيـانĒ لا تطغى الـصرامة هـنا على الـتهوĤ هـناكĒ ولا الحقـيقة فى
مـوطـنـهـا عـلى المجـاز فى مـوضـعهĒ ويـتم الـتوجـه إلى عـالم الـظـاهر أو
Ēكل فى مـجـاله ĒـدهشĠـكـتـشـف أو اĠـألـوف أو اĠإلـى ا Ēعـالم الـبـاطن

وموضعه وبلغته اĠلائمة وفى لحظته اĠناسبة.
لـقـد تــتـابع صـدور دواوين يـاسـě الأيـوبـى عـلى امـتـداد نـحـو ثـلث
قرنĒ قـبل صـدور هـذا الديـوانĒ مـنذ أن صـدر له سـنـة Ē١٩٧٧ ديوانه
الأول «مـسـافـر للـحـزن والحنـĒě وتلاه فى مـطـالع الـثمـانـينـيـات ديوان
«قـصائد للزمن اĠهـاجر» وفى مطلع التسـعينيات ـ مودعـا بها طبوعاته
الـشـعريـة فى الـقـرن الـراحلĒ لـيسـتـقـبل الـقرن الجـديـد ـ فى مـنـتصف
عــقـــده الأول بــديــوانـه «آخــر الأوراد» ســنـــة ٢٠٠٥ ثم نــضـــجت لــديه
قـصـائـد «نـار الـفـصـول» الــتى أراد أن يـخـتـتم بـهـا الـعـقـد الأول لـهـذا

القرن على طريق عطاء شعرى Ęتع وثرى وĘتد وواعد باĠزيد.
وهذا الـعطـاء الـشعـرى اĠمـتد وصل بـشـاعرنـا الآن إلى ما درجـنا
على تـسميته فى السنوات الأخيـرة بفحولة السبعـينياتĒ وهو مصطلح
أطلقه الشاعر أحمد عـبداĠعطى حجازى على رفاقه الذين وصلوا معه
أو لحـقـوا به إلى هذه اĠـرحلـة فى السـنـوات الأخيـرة من أمثـال فاروق
شوشـة ومـحـمـد إبـراهـيم أبو سـنـة ومـحـمـد عـفيـفى مـطـرĒ ويـبـدو هذا
اĠـصـطـلح مـتسـقـا مع طـبـيـعـة الـنـتاج الـشـعـرى لـيـاسـě الأيـوبى وهو
Ēـثل «قـصـيـدة حب» واحـدةė يــكـاد Ēعــلى غـزارته وطـول نـفـسه Ēنـتـاج
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أَسْدِلى فوقى ذؤابات تفلى فوقى ذؤابات تفَّيْأنأنَ وجيب وجيبَ الزعفران الزعفرانْ
وانطوانطَوِى... إنى تخطيت تضاريس الزمانى... إنى تخطيت تضاريس الزمان

وتستمر نغمة النـداء والأمر والاستفهام بě الطرفě الواقعě على
نقـطتى الدائـرة على امتـداد القصيـدةĒ ونستـطيع أن نرصـد منها دون
تعـمد للإحصاء ... تعـبيرات مثل: هل تسـاقت ? وشَّحينىِ...  يالِى من
...  أودعــيه... أيــديــنى..إلخ.. ...  سَّــرحىِ بــهــور اĠــنــتــهى...  لا تــولىِ
وكثـير من قصـائد الديـوانĒ تشيع فـيها هـذه التراكـيب التى تؤمى إلى

التلهف والظمأ.
إن اĠسـافة الـفاصـلة تجـعلـنا لا نـكاد نـسمع إلا صـوتا واحـداĒ هو
صوت الـعاشق الـضارع الحـالمĒ ينـادِى أو يأمل أو يحـلمĒ أو يرى من
وراء ظهـر الغيب... ما الذى ėـكن أن يكون لو تحقق اللـقاءĒ ولكننا لا
نــســمع صــوت اĠــعـشــوقĒ ولا نــحس بــوقع خــطــاه وهى تــقــتـربĒ ولا
بـاســتـجـابــة أصـابـعـه وهى تـمــتـد; وإذا حـاولــنـا أن نجـمـع من خـيـوط
الـصورة الحريريـةĒ التى يـنسجهـا الشاعـرĒ ملامح محـددةĒ فقد تـتعقد
خـيـوط الحـريـر بـě أيـديــنـا قـبل أن نـتـمـكن من الحـصـول عـلى اĠلامح
الـدقـيــقـة الـتى نـبـحث عـنـهـاĒ ومع ذلك فـسـوف تـظل هـذه الـصـورة فى
تـهـوėـهـا أجـمل مـرأى من صـور أخـرى مـحـددةĒ وفى صـمـتـهـا أعذب
صــوتــا من صــور أخــرى نــاطــقــةĒ وســوف تــظل إذن تــمــثل الــصـورة
واللاصـورة وسـوف يـظل مـذاقـهـا ووقع الـشـعـور بـهـا أقرب إلـى صور

الأحلام.
ĒـعـاصرةĠـعشـوقـة الـتقـلـيـدية فى الـقـصـيدة اĠإنـهـا ليـست صـورة ا
التى قد تجـلس على اĠـقهى وقد تـخلف اĠوعـد أو تشعل نـار الغيرة أو

العميق الذى يشكل الواجهة واĠدخل الضرورى لكل العناصر الأخرى
ويـسـمح لـلــقـراءة الـنـقـديـة بـالــنـفـاذ مـنه إلى جــوانب اĠـتـعـة فى الـنص

الشعرى.
إن الظمأ اĠستمرĒ يكاد يشكل السمة الرئيسية عند الشاعرĒ وهو
الظمـأ الذى لا يكاد يـصل أبدا إلى مرحـلة الارتواءĒ بل ولـعلهĒ لا يريد
الـوصـول إلــيـهـاĒ ومن ثـم فـإن الأشـجـار تــشـكل لـديـه «دورة» بـاĠـعـنى
الدائرى الـذى لا يوجـد فيه خط للـنهـايةĒ يتـحقق بـعده الرى والـسكـينة
ولكن تـوجد بوارق الحـلم الذى لا يتـحقق ـ ومن حظ مـتلقى الـشعر أن
لا يـتـحــقق الـوصـول إلـى «نـعـمــاء الـسـكـيــنـة» عـلـى حـد تـعــبـيـر إحـدى
القـصائد الجـيدة فى الـديوانĒ إن اللـحظة تـظل دائما «قـاب وعد» لكن
الطريق إليـها يظل رهنا بلحظة رضـا من أوراق الحنě يجتاحĒ بعدها
أمـواج الإعصـارĒ وتنـجاب سـحابـات الـدوار حلـما بـلحـظة تـرويه يهـفو
إليها العاشق الأبدىĒ لكنها تظل منه دائما مراوغة فهى لا تختفى عن
مرمى أحلامهĒ لـكنه لا يطـبق قبضـته عليـهاĒ وكأنـها خط القـبة الزرقاء
فى مـرمى البـصر. نلامس الأرض والـبحـر فى نقـطة مـرئيـة للـعě لكن

الأقدام والمجاديف لا تصل إليها أبدا.
إن الـشاعـر يـحاول الاسـتـعانـة عـلى الـقريب الـبـعيـدĒ بـكثـرة تـرديد

أفعال النداء والأمر وصيغ الاستفهام والتعجب.
عانقينى يا نعيماء على مد انبهارىعانقينى يا نعيماء على مد انبهارى

مــرمــرĦغــيـنى بــشــذا الـوســنـان من عــيــنـě...  مــا أبـدع مــا يــنـهلغــيـنى بــشــذا الـوســنـان من عــيــنـě...  مــا أبـدع مــا يــنـهلُّ فى فى
سَرْحهما من بارق الأنغام!!حهما من بارق الأنغام!!

أوثقينى عند ثغرأوثقينى عند ثغرٍ س سَكِرَ النرجس النرجسُ فيه والخزام فيه والخزام
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واقـتـرابĒ لـكن تـمتـع بجـمـالـيـون بـحـالـته الجـديـدة لن يـطـولĒ فـلـسوف
يــكــتـشف أن أمــتع مــا فى الـفن هــو لحــظـة هــبـوط الخــيـال إلى أرض
Ēيـنـزل من فـوق الـهـضـبـة الـعـالـية ěحـ Ēوأن الـتـمـثـال الجـمـيل Ēالـواقع
Ēويتمشى فى الـشوارع والأزقة الضيقة. وقد يـتعثر فى حفر الشوارع
تــزول عــنه كــثــيـر مـن الــهـالات المجــنــحــةĒ ومن هــنــا فــقـد ســارع إلى
التـضرع إلى الآلهـة بأن تعـيد اĠرأة الجـميلة إلـى تمثال جـميل يقع فى
بـؤرة الــدائـرة اĠـتــأمـلــةĒ وفى بـؤرة خـيــال الـعــاشق وأحلامهĒ بـدلا من
وقوعها على نقطة ما فى الخط الفاصل والواصل بě الرجل واĠرأة.
إن تـأملات ياسـě الأيوبى الـشعـرية من هـذه الزاويـةĒ تقع فـى منـطقة
اĠـادة الخام «لإكـسـير الـشعـر» التى تجـنح فى حـدها الأدنى إلى ملامـسة
الـواقعĒ وتـكـاد تــقـدم ĥـطـا مـن «الـشـعـر الخــالص» وهـو ĥط لا يـصـادر
بالـضـرورة أĥاطًـا أخرى من الـتـأملاتĒ قد تـنطلاق من «تـشـعيـر الواقع»
وتـصعـد بالـواقع اĠـتلـقى إلى درجات من مـناخ الـهـضاب والـقمم حـسبـما
يتـاح لـلطـاقة الـشعـريـة أن تبـلغهĒ عـلى حـě تتـخذ الـشـعريـة الخالـصة فى
الـنــمـاذج الــتى بـě أيـديــنـا الــطـريق اĠــقـابلĒ مـنــطـلــقـة من أعـالـى الـقـمم
والهـضاب وهى تـندرج فى حـذر نـحو مـشارف الـسفـوحĒ دون أن تضـطر
إلى ملامـسة الأرض فى كثيـر من الأحيانĒ وقد لا يـكون من اĠصادفة أن
بـيت «يـاسـě الأيـوبى» يـقع فى قـمـة عـالـيـة  تـطل عـلى الـبـحـر بـě غـابات

الصنوبر فى جبال لبنان!
فى قـصـيـدته الجـمـيـلـة «كـرنـفـال الحـضـور» الـتى كـان الـشـاعـر قد
اخـتار عنـوانها بُـرْدةً يتوشح بـها الـديوانĒ ولم يسـتبدل به عـنوان «نار
الفـصول» إلا بعـد أن تألقت ومـضة من العـنوان الجديـدĒ فى آخر بيت

تـمــنح الـقـبــلـة أو تـكــتب الـرســالـة أو تـتــدلل فى الـهــاتفĒ أو تـنـزل من
الـسـيـارة أو تحمـل اسمـا شـائـعـاĒ ولـكـنـها تـبـقى فى كـل الحالاتĒ فى
علاقـاتــهـا مع الــعـاشقĒ عـلـى خط Ęـتـد قــد يـتـلــوى وقـد يـنــحـنى وقـد
Ēـثلان الـذهـاب والـعـودةė لـكـنه فى كل الحـالات له اتجــاهـان Ēيـنـقـطـع
وهـمـا قــابلان لأن يـجـتــازهـمـا كـلا الـطـرفــě بـدرجـة أو بــأخـرى; لـكن
مـعـشـوقـتنـا هـنـا مـخـتلـفـة إنـهـا تـقع عـلى طرف الـدائـرةĒ وتـكـاد تـكون

الحركة إليها لا منهاĒ ومع ذلك فهى مشعة فى كل أرجاء الدائرة.
إن هـذه السـمـات المجنـحة اĠـشـعة تـمـثل جزءا من الـعـوامل اĠهـمة
الـتى تجـعل قــصـيـدة يــاسـě الأيـوبـى تـقع فى نـقــطـة مـا فـى اĠـسـافـة

الفاصلة الواصلة بě الغزل والتصوف.
ومعشوقـة الأيوبى أقرب إلى مـعشوقة (بـيجمالـيون) فى الأسطورة
الـيـونانـيـة الـقدėـةĒ فـقـد كـان اĠلك الـقـبـرصى بـجمـالـيـونĒ فيـمـا تـقول
الأســطـورةĒ فـنـانـا مـبـدعــاĒ نـحـتت أصـابـعه تــمـثـالا من اĠـرمـر لامـرأة
جـميـلةĒ اسـتعـاض بهـا عن كل نسـاء عصـرهĒ وقد جاءت أجـمل وأكمل
وأģ صـورة Ġـا ėـكن أن يـصل إلـيه مـدى إبـداع خـيـال الـفـنـانĒ فـهام
الـفنـان Ėا أبـدع وتمـثـاله غارق فى صـمتهĒ مـسـتقـر فى أعمـاق برودة
اĠرمر الفاتنĒ فتضرع بجماليون إلى آلهة الجمال أفروديت أو فينوس
أن تـهب الحيـاة لـلـمـعـشـوقة حـتى لا تـظل سـاكـنـة فى أطـراف «دائرة»
Ēوأرسل آيـات الهـوى والـعشق شـعرا Ēا زادت الـضراعـةĠو Ēالـتـواصل
اسـتــجــيــبت دعـوتـهĒ فـإذا تــمــثــاله الجـمــيلĒ امــرأة من لحم ودمĒ وإذا
بـبرودة اĠرمـر يحل مـحلـها دفء الجسم الـبشـرى ويحل مـحل الصمت
تــواصل فى الـكـلام ورēّد عـلى الــسـؤالĒ ويــحل مــحل الـســكـوت حــركـة
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وما إن تـدخل الـقصـيدة مـقطـعهـا الثـانىĒ حتى يـدخل بنـا الشـاعر
فى مونولوج داخلىė Ēهد له بيت الافتتاح:

حدثتحدثتُ ذاتى: ذاتى:
كيف للأيام إن تستطلع الشمس بكيف للأيام إن تستطلع الشمس بعَُيد الاحتجابيد الاحتجابْ?! تشرق من وجه?! تشرق من وجه

سلافسلافِىّ الرغاب الرغابْ
تغمرنى وصلا بوسع السهد وافانىتغمرنى وصلا بوسع السهد وافانىِ.. مدى اĠسلوخ من عمرى.. مدى اĠسلوخ من عمرى

ضمورا واكتئابضمورا واكتئاب
وتسـتمر الصـور الساحـرة الجميلـة للطبـيعة وما فـيهاĒ لكـنها صور
Ēأصابـعنـا فرار أشـعة الـشـمس إذا حاولـنا الإمـساك بـها ěتفـر من بـ
ونـحس من خلال الـسـيـاق أنـهـا تـؤهل اĠـسـرح لـعـرض الـلـقـاءĒ لـكـنـنـا
وسط تتابع اĠـونولوج لا نـكاد نحس بـأثر واضح للـمعشـوقة حتى على
اĠسـتـوى الـلغـوىĒ فـالأفـعـال التى تـعـبـر عنـهـاĒ والـضـمائـر الـتى تـعود
إلـيهـاĒ تخـتـلس ضمـنا من خـلال عبـارات مثل:  كـيف اتـشحـنا بـضاب
أخـضر من بـě ثـغريـناĒ وتـبقى بـقيـة الـصور والأفـعالĒ أكـثر اهـتمـاما
بعـبق الإطار المحيط منها بـبؤرة الدائرةĒ وتلك سمـة من سمات «اللقاء
الفـردوسى» حتى لـو كان محـموماĒ ومن اقـتراب اĠـشهد الـشعرى من

«ěمناخ أوراد العاشق وعدم الاقتصار على دائرة «آهات المحب
Ēإن مـقـاطـع القـصـيـدة تـتـوالى وهى تحـرص فى فـاتحـة كل مـقـطع
بـغريـزة فنـيـة عفـويةĒ عـلى تأكـيد الـطـابع اĠونـولوجى أو الاسـتفـهام أو
الانبـهار مثل : حدثت نفـسى...  كيف اشتحنـا?...  كيف تراءى اللثم?
دون أن يـدخل اĠـشــهـد الـشـعـرى فى مــنـاخ الـديـالـوج أو الحـوار ومن
اللافت لـلـنظـر فى الـبنـيـة اĠوسـيـقيـة لـهذه الـقـصيـدة أن إيـقاعـهـا ėثل

فى القصـيدة جعلت فـاروق شوشةĒ وهو يـسمعهـاĒ يقترح علـيه الجملة
اĠشتعلةĒ عنوانا على ديوان لا تبرد فيه اĠشاعر ولا تفتر الكلمات.

فى هذه القـصيدة الجـميلة تـتبدى كثـير من ملامح الآفاق الـشعرية
التى أشـرنا إلـيهـاĒ ويـكاد الإهـداء النـثرى فى أولـها يـشيـر إلى طرفى
الأفق الــشـــعــرى: الــفـــردوس والأرضĒ حــě يــقــول: (مِنْ و وَحْى لـــقــاءى لـــقــاء
فردوسى محموم على الأرض)فردوسى محموم على الأرض) وكأن اللقاء على الأرض أو النزول إلى
الأرضĒ اسـتـثنـاء يشـار إلـيهĒ وكأن طـبيـعـة اللـقاء ومـكـانه اĠرتـقب هو

الفردوس.
وفى هـذا الإطـار ترسم ملامح اĠـعشـوقة اĠـلائكـية «الـطائـرة» التى
يـشـيـر إلى حــركـتـهـا فى اĠـقـطع الأول فـعلان هـمـا «عـبـرت» و«حـطت»
وهـمـا يـكـونــان عـادة وصـفـا لحـركـة واسـتـقـرار الـيـمـام والحـمـائم ومـا
شاكلـها من عصـافير الـعشقĒ ومن خلال فعل «الـعبور» الـذى يتضمن
Ēالـســرعـة الخـاطــفـة و«الحط» الـذى يــكـاد يـتــضـمن الـتــأهب للانـطلاق
ěخــاصــة أنه «حـط» عــلى تــبــاريح «الــهــوى» من خلال هــذيـن الــفــعــلـ
ĒدارĠتـتـحرك أفـعـال الـدائـرة المحيـطـة فـينـبـهـر ا Ēالـعابـرين لـلـمـعشـوق
Ēوتتجـلى أفعـال الدائرة المحـيطة Ēوتـنجاب الـعتمـات عن هدب الأصـيل
ويتجلى فى الفعلـě «انبهر» و«انجاب» سرعة تجاوب ملائمة مع الفعل
«عـبر» و«خط» ووسط هذه الأفعـال الأربعة يبـدو الفعل الوحـيد اĠتصل
بالعـاشق «ترنَّح موكـبِى» متهافـتا من أكثـرها بطئـا وأناةĒ وأين الترنح
من سرعـة العبور والحطĒ وقـوة الانبهار والانجيـاب?! ولكنه بطء تبرره
مـقـدمـات الـصورة: «عـلى وقع احـتـضـار «عـلى وقع احـتـضـارِى وانـطـوائى...  خـلف مـئـذنةى وانـطـوائى...  خـلف مـئـذنة

الأفولالأفولْ» وتبرره خاتمتها: «م» وتبرره خاتمتها: «مِن فرط أغمار الحبورن فرط أغمار الحبورْ».
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Ġقطع البسيط الترĥى وهى تمثل مرحلة الرغبة فى قطف الثمارĒ وقد
تمثلت بشيوع فعل الأمر فى كثير من مقاطعها.. (دعينى أرتشفْ ورد
الأقـاحى...  دعيـنى أختـلج وجعـا حمـيمـا...  دعيـنى أغتـرف من نهرك
الصخاب...  عدينى ..إنسكبى...  أشرعى... عدينى أنْ رنوت إليك...
أولـيـنـى... مـرغى الأحــداف... أقـيـلـى وصـلى اĠــسـفـوح...  دعــيـنى ..
هـلمى نـخـترق حُـجُب...  هلـمى نحـترق مـددا إلخ...  وهو شـيوع لافت
لـلنـظـرĒ تـتـولـد مـنه عـلى مـسـتـوى الـقـول عـلى الأقلĒ حـركـةĒ تعـدل من
خـفـوت صـوت الـعـاشقĒ وبطء حـركـته فـى اĠـقطـع الأول من الـقـصـيدة
عنـدما كان يترنح موكـبُه متهافتا من فـرط أغمار الحبورĒ وهى الحركة
الـتى جعلت العـاشق يوقد نار الفـصول بعد أن  عـبَر الأعراف وانتشل

ذاته من رقدة الاحتضار خلف اĠآذن.
إن أوراد الــعـاشق اĠـتـتـالــيـةĒ لا تـتـلى فى بــؤرة الـدائـرة فـحـسب ـ
وإĥـا تـتـوجه أحـيـانا إلـى محـيـطـهـا به فى نـغم هـادđ الأنـفـاسĒ يـبدو
وكـأنه «اســتـراحــة المحـارب» إذا قــيس بــتلاحق الأنــفـاس اللاهــثـة فى
مـشـاهــد الـعـشق الخـالــصـة. وقـصـيــدة «حَـبَـاب الـفــجـر» ĥـوذج لـهـذه
الأنفـاس الـهادئـةĒ وهى تـرصد لحـظـة ميلاد الـضوء فـى خدر الـشمس

قبلِ البزوغ:
حببتحببتُكِ لم تبزغى من عقالك لم تبزغى من عقالك

نعنعِمّا الأشعةا الأشعةُ تنهل تنهلُّ من س من سَرْح غارح غارِكْ
وهذا اĠفتتح التقريرىĒ لا يفوته أن يبدأ بالحبĒ وأن يعلن احتفاءه
بالـتأهب للانطلاق من الـقَيْدينĒ الـعقال والـغارĒ أحدهـما رمز الـسكون
Ēفـتتح الـهادىءĠوكـأن ا Ēوالـثانـى رمز الـظلـمة والـوحدة Ēقرين الجـمود

تـصـاعـد درجـات الوله عـنـد الـعـاشق اĠـتـيم فهـو عـلى امـتـداد مـقـاطعه
Ēالتى تـتحرك (ĝمفـاعلـ) ـقطـوعة الأولى بـإيقـاعĠينـوع الإيقـاع فيـبدأ ا
ويـتحـرك الشـاعر مع الـتفـعيلات اĠـتقـاربة واĠـتداخـلة مع سـيطـرة على
ĒـتلقىĠالنـغم ومواطن الارتـقاء فيه دون نـتوء أو نشـاز يصـطدم بأذن ا
وهــو فى خلال هـذا كـله يـظل فى إطـار نــظـام الـتـفـعـيـلـةĒ حـتى إذا مـا
تصاعدت أشواقهĒ وانتظمـت أنفاسه عمد بعد اĠقطع الرابع إلى نظام
Ēبأوراد الـذاكرين Ēعـلى بـحر الـبسـيط وهـو بحـر شديـد الـصلـة Ēالـبيت
وتنـتـمى إلـيه قصـائـد صـوفيـة مـشهـورة مـثل: «أمِنْ تـذكر جـيـرانٍ بذى
سلمِ» وأخـواتها وقد استقـام للعاشق نغم الـذاكرين حě ركب البسيط

قائلا:
مــــــا كــــــنت أعــــــلـم أن الــــــعــــــشق ممــــــا كــــــنت أعــــــلـم أن الــــــعــــــشق مِــــــرقــــــرقْــــــاةــــــاة

يـســمـو بــهـا الــعـاشق الــولـهــان لـلــحيـســمـو بــهـا الــعـاشق الــولـهــان لـلــحُـجـجُبِ
حـــــتـى انـــــطـــــوى قــــــدرى فى مـــــوكـبحـــــتـى انـــــطـــــوى قــــــدرى فى مـــــوكـبٍ ثـــــمل ثـــــمل

أشــــرفأشــــرفُـت فــــيه عــــلـى مــــرج مـن الــــلــــهبـت فــــيه عــــلـى مــــرج مـن الــــلــــهب
فـــــارتـــــاب مـــــنى الـــــفـــــؤاد ـ ارتـــــاع مـن حفـــــارتـــــاب مـــــنى الـــــفـــــؤاد ـ ارتـــــاع مـن حُــــرــــرَقٍ

لــهـــفلــهـــفِى عــلى الخـــافق الــظــمـــآن من ثــقبى عــلى الخـــافق الــظــمـــآن من ثــقب
جـاء مقطع البسـيط فى قمة التصـاعد الشعورىĒ والـنغمى للموقف
الـذى مـهد له وعـبـر عنـه شيـوع أنـساق تـعـبـيريـة فى اĠـقـاطع السـابـقة
عليهĒ أنضـجت حُميَّا الـتأمل والانتشـاء Ē ويلفت النـظر مرة أخرىĒ أن
ėثل هذا اĠـقطع وسطًـا بě حزمتـě  من الأنساق الـتعبيـريةĒ الحزمة
الأولى هى الــتى أشــرنــا إلــيــهـا فـى إنـضــاج الحــمــيّــاĒ وقــد اخــتـارت
اĠـونـولـوج والاسـتفـهـام والـتـعـجبĒ وأمـا الحـزمـة الثـانـيـة فـهى الـتـالـية
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ضممتضممتُكِ فى خاطر السنبلة فى خاطر السنبلةْ
ضميم الفراش لخفقة ضوء...ضميم الفراش لخفقة ضوء...

حوحوتَْه البرارى هزيعا...ه البرارى هزيعا...
Ēْفذاب اتحادا بنار الولهفذاب اتحادا بنار الوله

إنـنـا أمـام شاعـر جـيـدĒ يـعرف كـيف يـلـتـقط الـلمـحـة الـدالـةĒ وكيف
يصوغها وكيف يرسلها فى نسق فنى بديع

كثيرة هى مواطن الإمتاع الفنىĒ اĠغربة بالتأمل فى ديوان:
«نار الـفصول» لـياسě الأيـوبىĒ ولا يطـمع قارđ واحدĒ ولا يـنبغى
لهĒ أن يـستـنـفـذ ما فـى تلك اĠـواطن من سـمـات راقـيةĒ لـكـنـنـا نود فى
نـهــايـة اĠـطـافĒ أن نــشـيـر إلى ظــاهـرة «اسـتـشــراف الـشـاطئ الآخـر
شاطئ ما بعد الحياةĒ وقد تجلت فى كثير من القصائدĒ مثل «ميلوديا
الـوجع الأكـبـر» وهى سبـاعـيـة تتـحـدث عن اĠـوت واجتـيـاز حـدود عاĠه
وهى شـبـيـهـة بـقـصــيـدة مـحـمـود درويش اĠـطـولـة الـتى تحـمل عـنـوان:
«جداريـة» وإلى نـفس الشـريحـة تنـتمـى قصـيدة «مـئذنـة العـبور»Ē وهى
الـقصيدة التى كتبـها فيما يبدو احـتفاء بعامه السبـعĒě ولام فيها قلبه
الذى لم ėـتثلĒ واستشرف الـشاطئ الآخر محملا بـأنغام وأنات مالك
بن الـريبĒ مع تجـاوز لـه فى عـمق الـنـظـرة وثــبـات الخـطـوةĒ ثم جـاءت
Ēقـصـيـدة «تـرجـيـعـات الـبُـعـد الآخــر» لـتـشـكل قـمـة الـتـمـاهى والـذوبـان
والالـتحام مع الطبيـعةĒ التى تستقبل عـناصر الأروج الطيبـةĒ فنسقيها
مـن غوادى اĠـزنĒ وتـنـيتـهـا جـذوعا وأغـصـنـا وأوراق وردĒ ثم يحـمـلـها
النـسيم الرقيـق فيعطـر بها الأجـواء وتسوق السـحب أمامهـا فيتواصل

الرى والعطاء:الرى والعطاء:

يـشـير إلـى الـقـيـدين الـلـذين يـجـهـد الـعـاشق لـيـكـسـرهـما عـلـى امـتداد
القـصائد الأخـرىĒ وهو من خلال الفـعلĒě (بـزغ وانهل) يحـلم باĠيلاد

والتدفق.
ثم يـعقب اĠفـتتح ترنـيمة إجـلال للعـروس التى ظلت لـسحرهـا تمثل
مكـان القـداسة ردحا مـن الزمنĒ ومـازالت تفـيض منـها الحـياة عـندما
يـخفق ضـوؤها فـتذره نـفثـة مـنهـا والنـدى ما يـزال غافـياĒ وتـلك صورة
مبـكرة يهتـدى إليها الـشاعر مؤكـدا رهافة حسـاسية الاستـقبال وشدة
بــراعـة الإرسـال وبــعـد تــرنـيـمــة الإجلال تـتــعـاقب لــوحـتــانĒ تـرصـدان
الـكائنات التى اسـتقبلت نـفثة الدفء والضـوء الأولى لكى تشع بها فى
الـكـون بـهــجـة الحـيـاة وتــأتى الـلـوحــتـان بـالـتــرتـيب الـذى عــودنـا عـلـيه
الـشـاعـرĒ حě يـبـدأ الـتـقـاط الصـورة من أعـلى نـقـطـة فى اĠـنـظورĒ ثم
يـــتــدرج فى الــنــزول حــتـى يلامس الأرض. فــاĠـلائك شــجــيــة من وراء
الأفقĒ والحـسـاسě فى الـسـمـاء نـشوى تـغـنّىĒِ والـزنـابق فوق الأرض

تنهدل أشواقها:
... ت... تَخايلخايلْنَ زهوا زهوا ألا أيها الغادياتألا أيها الغادياتُ

سمت فى رؤاها الحساسě...  نشوى بشجو اĠلائكسمت فى رؤاها الحساسě...  نشوى بشجو اĠلائك
تهدتهدّل شوقل شوقُ الزنابقĒ يرسمن مهتاج الزنابقĒ يرسمن مهتاج

طرطرْفِى لوهج الليالكى لوهج الليالك
فتنداح دائرة الصمت..فتنداح دائرة الصمت..

وكـــمــا يـــتــحـــرك الــضـــوء والــدفء والحـــيــاة هـــابــطـــة من اĠلائك إلى
الحـساسĒě إلى الـزنابق فـيما ėـكن أن يكون خـطا رأسـيا نازلاĒ يـتحرك

خط أفقِىّ موازĒ يحملها من وجه الزنابق إلى مخاطر السنابل:السنابل:
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يثير التأمل فى الإنتاج الغزير الجيد لعبدالرحمن الأبنودىĒ حديثا
متجـددا حول الظـاهرة والرجلĒ أما الـظاهرة فـهى الشعـر الشعبى أو
الـشـعــر اĠـكـتــوب بـلـغــة الحـيـاة الــيـومـيــةĒ ومـوقـعه مـن قـضـيــة تـهـديـد
الـفصـحى أو المحـافـظة عـلـيـهـاĒ وما يـردده الـبـعض أحيـانـا من عـبارة
تنسب لأحمد شوقى حول خـوفه على الفصحى من روعة  أشعار بيرم

التونسى.
والـواقع أن الأمـر لا يـبـدو بـهذه الـبـسـاطـة أو الضـحـالـةĒ فـالحديث
حــول علاقـة الـفـصـحى بـالـعــامـيـة يـنـبـغى أن يـنـطــلق من طـبـيـعـة بـنـيـة
اĠفـردات ونظم التراكيب والدلالة فى كـليهماĒ لكى نـكتشف فى النهاية
أنـنا لـسـنا أمـام لغـتـĒě وإĥا أمـام مسـتويـě من لـغة واحـدة أحدهـما
أكثر ملاءمـة للكـتابـةĒ والآخر للـحياة الـيومـيةĒ وأننـا نشهـد تدهورا فى
اĠـسـتـويě لا يـحـمـيه إلا الـشـعر الـرفـيع فى كـلـيهـمـاĒ وأن قـواعـد هذا

يا غوادى اĠزن ساقينىيا غوادى اĠزن ساقينى
ِěنجيع الزعتر البرى والقصعěنجيع الزعتر البرى والقصع

أضحيتأضحيتُ ج جَزوعا من سزوعا من سُبات الدهربات الدهر
ينتاب خيالينتاب خيالِى واليراعى واليراعْ
ازرعينى شازرعينى شِلْح عرعارح عرعارٍ
على ضفة وادعلى ضفة وادٍ راغد راغدٍ

يصُغصغِى إلى عزف الرياحى إلى عزف الرياح
تجدينى بتجدينى بعَْد حěد حěٍ سحبا سحبا

من عاطر الأنسام تسرمن عاطر الأنسام تسرِى فى البطاحى فى البطاحْ
Ēـعـشـوق الأكـبرĠإنـهـا لحـظـة ذوبـان الـعـاشق الـشـاعـر فى الـكـون ا
وفـيـمـا وراء الـكـون وفى زهـرات الـكـون اĠـوزعـة بـě وحـدات الـطـبـيـعة
وبě مواطن الجمـال فى بنى الإنسانĒ كما تلتقـطها حساسية الشاعر

الفنان.
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عـلى إصدارهـا وتـتابـعت الـدواوين والقـصـائدĒ «الـزحـمة» سـنة ١٩٦٧
و«عــمـالــيـات » ســنـة ١٩٦٨ و«الــفـصــول» سـنــة Ē١٩٧٠ ثم كـان عــمـله
اĠـتـمـيـز «جــوابـات حـراجى الـقط» سـنــة Ē١٩٧٢ و«أنـا والـنـاس» سـنـة
Ē١٩٧٣ و«اĠــشـروع واĠـمـنـوع» سـنــة Ē١٩٧٩ و«اĠـوت عـلى الأسـفـلت»
سنة ١٩٨٨ و«الأحزان العادية» سنة ١٩٩٩ وكان مشروعه الكبير فى
تجــمــيع ســيـرة بــنى هلال فى خــمــســة أجـزاء مــا بــě عـامى ١٩٨٨ ـ
Ē١٩٩١ وكـتــابـته عن تجـربــته وسـيـرته الــذاتـيـة «أيـامى الحــلـوة» سـنـة

.٢٠٠٢
Ēوفى طـريق مـواز لإصـداراته الـورقـيـة عـبـر الدواويـن أو الصـحف
كــانت أغـــانــيه الــتـى أداهــا أشــهــر مــطـــربى الــعــصـــر وعــلى رأســهم
عبـدالحليم حـافظĒ عاملا هـاما فى شهـرته التى اتسع نـطاقهـاĒ خاصة
عندمـا ارتبطت بـعض هذه الأغنيـات بلحـظات حزيـنة فى تاريخ الوطن
مثل أغنية «عدى النهار» الـتى ترددت فى أعقاب الهزėة القاسية سنة
Ē١٩٦٧ وسـاعـدت عـلى الخـروج من دائـرة الـصـمت الـثـقيـل الذى خـيم
على الأمـة وعلى اĠسئولě فـيها على نحو خـاصĒ عندما لم يكن لديهم
ما يقولـونه تبريـرا Ġا حدثĒ ولا إجابـة عن السؤال اĠـطروح الصامت:
ěـسـئـولĠومـاذا بـعـد? ومن هـنا فـإن الأغـنـية وجـدت هـوى فى نـفوس ا
وعـلـى رأسـهم الـرئـيس جـمـال عـبـدالـنــاصـرĒ فـيـمـا يـقـالĒ وأفـسح لـهـا

المجال لكى تحتل حيزا واسعا فى البث الإذاعى لهذه الفترة.
ولا يـعـنى هـذا أن أغـانـيه الـعـاطـفـيـةĒ وأغـانـيه «المحـتـرفـة» الأخرى
كانـت أقل نجاحـا فـقـد اسـتطـاعت هـذه الأغـنـيـاتĒ عبـر أصـوات كـبار
مطربى العصرĒ أن تنقل «مذاقا خاصا» يعود فى جانب كبير منه إلى

الشـعر فى اĠـستـويě مـتقـاربة ويـدعم كل مسـتوى أخـاه فى المحافـظة
علـيـهـاĒ ومن هـذا اĠـنـظـور يـنـبـغى أن نـتـناول الـظـاهـرة لـكـنـنـا سـنـبدأ

بالوقوف أمام الرجل.
لـقد شـغل عبـدالـرحمن الأبـنـودى الحيـاة الأدبيـة فى مـصر والـعالم
الـعـربى زهاء خـمـسـě عامـاĒ مـنذ أن حـمل حـقـائبه سـنـة ١٩٦٠ وقرر
الرحيل من الـصعيد الأعلى إلى القاهـرة بعد أن سمع نص أغنية كان
قـد كتـبها وأرسـلها بـالبـريد إلى الإذاعة بـالقـاهرةĒ فإذا بـها تصل إلى
مسامـعه فى أقصى الصـعيد مـغناة ومـلحنـة فى إحدى حفلات أضواء
اĠـدينة التى كان يـترقبها النـاس آنذاكĒ كما يترقـبون حفلات أم كلثوم

أيام الخميس الأولى من شهور موسمها الغنائى.
وكــانـت للإذاعــة فى ذلك الـــزمن قــوة هــائـــلــةĒ قــبل أن تـــزاحــمــهــا
الـشـاشـات الـبـيـضـاء وتـنــافـسـهـا الـفـضـائـيـات وتـخـطف مـنـهـا الآذان
اĠـيكروفـونات الصـغيرة اĠـعلـقة فوق الـرؤوس أو اĠندسـة بě خصلات
الـشـعـر تشـد كل واحـد إلى عـاĠه الخـاص ومـوسـيـقـاه أو أغـنـيتـه التى
يــهـواهــاĒ وتـقــلص من عــصـر الــسـمــاع الجــمـاعى لحــفلات أم كـلــثـوم

وأضواء اĠدينة.
جـاء عــبـدالـرحـمـن الأبـنـودى إلى الـقــاهـرة لـيـوسع دائــرة جـمـاعـته
الأدبية التى كان ينتمى إليها فى  الجمعيةĒ أمل دنقل شاعر الفصحى
ويحـيى الطاهر عبدالله الـقاص والأبنودى شاعر العـامية وهم يحملون
رؤية متقاربة ولحنا يكاد يكون واحدا رغم تنوع الأدوات التى يعزفون
عـليـهـا ... وتـعـددت إصداراته فى الـقـاهـرةĒ وصـدر له ديوان «الأرض
ěوالـعـيـال» سنـة ١٩٦٤ فى الـسـلسـلـة الـتى كان يـشـرف صلاح جـاه
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Ēومن هــنـا فــإنــنى لــست مع الـذيـن يـصــطـنــعــون تـفــرقــة حـاســمـة
يفـضـلون خلالـهـا شعـر الـفصـحى فى مـجمـله  عـلى شعـر الـعامـية فى
مجملهĒ ولكننى أفضل الشعر الجيد فى كليهما على الشعر الردىء أو
على النـظم الذى يحـاول الانتساب إلى الـشعر فى كـليهمـاĒ وأعتقد أن
الـقـيم الـفـنـية والـبلاغـيـة واĠـوسـيـقـيـة اĠشـتـركـة بـě هـذين الـلـونě من
الشعر تحتل مـساحة واسعةĒ يلتقى فيهـا متذوقو الشعر الجيد هنا أو

هناك.
وأكاد ـ حتى بعـيدا عن قواعد الشعر وأسـسه الفنيةĒ وانطلاقا من
فكرة الغيرة على اللغة والحفاظ عليها ـ أقول إننا فى حاجة ماسة إلى
إنـقـاذ الـعامـيـة من التـدهـورĒ نفس حـاجـتنـا إلى إنـقاذ الـفـصحىĒ وأن
الــشـعـر الجــيـد فى هـذين الــنـمـطــĒě هـو الـذى يــسـتـطـيـع أن يـسـاعـد
الأجيـال على إيـقاف هـذا التدهـور والذى يـتأمل حـالة الـتفـكك الرهـيبة
التى أصابـت بنيـة لغـة التـخاطب فى الحـياة اليـوميـة والهـزال الجمالى
الـذى يـحـيط بــهـاĒ وفـقــر اĠـفـردات الـتى تــسـود فـيــهـاĒ لابـد أن يـحس
بالخـطر الـكامن وراء ذلك كـلهĒ واĠتـمثل فى ضـحالـة التـفكـيرĒ وفـقدان
الـتنـوع وبـواعث الـتـأمل فى لـغـة الحـيـاةĒ وفى مـثل هـذه الحـالات تـبدو
صـفحة الـشعر الجيـد خير عـون على حـفظ مسافـة ماĒ بě الـلغة وقاع
الـهـاويـةĒ والحـوار مع أحـد اĠـستـويـě من هـذه الـزاويـةĒ هـو حوار مع
Ēــســتــوى الآخـر ولــيس الــفــصل بــيـنــهــمــا إلا ضـربــا من الــتــعـسفĠا
خــصــوصــا إذا وضــعــنــا فى الاعــتــبــار هــذا الــنــمط الــراقى مـن لــغـة
الـتـخـاطبĒ الذى ėـثل صـورة من اللـغـة الفـصـيحـة غـير اĠـعـربةĒ وهى
صورة تنتمى انتماء وثيقـا إلى اللغة الفصحى فى مفرداتها وتراكيبها

خـصـوصيـة الـلـغة وخـصـوصـيـة اĠنـاخĒ وهـمـا خاصـيـتـان حـملـتـا مـعا
اĠلامح المحلـية لقـرية الـصعـيد الأعلـى دون افتعـال أو مبـالغـة... وتولد
عـنــهـمـا مـذاق مــخـتـلفĒ لا تجــد فـيه لـغـة الــصـعـيـد الأعــلى الـتى كـان
يــصـطـنـعـهــا أبـنـاء اĠـديـنـة من كــتـاب الأغـنـيـة أو مــؤلـفى اĠـسـرحـيـات
ويحـرصـون خلال لغـتـهم اĠصـطـنعـة أن يـضيـفـوا لوازم صـعيـديـة مثل
«يـابوى» أو «عاجـولك» أو غيرهـا من اللوازم الـتى تحيل  إلى إشارات
Ēěمـن لغـة لا تـكـتـمل أبـدا إلا داخل اسـتـوديـوهـات الـتـمـثـيل أو الـتـلـح
ولـكن الأبـنـودى كـان من الـقلائل الـذين اسـتـطاعـوا رصـد نـبض الـلـغة
الحى الصادق غيـر اĠفتعلĒ ولم يكن الرصد مـجرد صورة فوتوغرافية
لـلواقع ولكنه كان رؤيـة ومعالجة شعـرية فنية راقـية لهĒ قدمت إضافات

حقيقية لشرائح لغة الإمتاع الشعرى عبر العامية اĠصرية.
تثير قضية الاهتمـام أو الإعجاب بالنمط الشعرى  الذى يلقيه عبد
الـرحـمن الأبـنودى ومن قـبـله شـعـراء كبـار مـثلĒ صلاح جـاهـě وفؤاد
حـداد وبـيـرم الـتونـسى وأحـمـد رامىĒ إشكـالـيـة عنـد بـعض الـقراء إذا
صـدرت عن نـقـاد يـهـتـمـون بـشـعـر الـفـصـحىĒ ويـحـافـظـون عـلى الـلـغة
الـفصـحى ذاتـهـاĘ Ēا قـد يـطرأ عـلـيـها من مـهـددات تـمتـد آثـارها إلى
جـذور الـهـويـةĒ وأنـا أشـرف أن أكون مـن بě هـؤلاء الـنـقـادĒ لـكـننى لا
أرى أبـدا فى الـنــمط الـراقى من شــعـر الـعــامـيـة أى تــعـارض مع تـلك

الغيرة وهذه النزعة.
إننى أرى عـلى العكسĒ إننـا نتحدث فى مجـال واحدĒ وإن اختلفت
درجات السـلم فيهĒ ليس بـالضرورة صـعودا أو هبـوطاĒ ولكن مـناسبة

وملاءمة للمواقف اĠتعددة.
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وخـاصة فى مـجـال «البـديع» الـتى كادت تـختـفى من كـثـير من أشـكال
شـعر الفصحى اĠـعاصرĒ مع أنها مـوجودة فى شعر العـامية اĠعاصر

بطريقة فنية راقية.
لكن الأمر لا يقـتصر على القيم اĠوسيقـية والبلاغية فحسبĒ ولكنه
أيـضا ėتـد إلى تقنـيات صنـاعة الصـورة والرمز والـكتابـة والاستعارة
والدلالة الكامنة وراء انتـقاء اĠفردات وصولا إلى إحداث التأثير الفنى
الــذى يـهـدف الـشــاعـر إلـيهĒ ومـن الـذى يـسـتــطـيع أن يـبــعـد عن ذهـنه
صورة «الرحى على مفارق الـضحى» فى مفتتح القصيدة وهى صورة
ـ مع واقـعيتـها ـ مشـحونـة بدلالة اĠـوت فى التـراث العربىĒ حـيث يبدو
Ēـوت دائــمـا رحى تــطـحـن الأحـيــاء وهى أيـضــا  «دائـرة» لا تــتـوقفĠا
لـكـنهـا عنـدما تـكـون «فى الضـحى» فـإنهـا أيضـا مع رصـدها الـواقعى
لحالة اĠرأة الـريفية فى صحن دارها وهى تطـحن فى الضحى تحملنا
فى شــفــافــيـــة إلى الــصــورة اĠــوازيــةĒ فــالــرحى تــطــحن الحــبــوب فى
الـضحىĒ ورحى اĠـوت تسـحق الأعمـار فى ضحـاها وشـبابـها اĠـتطلع
Ēـرثـيـة إليهĠوهى حـالـة «نـاجى الـعـلى» الـذى تنـطـلق ا Ēلـلـنـهـار الطـويل
والرحى تدور فى يـد الأمĒ التى يختـار الشاعـر لها من مـفردات النداء
Ēـذاق الخاصĠومحـليـتـها ذات ا Ēصيـغة ـ يـا أمـاية ـ بـنكـهـتهـا المحبـبـة
ولــكــنــهــا أيـــضــا بــاقــتــرابــهــا من أداة الـــنــدبــة الــقــدėــة « يــا أمــاه»
وĖسـاعدتـهـا من خلال هذا كـله عـلى رسم اĠنـاخ اĠلائم الـذى يتـكون
من الــرحى والــضــحى والــكـائــنــات اĠـنــســحـقــة بــě شـطــرى الــرجـاء
والـصـوت اĠـصـاحب وهـو أيـضـا رمـز يـغـرس إحـدى قـدمـيه فى أرض

الواقعĒ ويغرس الأخرى فى الأرض التى يود أن ينقل اĠتلقى إليها.

ودلالاتـهاĒ وتـكـتـسب حـرارة الاسـتـعـمـال الـيـومىĒ فـتـسـتـطـيع أن تـمر
اĠشاعر عبرها بسهولةĒ إذا أجيد استخدامها على يد فنان.

وقـد كـان يـحـيى حـقى يــتـحـدث عن ولـعه بـالـعـامـيـة «بـنت الـبـلـد أم
اĠلايـة اللف» وعن حرصه عـلى اكتشـاف جمالـيات تعـبيراتـها وصلـتها
بـاĠستويات العـليا فى لغة الكـتابة والتدوينĒ وكان يـقف أمام جماليات
نـصـوص صلاح جــاهـě مـثلاĒ بـنـفس الـدرجــة والـتـأمل الـذى يـقف به
أمـام نـصـوص أحـمــد شـوقىĒ انـطلاقـا من اتحـاد أو تـقـارب اĠـعـايـيـر
اĠوسيقيـة والبلاغية والنـقدية التى يستـعě بها القـارđ وهو يقرأ نصا

شعريا فى العامية أو الفصحى.
عـنـدمــا يـقــرأ الانـسـان مــطـلع «الأرجــوزة» الجـمــيـلـة الــتى كـتــبـهـا
عـبــدالـرحــمن الأبــنـودى فى رثــاء نـاجـى الـعــلى يـطــالـعه أولا الالــتـزام
اĠوسيقى الـذى يدور فيه الشاعـر فى دائرة موسيـقية يختـارها ويلتزم
بهـا وهى تتحرك فى إطار بـحر الرجز «مستـفعلن» مع قدر من الحرية
فى حركة الزحافات والعـللĒ وتوزيع عدد التفعيلات على الأسطرĘ Ēا
يـنـتج عـنه قـالب مـوسـيـقى يـسـتـفـيد مـن القـوالب اĠـوسـيـقـيـة الـشـعـرية
القدėـة ومن حركة التـنويع فيهـاĒ وعدد من حركات الـتجديد الـشعرية
الحديـثـةĒ ومن إمـكانـيـات الـلغـة اĠـنـطوقـةĒ وتـنـويعـات الـنبـر والـتـحريك

فيهاĘ Ēا يخلق انطباعا بالالتزام والحرية فى آن واحد.
وقد يلاحـظ بصـفـة عامـة أن شـعـر العـامـية من هـذه الـنـاحيـة أكـثر
وفاء لتـقاليـد الشعـر الفصيـح التقـليدية اĠـوسيقـيةĒ من كثـير من صور
«الشـعـر» الذى يـكـتب بالـفـصحى ويـتخـلى عن كل الـتـقالـيد اĠـوسـيقـية
Ēونـكـاد نلاحـظ نـفس الـظــاهـرة فى الــقـيم الــبلاغـيـة Ēلـلــشـعــر الـعـربـى
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الآخـرĒ ومطـلع القصـيدة  الـذى يقـول القـدس قدسى ėـامة صيف فى
غـيـتـهـا هـو فى واقع الأمـر صـورة مـن صـور «الـتـشـبـيه الـبـلـيغ» الـذى
حـذفـت مـنه الأداة ووجـه الـشــبه كــمــا يـقــول الــبلاغــيـونĒ ولــكن بــقــيـة
تفاصيل الصورة التى تكاد تستغرق باقى القصيدةĒ تركز على اĠشبه
بهĒ وهـو اليمـامةĒ وهى الـتقنـية التى تـعرف بـالترشـيحĒ ولا يكاد يـظهر
اĠشبه وهو الـقدس إلا من خلال أجنحة اليمامـة ودموع عينيها وهديل

صوتها الحزين وارتعاشة جسدها النحيل.
والشاعر فى خلال تنميته للصورة وبنائها يعتمد على بقية عناصر
البناء الـشعرىĒ فهـو يركب بحر الـبسيط بإيقـاعه الشعبى: «مـستفعلن
فاعلن مسـتفعلن فعلن» وهو إيقـاع عرفه «اĠوال اĠصرى» على امتداد
أجيـال وأجيـال وارتبط بـنغـمـة القص الحـزين أو السـرد الديـنىĒ الذى
يــسـتـثـيــر الـذكـريـات ويـوقـظ الـهـممĒ ومـوضــوع الـقـصـيـدة يــلـتـقى فـيه

المحوران معا.
وهو يلجأ أيضا إلى تقنـية «البديع» التى أشرنا إلى اختفائها شبه
الــتــامĒ فى شـــعــر الــفــصـــحى اĠــعـــاصــر...  واســتــمـــرارهــا وحــسن
استـخدامها فى شعر العـامية اĠعاصرĒ ويـتألق الجناس هنا فى صدر

القصيدةĒ كما تتألق التقفية الرنانة من خلال حرف النون:
القدس قدسىالقدس قدسى

ėامة صيف فى غيتهاėامة صيف فى غيتها
تطير تجينىتطير تجينى

بأشواقها ..وغيتهابأشواقها ..وغيتها
فاكرانى من يد صيادهافاكرانى من يد صيادها

فـالصوت يقـدم فن «العدودة» وهو فن الـرثاء الذى يقـوم به النسوة
فى الـتقـالـيد الـشـعبـيـة ومن خلال استـعـارته على لـسـان الأم التى هى
مــخــزن الأحــزان الــقــدėــةĒ ووتـر الــغــنــاء الحــزين اĠــشــدودĒ تــنـطــلق
«الـعدودة» واقـعـية حـول الـرحى فى الـضحىĒ وتـمـهد تـمـهيـدا طـبيـعـيا
لاخـتـيار فـقـرة مـنـهـا «عـدودة» من أقـدم خـيـوط سـودا فى تـوب الحزن
وهى عدودة حـزينة هادئة لا تولولى فـيها ولا تهللى لـكى يفجر الشاعر
من خـلال هــذه اĠـقــدمــة الــواقــعــيــة الـرمــزيــة فى آن واحــد اسم بــطل

القصيدة.
«وحطى فيها اسم واحد مات«وحطى فيها اسم واحد مات

كان صاحبى يا امهكان صاحبى يا امه
واسمه... ناجى العلى»واسمه... ناجى العلى»

إن الـطـريقـة الـتى حـمـلـتنـا فـيـهـا اĠقـدمـة الـفـنيـة الـراقـيـة إلى بؤرة
القصيدةĒ والاستعانة بكل القيم اĠوسيقية والتصويرية والدلاليةĒ تقول
وحدها أننا أمام ĥط من الشعر الجيد الراقى لا تختلف وسائل شعر

الفصحى فيه عن شعر العامية.
إن تـقنـيـة «الـصورة اĠـفـتاح» تـبـدو شائـعـة فى بـناء الـقـصيـدة عـند
عـبـدالـرحـمن الأبـنـودىĒ عــنـدمـا يـلـجـأ الـشــاعـر إلى خـلق مـعـادل فـنى
مـجسـد لفـكـرته وينـطـلق لكى يـرسم عـلى نفس هـذا اĠـعادل كل ملامح
الصورة المجردة التى انطلقت منهـا فكرة القصيدةĒ وتبدو هذه التقنية
فى مـطـلع قصـيـدة «القـدس» حـيث ينـطـلق الشـاعـر من فـكرة اĠـراوحة
بě «الترشيـح» و«التجريد» وهما تقنيـتان بلاغيتانĒ فى معالجة طرفى
الصورة اĠشبه واĠشبه بهĒ والايغال فى رسم ملامح أحدهما وتناسى
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اتنسج موتهااتنسج موتها
وصوتى يوم الغنا الباطلوصوتى يوم الغنا الباطل

بلع صوتهابلع صوتها
مافيش فى قلبىمافيش فى قلبى
ولا آهة أموتهاولا آهة أموتها
كل الآهات ميتةكل الآهات ميتة
أنا حبيس همسىأنا حبيس همسى

نزعت صورتها من بكرايانزعت صورتها من بكرايا
حتى أمسىحتى أمسى

حطě ولا حطينىحطě ولا حطينى
ولا قدس الهموم...  قدسىولا قدس الهموم...  قدسى

ولا عارفة تنسانىولا عارفة تنسانى
زى ما تهت ونسيتهازى ما تهت ونسيتها

ولا تــتــوقف عـنــاصــر نجــاح الـنـص الـشــعــرى عــنـد عــبــدالــرحـمن
الأبـنـودى عـلى حــسن الاخـتـيـار والالــتـزام فى الـقــالب اĠـوسـيـقىĒ ولا
حـسن التقـاط القـيم البلاغيـة ومواءمـتها الـنص الذى يـعالجهĒ ولا ذكاء
الالـتقـاط الدرامى لتـطور الحـدث ونزع الـرتابـة السرديـة عنه من خلال
اĠـفاجأة والإيـهام والتـحويل والـتمويه وغـيرها مـن الوسائل الـتى تمنح
الـنص حــيـويــتهĒ وتـفـتـح الـبـاب أمــام المحـتـوى الــهـادف الجـاد إلى أن
يتـسـرب عـلى اĠسـتـوى الـسيـاسى أو الاجـتـمـاعى أو الفـنى عـبـر قالب

فنى محكم.
وإĥـا تـضـيف الـقـصـائـد اĠـتـتـالـيـة فى دواوين الأبـنـودىĒ تـقـنـيـات

أنا اغيتهاأنا اغيتها
فاكرانى صوت الأذان الحىفاكرانى صوت الأذان الحى

«ěفى «حط«ěفى «حط
ومخبى فى ضلوع قلبكومخبى فى ضلوع قلبك

يا صلاح الدينيا صلاح الدين
شايل صراخ اليتامىشايل صراخ اليتامى

ěساكĠولوعة اěساكĠولوعة ا
فاكرانى كفن الشهيدفاكرانى كفن الشهيد

ěوخيمة اللاجئěوخيمة اللاجئ
وأول الأتقياوأول الأتقيا
ěوآخر الهاربěوآخر الهارب

لـكن بــنـاء وتــنـمــيــة الـصــورةĒ لا يـتــأتى فـقـط من خلال الـتــقـنــيـات
اĠوسيـقية والـبلاغيـةĒ وإĥا من خلال التـقنيـات الدرامـيةĒ ومنـها تقـنية
«التحول» الـتى تمهد للانقلاب الساخـر القادم فى صورة من تلجأ إليه
اليـمامـة مـحتـميـة فـإذا به هو الـذى ėهـد لـنتف ريـشهـا وذبـحهـاĒ ويتم
ĒـقطعĠتـرد فى هـذا ا Ēالـتـمـهيـد لـهـذا التـحـول من خلال مـفـردة واحدة
وهى كـلـمة «فـاكرانى» الـتى تتـراكم بـعدهـا الصـور الإيـجابـيةĒ ولـكنـها
تأتى مـشـوبة بـالـظلال السـلـبـية الـتى تـنمـو شـيئـا فـشيـئـا حتى يـنـجلى

الانقلاب الساخر:
تبكى وفاكرة حد هدها وسكتهاتبكى وفاكرة حد هدها وسكتها

أناأنا
يا اللى من موت شرايينىيا اللى من موت شرايينى

±∑∑ ±∑∂



π∞

المحـكمة واĠوسيقيـة الرنانةĒ لأدركنا قـيمة العناصر الـفنية التى أشرنا
إليـها والـتى ضمـنت للـعمل الـفنى الـبقاء مـقروءا ومـسمـوعاĒ حـتى بعد

زوال اĠلابسات التى صاحبت مولده.
تـبـدأ الرسـالـة الأولى من رسـائل حـراجى بـعنـوان ėـثل جـزءا Ęا
يـسـمى بـعتـبـات الـنصĒ ويـحـمل جـرعـة مـكثـفـة من عـنـاصـر «الـتـغريب
Ēěمن أشباه الأمي ěطرف ěوالطرافة» فالرسائل نفسها يتم تبادلها ب
لم يـقتربا من لغـة الكتابة التى اضـطرا إليهاĒ إلا عنـدما أصبح اللجوء
إلى هـذه الـلغـة ضـرورة لا مـفـر مـنـها من خـلال البـعـد والـسـفـرĒ وهذا
البعـد فى ذاته ليس رحـلة من دولـة إلى دولة أخـرىĒ بل ولا من شمال
إلى جـنوبĒ وإĥـا هـو رحـلة من جـنـوب إلى جـنوب أقـصىĒ كـأنـها فى
ěولـكنـها ب Ēمـجمـلهـا من مـوقع الرائى الـبعـيد لـيست اغـترابـا حقـيقـيا
Ēأطـرافـهـا من بــسـطـاء بـدايـات الـنـصف الـثــانى من الـقـرن الـعـشـرين

تساوى الذهاب إلى آخر الدنيا.
والأسمـاء التى تـمثل الـبطـولة تـمثل الـغرابـة والتـفردĒ فاسـم البطل
ليس «حـسنě» أو «محمـدين» أو «هريدى» كما يـحدث عادة مع البطل
الصعيدى اĠتخيلĒ ولكنه «حراجى» الذى قد يكون قليل الشيوعĒ وإذا
أضفت إليه لـقب «القط» أصبح عـتبة نصـيةĒ لا تخـتلط بغيـرها واĠكان
لا يحـمل كذلك اسم «النجع» أو «الـكفر» أو «العزبـة» ولكنه يحمل اسم
Ēجـبلاية الفـار» التى تشـكل فى غرابتـها «عتـبة نصـية» أخرى مـتميزة»
ولابد أن تكون «فـاطنة» بالـنون بديلا عن «فـاطمة» باĠـيمĒ لكى تضاف

الخصائص المحلية إلى كل «عتبات النص».
يــركب الـنـص بـحــر اĠــتـداركĒ فى صــورته الــتى تــسـمـى «الخـبب»

Ēهـذه  التـقـنـيات ěومن بـ Ēالـقـصائـد الجـيـدة على كـثـرتـها فـى إنتـاجه
تــقـنـيــة اĠـزج بـě اĠــونـولـوج والـديــالـوجĒ وتـقــنـيـة الــتـقـاط الـتــفـاصـيل
الصغيرة التى تشكل «فتات الحياة» وهى مغلفة بعذوبة اللهجة المحلية
الخاصةĒ وتبـرز هاتان التـقنيـتان على نحـو خاص فى رسائل حراجى

القط لزوجته فاطنة عبدالغفار.
والرسائل فى مـجمـلهـا تشكل رصـدا فنـيا لـصفحـة من حيـاة أبناء
الـصعيد خلال مشـاركتهم فى فترة البـناء الثورى فى عهـد عبدالناصر
وخاصـة فى بنـاء الـسد الـعالىĒ كـما تـرسم صـفحـات أخرى من شـعر
الأبـنـودى مـصـيـر أبـناء هـذه الـطـبـقـة فى أعـقاب الحـروب ومـجـتـمـعات
التهجـير وقد نجح الأبنـودى فى مثل هذه القـصائد وغيـرها Ęا ėكن
أن يطـلق عـليـه الشـعر الـسـياسـىĒ نجح فى الإفلات إلى حد بـعـيد من
تأثيـرات اĠبـاشرة والهـتافـية واĠرحـليـة التى تصـاحب عادة هـذا اللون
من كـتــابـات الالـتـزام الــسـيـاسى فى مــخـتـلف الأجــنـاس الأدبـيـة وفى
الــشـعـر عـلى نـحــو خـاصĒ والـتى تجـعل من هــذا الإنـتـاج مـقـروءا فى
عصـر إبداعه وسط اĠلابـسـات السـياسـية الـدافعـة لهĒ وتجعـله منـزويا
ومختفيا بعد انتهاء الظروف السياسية التى أحاطت ĖولدهĒ بحيث لا
يجد قارđ العصور التالية دوافع فنية دافئة تشده إلى العمل الأدبى.
وإذا نـحن قــارنـا بـě الــشـعــر الـســيـاسى الــذى كـتب حــول الـسـد
الـعـالى فى عـصـر بـنائه والـتـزامه بـالحـماس والـهـتـافĒ سـواء كان فى
ثـوب شـعـر الــفـصـحى أو الـشـعـر الـعــامىĒ وبـě الـنـمط الـذى اخـتـاره
الأبنودى وغـيره من الشعـراء الذين آثروا إعطـاء عناصر الـبنية الـفنية
حـقـهـا ولم يكـتـفـوا بـحـميـا الـتـحـمس وباĠـشـاعـر الـصادقـة والـصـيـاغة
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خدى بالك من الولدخدى بالك من الولد
راعى عزيزة وعيدراعى عزيزة وعيد

إن العناصر الـفنية عنـدما تتضافـر على هذا النحـو الجيدĒ وتتنوع
استـجابة Ġـتطلـبات اĠواقف اĠـتغايرةĒ وتـعرف كيف تـختار مـا يلائمها
من اĠـوروث الـتـراثىĒ ومـن حـصـاد اĠـعـرفـة الـعــصـريـة فى مـجـالاتـهـا
المخـتــلـفـةĒ ومن تلاقح الـفـنـون والآداب وكـيف تـنـتـقى أيـضـا اĠـسـتـوى
الــلـغـوى الــذى يـسـتــجـيب لــلـمــوقف ويـرتــفع به بـعــيـدا عن «الأعـراض
Ēـتغيرة» إلى «الجواهـر الثابتة» تجعل الـشعر فى خدمة الـفكر واللغةĠا
وتجـعـلـهــمـا أيـضـا فى خـدمـة الـشــعـر ودوافع الإبـداع والـتـجـديـدĒ ولا
تجعل الـسؤال مطروحا حول الـفصحى أو العاميـةĒ وإĥا حول الشعر

أو اللا شعر.

ويسير عـلى «فعلن فعلن فعلن» فـلا تخطىء الإحساس بانزلاق عجلات
الـقـطـار الـتى تـتـجه إلى الجـنـوبĒ وتـنـقل إلـيـنـا وإلى الـبـطل إحـسـاسا
بـالـسـرعة لم تـعـهده أقـدامه وهى تـتـجول فـى «جبلايـة الـفار» أو عـيـناه
وهـو يتـحرك عـلى ظهـر حمـار بطىء فى حـقولـهاĒ إذا قـدر له أن يركب
حماراĒ وهو يـرصد هذا التغـير الرهيب فى مـفهوم السـرعة حě يقول

والقطار يغادر قريته.
وبـلدنـا الـلى كـنا بـتـمشـيـهـا فى نص نهـار كـان الـقطـر فى لحـظة..وبـلدنـا الـلى كـنا بـتـمشـيـهـا فى نص نهـار كـان الـقطـر فى لحـظة..

فاتها Ėشوار.فاتها Ėشوار.
لكـنه قبل أن يدور رأسه من سرعـة القطار اĠفـاجئةĒ كان قد عرف
كيف يرصد عـلى رصيف المحطة لحظات الوداع الـبطيئةĒ وزوجته تبل

بدموعها ظهر يده وتستحلفه أن يكتب لها الخطابات فور وصوله.
من يوم ما عنيكى يا فاطنة.. بلت شباك القطرمن يوم ما عنيكى يا فاطنة.. بلت شباك القطر

لسوعتى بدمعكĒ ضهر يدىلسوعتى بدمعكĒ ضهر يدى
حسيت واليد بتخطفها يد الجدعانحسيت واليد بتخطفها يد الجدعان

بالقلب فى جوفى ما عارفبالقلب فى جوفى ما عارف
ان كان بردان.. دفيانان كان بردان.. دفيان
والبت عزيزة والواد عيدوالبت عزيزة والواد عيد

قناديل فى الجوف زى ما بتضوى بيقدقناديل فى الجوف زى ما بتضوى بيقد
والقطر اتحركوالقطر اتحرك

وقليبى بيتنقل من يد ليدوقليبى بيتنقل من يد ليد
والقطر بيصرخ ويدودووالقطر بيصرخ ويدودو

اتدليت بوسطى من الشباكاتدليت بوسطى من الشباك
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عـرفت «سعيـد شوارب» مـنذ أكثـر من أربعـě عاما...  أيـامهـا كنا
زمــيــلَىْ دراســـة فى كــلــيـــة «دار الــعــلـــوم» جــامــعــة الـــقــاهــرة أواسط

الستينيات.
كـان ذلك فى بداية عشريـنيات عمرنـاĒ تلك الفترة الـتى تزدهر فيها
ĒتـوثبةĠوالرؤى ا ĒتـوهجـةĠشـاعر اĠتـدفعهـا ا Ēالشـاعريـة عند حـامليـها
وأصداء الـقراءات الأدبـيـة والفـنيـة التى تـمثل اĠـادة البـكر لـلتـطلع إلى
عـالم الـشعـراء... ومن الإعـجـاب اĠنـدهش بـهذه الـعـوالمĒ ومن تـمثـلـها
تبدأ اĠـواهب الحقـيقيـة حركـة انطلاقهـاĒ وحوارهـا الفنى مـع محيـطها

الشعرى والثقافى.
كانت تلك الحركة أيامـناĒ وقفا على من ėلك فى حده الأدنىĒ أذنا
ěتلك القوان Ēالعروض ومـوسيقى الشعـر ěوسقة تسـتقيم لهـا قوانĘ
الأساسية التى تخففت منها الآن قصيدة النثر مثلاĒ على أيدى أجيال
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فى إبـداعه الـشـعـرى الـذى يـحس مـعه أن إبـداعه الـقـادمĒ هـو الإبداع
الحـقـيـقىĒ وذلـك حـě يـسـمى أحـد دواويـنه عـام ٢٠٠٥ «الآن أبـدأ من
جديد» وهو يـباكر تجاربه الشعرية الجديـدة واĠدهشةĒ فيسقيها روحه
الفنـانĒ ويسمى أحـد دواوينه عـام ٢٠٠٦ «أول من يرش اĠاء صـبحا»
ولا نـريد أن نـستـطرد نـقديـا إلى قراءة عـناويـنه التى تـميـز باخـتيـارها

على نحو لافتĒ فلهذا مقام آخر.
كان أكـثر اĠـكامن الـشعـرية لـلفـتى العـشريـنى سـعيـد شواربĒ هو
هذه اĠشاعر اĠتدفقة بـصدقها وبنيتها المحكمةĒ ولا أظننى أنسى رغم
الـسنـě الـطـوال مـرثـيته وهـو طـالب لابن أخـيه أحـمـد شـوارب يـرحمه
الـلهĒ حيث مات هـذا الطفل فى عامه الـثامنĒ بعد أن ظن سـعيد وأهله
أنه نجـا من اĠوت فى طفـولته اĠبكـرةĒ مثل جمـيع من سبقه من إخوته
Ēنـسج سعـيد مـرثيـته التى أبـكت الحضـور فى مسـرح الكـلية Ēالأطفال

على روى الياء اĠشددة:
يأيها الشفق اĠسافر بالغد اĠأمول... وىيأيها الشفق اĠسافر بالغد اĠأمول... وى
كيف العزاء ولم يكد يشفى ضياؤك مقلتىكيف العزاء ولم يكد يشفى ضياؤك مقلتى

أواه من قلبى Ē ومن دمعىĒ ومن صبر عصىأواه من قلبى Ē ومن دمعىĒ ومن صبر عصى
........

هل صرت ذكرى الأمس? واختنق الضياء العبقرى?هل صرت ذكرى الأمس? واختنق الضياء العبقرى?
ياويلتى .. صعب على أقولها ... صعب على!ياويلتى .. صعب على أقولها ... صعب على!

كانت صدورنـا تعلو وتـهبط مع إلقـاء سعيدĒ حـتى اعتقد الـكثيرون
أن شاعـرنا هـو من ثكل ابـنهĒ وسرى تـساؤل متـى تزوج وأنجب وثكل

ابنا فى الثامنة وهو لم يزل طالبا?

لم تعـد تشـترط حـتى وجود هذه اĠـوهبـة الأوليةĒ وبـذلك أصبح كل من
دب على أى أرض رخـوة أو ثـابتـةĒ أو حـتى على غـيـر أرض يسـتـطيع

!ěأو هو بلا جناح Ēأن يطمح إلى «التحليق» مع أنه بلا ريش
غـير أن طـبيعـة هذه الـفتـرة العـمريـة البـاعثـة على قـول الشـعر أيام
كـنا طلاباĒ لا تـمتد إلا زمـنا يسـيرا يـتوزع شداة الـشعر بـعده شرائح
يكـتـفى بعـضهـا بعـذوبة اسـترجـاع مـا أرسل وما تـلقىĒ أو يـنضم إلى
قـراء الشـعر ومـتـذوقيهĒ أو يـحتـرف نقـد الـشعـرĒ أو يأخـذه منـزع آخر
من منازع الحيـاة أو الفن أو العـلمĒ يجد فيـه ما يحبهĒ أو يـجد فيه ما

يضطر إلى أن يحبه حتى يشغل به نفسه.
وقـليـلـة هى الخـيـول الـتى تـسـتـطـيع أن تـبـلغ اĠـراحل الـنـهـائيـة من

السباق.
وقـلـيـلــة ـ كـذلك ـ هى الـنــفـوس الـتى تـســتـطـيع أن تــغـلب الـعـوامل
الجارفـة التى تكـاد تلجىء إلى الاخـتيار بـě الشعـر و الحياةĒ فـتجذب
الكـثيريـن إلى حياة الـدعة والـرتابـةĒ تاركـě توتر الـشعـراء وتجنـيحهم
وعذابـاتهـم فى البـحث عمـا يـنبـغى أن يكـون..  ذلك عـالم شعـرى فاتن
لمحبـيه ولـلمـؤهلـě له حـتى وإن تحقق فى تجـليـاته اĠـرة أو اĠرعـبة فى

كثير من الأحيان.
كان سـعـيـد شوارب واحـدا من الـذين نجـحوا فـى مراحل الـسـباق
النـهـائيـةĒ رغم أنه كان ėـضى أحيـانـا فيـسبح ضـد التـيارĒ أو يـحاول
كسـر اĠسـتحـيل بـارتكـاب «الكـتابـة على صـدر الريح» وهـذا اسم أحد
دواويـنه اĠـبكـرةĒ وسـعـيد لا يـسـتسـلم أبـدا لـلدوافع الـطـاردة عن عاĠه
الشعـرى الأثيرĒ فـنراه وقد أبحـر فى رحلتهĒ يـعلن بدء انـطلاقة جديدة
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Ēـعـنى شـعــرا فى أكـثـر من سـيـاقĠكـمـا كــتب ذلك ا Ēكــومـة من خـشب
يقول مثلا:

تـــــــــتــــــــلــــــــفـت الــــــــشـــــــــطــــــــآن عـن رجلتـــــــــتــــــــلــــــــفـت الــــــــشـــــــــطــــــــآن عـن رجل
يـــــــغـــــــتـــــــالـه الإعـــــــصـــــــارĒ لا يـــــــغــــــرقيـــــــغـــــــتـــــــالـه الإعـــــــصـــــــارĒ لا يـــــــغــــــرقْ

إنــى أفـــــــــــــــــــتــش فــى تـــــــــــــــــــمــــــــــــــــــردهإنــى أفـــــــــــــــــــتــش فــى تـــــــــــــــــــمــــــــــــــــــرده
عـن كـــــــائـــــــنـــــــات بـــــــعـــــــد لـم تـــــــخـــــــلقعـن كـــــــائـــــــنـــــــات بـــــــعـــــــد لـم تـــــــخـــــــلقْ

عـن مــــــــــارد الحــــــــــرف مــــــــــخــــــــــتـــــــــزنعـن مــــــــــارد الحــــــــــرف مــــــــــخــــــــــتـــــــــزن
مـلأتـه أســـــــــــــرارا يــــــــــــد اĠـــــــــــــطــــــــــــلـقمـلأتـه أســـــــــــــرارا يــــــــــــد اĠـــــــــــــطــــــــــــلـقْ

عـــــــطــــــشـى أيـــــــا عـــــــطــــــشـى إلـى وطنعـــــــطــــــشـى أيـــــــا عـــــــطــــــشـى إلـى وطن
فــــــــمــــــــتـى مــــــــتـى يـــــــــادربى اĠـــــــــرهقفــــــــمــــــــتـى مــــــــتـى يـــــــــادربى اĠـــــــــرهقْ?

ولـقـد تـتـابـعت دواوين سـعـيـد شـواربĒ من الـكـويتĒ إنـتـاجـاĒ ومن
الـقـاهرة صـدوراĒ منـذ مـنتـصف التـسـعيـنيـاتĒ إذ يـبدو أنه بـدأ يومـها
يأخذ بنصيحة أصـدقائه الذين يرون أنه ينبغى ألا يصرفه عن موهبته

شىءĒ فأصدر سعيد دواوينه متتابعة هكذا:
«خيوط من قميص يوسف» ١٩٩٥.
«الكتابة على صدر الريح» ١٩٩٧.

«قمح وأسئلة» ٢٠٠٠.
«القدس...  عتاب اللحظات الأخيرة» ٢٠٠٢.

«لغو العصافير» ٢٠٠٢.
«ما قالت الريح للنخيل» ٢٠٠٤.
«سرت والنيل...  وما» ٢٠٠٤.
«الآن أبدأ من جديد» ٢٠٠٥.

كانت هذه البنية المحكمـة اĠؤثرة فى شعر سعيدĒ دليلا مبكرا على
رسـوخ قدم جديدة شـابة فى الشاعريـةĒ بقدر ما كـانت إرهاصا بطول
النـفس الشعرى فى القصيـدة وفى الزمن أيضا ـ كما تـبě فيما بعد ـ
فـقـد ظل شـاعرنـا مـحـتـفـظا بـوهج الـشـعـر الـذى خـبا عـنـد الـكـثـير من

الشعراءĒ حيث جفت قرائحهم مبكرا.
سـافــر سـعــيـد إلى الــكـويت الــتى اسـتــعـارت خــدمـاته من جــامـعـة
Ēوأحـب الـناس ĒقـامĠالـقـاهـرة لـلـتـدريس بـجـامـعـتـهـا وهنـاك طـاب لـه ا
وأحـبه الـنــاسĒ فـاسـتــقـر بـالــكـويت أو يــكـادĒ حـتى أنه كــان يـذكـر أن
الـشـعـر لو كـان Ęـكـنا أن يـنـسب إلى اĠـكان الـذى ولـد فـيهĒ لصح أن
Ēيــقـال إنـه شـاعــر كــويــتى فــقــد صــدرت جـمــيع دواويــنه فـى الـكــويت

وقصائده الكثيرة التى تناولت وطنه مصرĒ ولدت فى الكويت.
واللافت أن «سعـيد» قد قـطع الشـوط الأكبر من الـسبـاق فى مناخ
Ēـريح من الحـيـاةĠقـد يـدفع أغـلب الـنـاس إلى الاسـتـرخـاء والـرضى بـا
Ēوهـمـا من أكـبر أعـداء الـتـوتر الـشـعـرى والـظمـأ الـفـنى عنـد الـشـعراء
والتـوتر والظمـأ هما النـبع الحقيـقى للشعـرĒ وهما الطـاقة المحفزة إلى
مواصلة الإبـداعĒ وهما النقـطة التى تنـطلق منهـا الشرارة التى تجعل
الـشعر شـعراĒ غيـر أن علاقة سعـيد بالـشعرĒ ظـلت متوهـجة متـواصلة
مخيبة ظنون الذين انتـظروا صمته الشعرى اĠبكرĒ ولاسيما فى ضوء

هدوئه الظاهرĒ وهدوء حياته اĠريحة فى الكويت.
وقــد كــتـب «ســعــيــد» مــرة فى هــذا اĠــعــنى حــě ســأله ســائل عن
اĠفـارقة بـě مظـهره الـهادđ وشـعره اĠـأزومĒ فأجـاب بأن الخـيوط إذا
فقـدت تـوتـرها عـلى الـصـدر الهـادىء لـلـقيـثـارةĒ فلـن يتـبـقى مـنهـا غـير
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غـيــر أن ســعــيــد شـوارب إذا كــان قــد بــاح لـلــمــطــابع والــصـحف
والمجلات وشـبـكة الإنـتـرنت بـصفـوة مـا أنتـجه من قـصـائده الـفـصحى

على مدى Ęتد من عمره الفنى.
فـإنه يـخرج عـلى أصدقـائه وقرائـه معـاĒ بهـذا الإصدار الجـديد من
شعر العامية اĠصـريةĒ ولابد أن اعترف أننى فوجئت فعلا بقراءة هذا
الكم الـكبـير الغـنى بـالشاعـرية عـند صـاحبى Ē وكـنت أظن أن دواوينه
الـعـشرة اĠـطـبـوعةĒ وأخـواتـهـا الأربعـة الـتى تـنتـظـر الطـبعĒ وكـلـها فى
الفـصحىĒ قد استـنفدت طـرائق التعـبير عنـد سعيـد شواربĒ وعكست
مشـاعرهĒ ورؤاهĒ فإذا بـه يطـلع علـينا بـهذا الـنبع الـعامى الـذى لا يقل
عذوبة وأصالة عن النهر الفصيح الذى شق مجراه بقصائده ودواوينه

من قبل.
ومع أن سـعيـد شـوارب قد فـقـد مـنه ـ كمـا حـكى لى ـ مـلف ضخم
كان يحـتوى جميـع أشعاره فى جمـيع عمره حـتى ما بعد الجـامعة فلم
يـفـلت مـنه إلا قـصـيـدته الـسـابـقـة فى ابن أخـيه ـ فـإن اللافـت هـناĒ أن
سعيدا عـلى كثرة دواوينه لم يزل يعتقـد أن شعره اĠأمول مازال حلمه

القادم.
أمـا شـعـره الــذى يـقـدم فى الــعـامـيـة اĠــصـريـةĒ فــإن عـلىَّ هـنـا أن
ěح Ēـا يـفعـله مـشـاهـيـر شـعـراء الـعـامـيـةĖ «أطـالب صـديـقى «سـعـيـد
يرفقـون إلى القارđ مع دواويـنهم نسـخة مسجـلة بصـوت الشاعرĒ فلا
شك أن الطبيعة السماعيـة لهذا اللون من القصائدĒ تحقق عند اĠتلقى
Ēلأن الـشاعر وهـو صاحب النص Ēمـتعة لا تـستطـيعهـا القـراءة وحدها
يـوفر بصوته علـى قارđ النص العامىĒ مـشقة متابـعة النظام الإملائى

«أول من يرش اĠاء صبحا» ٢٠٠٦.
«وخطاك تبتكر الجهات»٢٠٠٨.

وهـذا الإنـتــاج لا تـقف حـدود الــشـاعــريـة فـيه عــنـد فـكــرة الـغـزارة
الـكمـيـةĒ بل تتـجـاوز ذلك إلى شـاعريـة جـياشـةĒ وإلى اتـساع لافت فى
أفق الـرؤية الفلسفـية التى تعبر عنـها تلك الشاعريـةĒ وسعيد يشير فى

أكثر من موضع عبر نصوصه إلى«هذه الرؤيةĒ يقول مثلا:
إذا لم تكن دوحة الشعر تطلقنا فوق أرض المجراتإذا لم تكن دوحة الشعر تطلقنا فوق أرض المجرات

تسقطنا من بعيد البعيد على الجزر اĠدهشةتسقطنا من بعيد البعيد على الجزر اĠدهشة
وتطلق فى صدرنا اĠوجة اĠنعشةوتطلق فى صدرنا اĠوجة اĠنعشة

Ēفليست سوى شجر مات روح الحديقة فيهĒفليست سوى شجر مات روح الحديقة فيه
ومات الأدبومات الأدب

وقـارđ شـعـر سـعـيـد الــذى كـتـبه  فى شـكل الـقـصـيـدة الـفـصـيـحـة
العموديةĒ أو شعر التفعيلةĒ يدرك أن «روح الحديقة » تلك التى يصدر
عنـهـا شاعـرناĒ لـم تفـارقه أبداĒ فـهى لم تـزل تمـوج فى روحه عـلى حد
تـعـبـيـره هـو فى قـصـيـدة لم يـنـشـرهـا بـعـدĒ أطـلـعـنى عـليـهـا فى بـعض

زيارتى للكويت:
تموج فى الروح مثل اĠاء فى الشجرتموج فى الروح مثل اĠاء فى الشجرِ
يا ظل روحى ويا زهرى ويا ثمرىيا ظل روحى ويا زهرى ويا ثمرى
هل أنت شلال عطر فر من لغةهل أنت شلال عطر فر من لغة

تفشى بسر إلى الأشياء مبتكر?تفشى بسر إلى الأشياء مبتكر?
ولا أظن إلا أن هـذه اĠسألة تحتَـاج منا إلى دراسة فـنية لاحقة إن

شاء الله.

±∏π ±∏∏



π∂

بيلفنى أمشير... ولا ركن كنبيلفنى أمشير... ولا ركن كن
ولا بخاف ولا عندى كسرة لحافولا بخاف ولا عندى كسرة لحاف
ومافيش خلاف إنى بنام مطمئنومافيش خلاف إنى بنام مطمئن

فـالرباعية هناĒ غـنية بالكثـير والكثير من التـوازنات الدقيقة التى لا
تخفى عـلى اĠتذوق فـلا ėلك إلا الإعجـاب بالدقة اĠـدهشة الـتى اتفقت

للشاعر اĠبدع بوعى أو بغير وعى.
وإلى جـانب من هــذه الـتـوازنــات الـصـعــبـةĒ كـان يـشــيـر واحـد من
اĠبـدعـě والنـقاد هـو «يحـيى حقـى» برهـافة حس مـعجـبةĒ حـě تحدث

عن فن الرباعية عند «صلاح جاهě» معلقا على إحدى الرباعيات.
فى البيت الأول والثانىĒ عـرض لأوليات اĠوقفĒ وفى البيت الثالث
ارتفـاع مـفاجئ إلى قـمـة قد تـبـدو للـنـظرة الأولى جـانـبيـةĒ يتـبـعه فورا
نـزول من شـاهق كـأنه طـعنـة خـنـجـرĒ يـختـم بهـا الـبـيت الـرابع فـصول
اĠـأسـاةĒ وكـأن الـبـيت الـرابع هو دقـة اĠـطـرقـة عـلى الـسـنـدان بـعد أن
كانت مرتفعة فى الهواء ولهذا أكره للبيت الرابع أن يجىء على صيغة

الاستفهامĒ لأن حبله محدود».
وكلام يـحـيى حـقى هـنـا لا تـنــقـصه الـدقـة ولا الـنـظـرة الـنـافـذة فى
صمـيم النصĒ وإن كـان لا ėثل بـالضـرورة الصـورة الوحـيدة اĠـمكـنة

لقانون التوازن الداخلى فى الرباعيات.
ěتعليـقا على رباعيات صلاح جاه Ēوقد أطلق «حقـى» مقولاته تلك
كـما أشـرنـاĒ وهى تـعـد أشـهر مـا كـتب فى الـعـصـر الحـديث فى شـعر
العاميـة اĠصرية من هـذا اللونĒ ولاشك أنهـا تركت بعض التـأثير على
ربـاعـيـات ســعـيـد شـواربĒ حـتى وإن بـدا تـأثــيـرا مـعـاكـسـا يـجىء فى

المخـتـلف وما يـنـتج عن هـذه اĠـتابـعـة من عثـرات طـبـيعـيـة تـعطل مـتـعة
الشعرĒ بل تفسدها أحيانا.

لقد اختـار سعيد شوارب «فن الرباعيـات» فى هذا الديوانĒ وعلينا
أن نلاحظ ابتـداء Ē أنه اختار ĥطا صعـباĒ وĥطا مختـلفا من التأليف
الشعـرىĒ فالربـاعيات تـنتمى إلى نـوع من «الإبداع اĠكـثف» وهو نوع
تضيق فيه الدائرةĒ وتكثر فيه القيودĒ وينتظر من الشاعر فيه أن يتقن
الحـركة وهـو فى أشـد الأماكن ضـيـقاĒ وأن يـبـلغ بـنا فى الـوقت نـفسه
حدود الإمـتاع والإشبـاع الفنىĒ وتـلك معادلـة يصعب عـلى غير الـكبار

من الشعراء أن يسلكوا دروبها.
أنها الحـركة المحكـومة إذنĒ توهـمك بالحريـة اĠطلـقة داخل الدائرة
الضيـقةĒ وتلم مـسألة نستـطيع أن نتـصور صعوبتـها وحساسـيتها فى
سباق اĠسافات القصيرة جداĒ حيث لا تترك للفارس فرصة التصاعد
والـنـمو وتـدارك الأخـطـاء ومعـالجـة الفـرص الـضـائعـة ثم الـوصول إلى
الغايـة فى اللـحظة اĠـناسبـةĒ فكل خـطوة هنـا محسـوبة عـليه بدقـة منذ

صيحة البدء.
والحـركـة داخل الـربـاعـيـة تـشـبه حـركـة فـنـان النـسـج أو النـقش أو
الـنـحت أو الرسمĒ فـلـيس يـسمـح هنـا لـلريـشـة أو الإزمـيل أن تشط أو
تنط Ėـقدار الشـعرة الواحدةĒ فـاĠسائل مـحسوبـةĒ بحيث تـنضبط دقة
Ēتصدق فى عالم الرباعية đوتلك مبـاد Ēالحركة أو التـناسق أو التقابل

كما تصدق على الوحدات الصغرى فى أى تكوين فنى دقيق.

فلنقرأ مثلا هذه الرباعية عند سعيد لنرى صدق ما سبق.
البرد... وضلوعى كأجراس ترنالبرد... وضلوعى كأجراس ترن
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سر الحياة... لوعشت حالة طموحسر الحياة... لوعشت حالة طموح
وسعـيد يحدد رؤيـته لعلاج أمراض عاĠه اĠـادى اĠنهك الذى تردى
فى شرك «شيـلوك» الحديث وأسـقط عمدا فى فـخاخ العـوĠةĒ يقول فى

إحدى رباعياته:
يا أمة عايزة تبقى متقدمةيا أمة عايزة تبقى متقدمة

مشيك بطىءĒ والخطوة متهدمةمشيك بطىءĒ والخطوة متهدمة
زرتى الطبيب ميت ألف مرة مافيشزرتى الطبيب ميت ألف مرة مافيش

شعوب تعيش الإ بروشتة سماشعوب تعيش الإ بروشتة سما
وėـكن بـغـيـر مـغـامـرة عـلـمـيـة أن نـقـرر أن تـأثـير ربـاعـيـات صلاح
جـاهـě فى ربـاعــيـات سـعـيـد شــوارب واضح بلا شك غـيـر أنه واضح
جداĒ إنه واقع عـلى سبـيل التـقابلĒ لا عـلى سبـيل المحاذاةĒ وėكن أن
Ēثم نقـرأ بعـدهـا الربـاعيـة التـالـية لـسعـيد Ēنقـرأ هـذه الربـاعيـة لـصلاح
لـنـكـشف حـجم الـقـلق الـوجـودى عـنـد الأولĒ وحـجم الـيـقـě الـذى يبـثه
الآخـر وكــأĥـا كـان يـكــتب وصـفـة Ġن عــصـفت بـروحه زوابع الــقـلـقـلـة

والاضطراب..يقول صلاح:
غدر الزمان يا قلبى مالهوش أمانغدر الزمان يا قلبى مالهوش أمان
وحا ييجى يوم تحتاج لحبة إėانوحا ييجى يوم تحتاج لحبة إėان
قلبى ارتجف وسألنى..أأمن بإيه?قلبى ارتجف وسألنى..أأمن بإيه?
أأمن بإيه... محتار بقالى زمانأأمن بإيه... محتار بقالى زمان

فيقول سعيد:
قلت اسأله يا طريق.. أنا مě أنه ?قلت اسأله يا طريق.. أنا مě أنه ?
الأسئلة ف راسى بقت  مطحنةالأسئلة ف راسى بقت  مطحنة

صـورة اĠعـارضـة مثل قـول سـعيـد معـلـقا عـلى إحـدى رباعـيات صلاح
جاهě ومناقضا لهاĒ يقول:

ياللى أنت عايز «تحيا» لو فى الغاباتياللى أنت عايز «تحيا» لو فى الغابات
تصحى كما ولدتك أمك...  تباتتصحى كما ولدتك أمك...  تبات

طائر...  حوان...  حشرة.. بشر بس حىطائر...  حوان...  حشرة.. بشر بس حى
هو أنت جى مالك هدف فى الحياة?هو أنت جى مالك هدف فى الحياة?

وسـعـيـد يـصـرح فى هـذا الديـوانĒ بـشـدة إعـجـابه بـالراحـل الرائع
صلاحĒ دون أن يخـفى مـعـارضته الـقـوية لـبـعض معـالجـاته لجانب من

القضايا الفكرية والوجودية.
فالـرباعية التى سبـقت هنا هى رد مباشـر على رباعية صلاح التى

يقول فيها:
أحب اعيش...  ولو أعيش فى الغاباتأحب اعيش...  ولو أعيش فى الغابات
أصحى كما ولدتنى أمى...  واباتأصحى كما ولدتنى أمى...  وابات

طائر..حوان..حشرة .. بشر بس أعيشطائر..حوان..حشرة .. بشر بس أعيش
ما أحلى الحياةĒ ولو فى هيئة نباتما أحلى الحياةĒ ولو فى هيئة نبات

وإذا كان الطابع الفكرى الـوجودى القلقĒ والاستغراق فى معالجة
الــقـضـايـا الـتـجـريــديـة سـمـة بـارزة فى ربــاعـيـات صلاح جـاهـĒě فـإن
سـعـيدا يـجىء مـهمـومـا فى عمـومهĒ بـقضـايـا واقع الـناسĒ مـحاولا أن

يعيد إليهم الأملĒ ويزرع النموذج الناجح أمام عيونهم.
ازرع ولا يهمك جبال أو سفوحازرع ولا يهمك جبال أو سفوح
«أحمد زويل» إيده ملانة جروح«أحمد زويل» إيده ملانة جروح

أوعاك تقول ėكن ظروف جت معاهأوعاك تقول ėكن ظروف جت معاه
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الحـــــالĒ حــــــاملا كـل طــــــبـــــائــــــعه مـن الـــــعــــــذوبـــــة إلـى اĠلاحــــــة إلى
الانسـيابĒوحـاملا معـانيـه اĠتـضادةĒ فـتجـده عنـد سعـيدĒ مـادة الحياة

ومادة الغرقĒ ومادة الإرواء ومادة العطشĒ إلى آخر هذه الثنائيات.
ثم تجـد اĠــاء فى ربـاعــيـات سـعــيـدĒ له تجــلـيــات أخـرىĒ من خلال
مادته الـهلاميـة بقـابلـيتـها لـلتـشكل والـتلـون باعـتبـار السـكون والحـركة
وزوايـا الـنظـرĒ ثم بـقدرته الـهـائلـة وهـو أضعف الأشـيـاء Ē على تـفـتيت

الصخور:
بتقول لى نحت الصخر عاوز وابور?بتقول لى نحت الصخر عاوز وابور?
أبدأ... حتوصل بس خليك صبورأبدأ... حتوصل بس خليك صبور
كتف الجبل فيه ميه نازلة نقطكتف الجبل فيه ميه نازلة نقط

سألت: قالت ياماعديت صخورا!سألت: قالت ياماعديت صخورا!
لـقـد غـذى اĠـاء رؤى شــاعـرنـا وتـأملاتـه طـفلا وشـابـا ورجلاĒ وظل
يتـغلـغل فى خلاياه الـشاعريـةĒ ليـصبح من بـعض تجلـياتهĒ مـاء للـحياة

نفسهاĒ بل خمرا لشاعريتها.
سوف تجـذب «رباعـيات سـعيـد شوارب» شـرائح جديـدة من القراء
إلى سـاحته الفنـيةĒ وتقـدم لعاشـقى فنه فى القـصيدة الفـصيحـةĒ متعة
جديـدة تضـاف إلى ما تـعودوهĒ عـند سـماع شـعره أو قـراءتهĒ وسعـيد
جـدير بـأن يقـدم من تشـابك هذيـن اللـونĒě نـسيـجا فـنيـاĒ سوف يـبقى

فى ذاكرة محبى الشعر طويلا.

تعبان...وفě ارتاح من الأسئلةتعبان...وفě ارتاح من الأسئلة
قال: ياوله اسند على اĠئذنةقال: ياوله اسند على اĠئذنة

ěلقـد تنوعت كثـيرا منـمنمـات سعيد شـوارب فى هذه الربـاعيات ب
ما هو فى إطـار رصد مـفارقات الـزمن وصروف الـدهرĒ أو فى نوازع
الــنـفـوس وهـمـسـات الـقـلـوبĒ أو فـى أشـجـان الـوطن وهـمـومه الـتى لا

تفارقهĒ وكأنها حقيبة سفره:
نزلت مرة مصر اشم الهوانزلت مرة مصر اشم الهوا

ياما على الكرنيش سهرنا سواياما على الكرنيش سهرنا سوا
قالوا لى يرحم نيل زمان يا جدعقالوا لى يرحم نيل زمان يا جدع
رجعت محتاج أجزاخانتě دوارجعت محتاج أجزاخانتě دوا

كمـا أن سـعيـدا يـسـتمـد من الحـكـمة الـشـعبـيـة الـشائـعـة اĠمـتـزجة
بروح الفلـسفة آونةĒ وبروح السخرية والـتهكم أحياناĒ فنراه فى بعض
ربـاعــيـاتـه يـرصــد الـنــكـات الــتى يــعـالج بــهــا الـنــاس ظـواهــر الـنــفـاق

والطغيان معا:
سلطان خرج يصطاد فى موكب كبيرسلطان خرج يصطاد فى موكب كبير
نشن على الشجرة .. الحمام كان كتيرنشن على الشجرة .. الحمام كان كتير
نشانه خاب...  قاموا قالوا له: عجبنشانه خاب...  قاموا قالوا له: عجب

كل الحمام مقتولĒ ولسه بيطير!كل الحمام مقتولĒ ولسه بيطير!
ولـقــد يلاحظ أن «اĠـاء» الــذى ولـد سـعــيـد شــوارب قـريـبــا مـنه فى
دميـاط عنـد التـقاء عـذوبة نـهر النـيل Ėلاحـة البحـر اĠتـوسطĒ ثم عاش

قريبا منه فى الكويت على شاطئ الخليج.
هذا اĠـاء تغلغل إلى الكثيـر من دواوينه ومنها «الرباعـيات» بطبيعة
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يكـاد يشـكل هـذا الديـوان علامة من الـعلامـات البـارزة فى مسـيرة
تجـديـد القـصيـدة الـعربـية الحـديـثة من خلال انجـذابهـا نـحو الـتواصل
الخلاق مع التراثĒ فى مقابل نزعة أخرى فى تجديد القصيدة العربية
الحــديـثــةĒ علا صــوتــهـا فى الــعــقـود الأخــيــرةĒ وهى تــتـبــنى من خلال
الـتـطبـيق أو الـتنـظـيـر اتجاه الـقـطـيعـة مع هـذا الـتراثĒ وقـد يـكون من
صالح القصيدة العربية ذاتها أن تتجاور هاتان النزعتانĒ أو حتى أن
تـتـصـارعـاĒ حتـى تجد الـقـصـيـدة العـربـيـة صـوتهـا الخـالص فى نـهـاية
اĠـطـافĒ لــكن هـذا الحـوار لـن يـكـون مــجـديـا إذا تحــمس له الأدعـيـاء
وأصـحـاب الأبـواق الـعـالـيـة هـنـا وهـنـاكĒ وإĥـا يـؤتى ثـمـاره إذا تـولاه
اĠـبدعـون الحقـيـقيـون الذين تـتلـبسـهم روح الـشعـر وموهـبته إبـداعا أو
تنظيراĒ ويـتأهبون لهذا الفن العظيمĖ Ēـا يليق باĠبدع فيه أو اĠتحدث

عنه من معرفة وتأمل.
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يـولـد من جـديـد? كـيف يـكـون دقـيـقـا لا يـرى? ضـعـيـفـا لا يكـاد يـأبه به
أحـد? وهو فى ذات الـوقت شديـد الخطـورة لا يكـاد يقـاومĒ يتمـرد على
Ēـكان والـكم والـكـيف والـوجـود  والـعدمĠـألـوف فى الـزمـان واĠحـدود ا

فيستقيم ماردا سحريا صوفياĒ مجرداĒ وواقعيا فى آن واحد.
هذا الـتساؤل المحير اĠبهمĒ هـو الذى يسيطر على قـصائد رئيسية
فى الـديـوان مـثل « مـنـزل الـروح» و«الـشـهـادة» و«كم الـوقـت» و«نـداهة
الشـعـر» و«ضحـكـئذ» ويـتـسرب فـى غيـرهـا من قصـائـد الديـوانĒ لـكنه
تـسـاؤل يـثــار بـطـريـقـة شـعــريـةĒ ويـجـرى الحـوار مـعـه وحـوله بـطـريـقـة
شعريةĒ ومن خلال لغة شعـرية راقيةĒ وهو عبر ذلك كله يصبح تساؤلا
مثـيرا بدوره للتسـاؤلĒ لا يقع فى جفاف الفـكر مع أنه منطلق منهĒ ولا

يسقط فى خواء الرتابة مع أنه يلامسها أحيانا.
وعلى نـفس اĠـستوى تـتشـكل لغـته الـتى تفـرد من ناحـية أجـنحـتها
Ēالـواسعـة عـلى مـنابع الـتـراث من خلال الـتنـاص مع صـوره ومـفرداته
وبث الحـيـويـة فيـمـا كـان يـظن أنه عرضـة لـلـضـمور أو الـذبـولĒ وتـمـتد
بهذه الأجنـحة من ناحـية أخرى إلى لغـة الواقع اليـومى فى جرأة تبدو
أحيانا باعثة على الدهـشة والرضاĒ  ولكنها قد تبدو فى أحيان أخرى
مـثيرة للقـلق على تحمل اĠستوى الـشعرى لهذا الـهبوط اĠفاجىء الذى
يـعطى انطبـاع الهبوط الاضـطرارى فى بعض اĠراتĒ (أشـير هنا إلى
تعبيرات مثل «أبوĦخهاĒ بالعند فيهمĒ أعيلĒ يعطĒ جعلوص توت... إلخ)
وإن كـان اتـسـاع مـدى الجـنـاحـě يـعـطى الإحـساس بـأن عـلى من
يحاول أن يـحلق فى آفاق الـنسور ألا يكـتفى بالـرضا Ėساحـة أجنحة

العصافيرĒ أيا كان جمال لونها وسحر ريشها وحلاوة تغريدها.

وصاحب الصوت الشعرى اĠتدفق عبر قصائد هذا الديوان ينتمى
إلى هذه الطائفة فيما أحسب.

يأخـذ الـديوان عـنـوانه الدال من مـقـطع فى إحدى قـصـائده ويـقول
فيه الشاعر:

لغة تعرف أُلاَّفها
كل بَيْنٍ  فى مداها اتصال

ولا يقل الشطر الذى لم يأخذ مكانه فى العنوان أهمية عن الشطر
الذى سـبقه إلـى صفـحة الـغلافĒ والذى يـشيـر إلى سـعى اللـغة ذاتـها
إلى مـحبـيهـا بـعد أن اسـتوثـقت بأن نـفوسـهم فـاضت بالمحـبة والـشوق
فـسعـت إليـهم أسـرارهـاĒ فى رحـلـة صـوفـيـة لا تـتـأتى لـلـمـتـشـدقě ولا
للمـستهينĒě لكنـهم عندما يتلقون اĠـوجة التى تعرفهمĒ يدركون أن كل
بě فى اĠـدى ليس إلا اتـصالا وتواصلا من شـأنه أن ėسك بـالشـعلة
من حــيث أتـته مــتـقـدمـا بــهـا إلى الأمـامĒ كــاشـفـا مــسـاحـة أخـرى من
الـضـوءĒ دون أن يـطـمس مـا خــلَّـفه أو تـنـاسـاه أو حـتى دون أن يـعـود

القهقرى ليطرق ما كان مطروقاĒ أو يكشف ما كان مكشوفا.
والـديـوان ـ عـلـى تـنـوع قـصــائـدهĒ وتـعـدد زوايـا الــنـظـرĒ واخـتلاف
أسـالـيب الـرصـد وتـقـنـيـات الـتــعـبـيـر فـيه ـ يـكـاد يـنـطـلق فى كـثـيـر من
تجـلــيــاته من بــؤرة ســؤال مــحــيـر قــدĤ جــديــد حــول جـوهــر الــشــعـر
والشـاعرĒ مـا هو? كـيف يتـلبس الـروح ويحل بـها? كـيف يشـكل ثنـائية
اتـصـال أو انـفـصـال? كـيف يـرى داخل الـذات وكـأنه خـارجـهـا? ويـرى
زائـرا وكأنه مقيمĒ أو مـقيما وكـأنه زائر? كيف يرصـد فى ذات شعرية
أخـرى? كيف ėـتد? كـيف يـتجـمد? كـيف يـتبـخر? كـيف يـتلاشى? كيف
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الـزمـنى واســتـرجـاع تـيـار الـوعىĒ وبــě الـصـورة الـتـفـصــيـلـيـة وĠـسـة
الريشة العـابرةĒ وبě الأبعاد اĠألوفة وخلخلـة الأبعاد اĠتعمدةĒ تمهيدا

لوضع إطار غير عادى لحالة غير عادية.
فى مـفـتتح قـصـيـدة «الـشـهـادة» يعـمـد الـشـاعـرإلى خلـخـلـة مـفـهوم
الــزمــان واĠــكــان والــظــاهــر ومــاوراء الــظــاهــرĒ لــيــمــهــد رسم ملامح

الشخصية الشعرية:
ěعلق فى انفساح مجرتĠكنا على أرجوحة الوقت اěعلق فى انفساح مجرتĠكنا على أرجوحة الوقت ا

البعض يصطادون فى الأفق اĠقابل بعض أوتار البعض يصطادون فى الأفق اĠقابل بعض أوتار 
الفراغالفراغ

والبعض ėلأ كوب طاقته هلام رؤىوالبعض ėلأ كوب طاقته هلام رؤى
وينفخها فقاقيع احتمالوينفخها فقاقيع احتمال

وهـذه الخــلـخـلـة تـقـود اĠــتـلـقى إلى صـورة فـيــهـا إيـهـام الـواقع فى
صـورة من أخذت بكفه وأدخـلته خدرهاĒ لـكن هذه الصـورة «الواقعية»
Ēما تـلبث أن تتحـول إلى إشعاعـات تقتـرب بها إلى السـياحة الـصوفية
لتهب الإحساس بإفلات الشخصـية الشعرية من ضحالة البعد الواحد
Ēـتعـددة الأبعاد والاحـتمالاتĠـشعة اĠوالاقـتراب من تركـيبـة الجوهرة ا

والتى تضع اĠتلقى فى قلب اĠناخ الشعرى اĠراد.
وهـذه التـقنـية ذاتـها هـى التى تـتبـدى فى مطـلع قـصيـدة «كم الوقت?»
حـيث خـلخـلـة مـفاهـيم الـكم والـكـيفĒ وقيـاس الأشـيـاء بالـتـراكم الـكمى لا
بـالأبـعاد الـشـعوريـةĒ فـعـندمـا يـطرح الـسـؤال «بكـم?» فى لغـة الـنثـر فـإĥا
يـتـوجه إلى أن يـتجـزأ أو يـحـسب بالـتـراكم الـعددىĒ وتـكـون الإجابـة عـليه
عـشــرة أو عـشـريـن أو ثلاثـě أو أكـثــر أو أقلĒ  وعـنــدمـا يـطــرح الـسـؤال

يطـوع الشـاعر ثـقافـته القـدėة والحـديثـة ĠوهـبتهĒ ويـثبـت أن لحظة
الإبــداع إذا وصــلت إلى درجـة حــرارة ملائــمـة تــسـتــطــيع أن تـصــهـر
داخلها كل العناصر التى يوظفها الشاعر فى بناء قصيدتهĒ لتؤكد أنه
Ēوعـنصـر غـيـر شعـرى بـالـضرورة Ēلا يـوجـد عـنـصر شـعـرى بـطبـيـعـته
وإĥا توجـد موهبـة ولحظة وبنـية تصل إلى درجـات متفـاوتة من صهر
Ēأو الخـلل والـتنـافر Ēفـيبـدو معـهـا قدر الانـسجـام والـتوافق Ēالـعـناصـر
فليس القمر والبحيرة واĠـساء عناصر شعرية دائمةĒ وليست اĠسطرة
والـبـرجل عـنـاصـر خـارجـة بـالـضـرورة عن نـطـاق الـشـاعـر وهو يـرسم

بأدوات (اĠهندس) اĠلامح الرئيسية لسيرة الشاعر:
من كل حلممن كل حلم

كنت أصحو فى ėينى قطعة أخرىكنت أصحو فى ėينى قطعة أخرى
أركبها به وأوصلأركبها به وأوصل

حتى غدا: قدماه سنحتى غدا: قدماه سن
وانفراج يديه ما غطى ضياء برجلوانفراج يديه ما غطى ضياء برجل

وهـذه الـنزعـة الـبـرجلـيـة تتـرك آثـارها الـدقـيقـة عـلى بنـيـة القـصـيدة
المحــكــمــة فى غــالب الأحــايـĒě فـلا يـحــرمــهــا الــتــدفق الــظـاهــرى من
الإحـساس بـإحكـام نسج الخـيوط الحريـرية اĠـتدرجـة من قاعـدتها إلى
قمـتهـاĒ نلـحظ ذلك فى قصـيـدة «منـزل الروح» الـتى ėكن أن تـقرأ من
بـعض الزوايـا عـلى أنـها «سـيرة ذاتـيـة» لشـاعـرĒ شأنـهـا فى ذلك شأن
قـصـيدة «الـشهـادة» كـما ėـكن أن تقـرأ قـصيـدة «نداهـة الـشعـر» على
أنها «سيرة غيرية» لـشاعرĒ شأنها فى ذلك شأن قصيدة «كم الوقت?»
وفى كـل الحـالات يـتـضـح الـتـمـاسـك الخـفى الـذى يــوائم بـě الامـتـداد
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الــبـســيط واĠـديـد والخــفـيفĒ مع انــتـقـال رشــيق بـě صـور الــتـفـعــيـلـة
اĠـمكـنـةĒ وتسـاوى أو تـنوع عـدد مـرات ورودهاĒ وهـو انـتقـال يـبدو فى
Ēمعظم الأحـيان ملائما لـلحظة الـتى تصل إليهـا القصيـدة فى تطورها
Ęا يـحتاج إلى دراسـة مفصـلةĒ وėكن أن أشـير هنـا فقط إلى وجود
هـذه الــظـاهـرة مع تـفـعـيـلــة الـكـامل فى قـصـيـدة «الــشـهـادة» وتـفـعـيـلـة
اĠتـقارب فى قـصيـدة «كم الوقت» ولابـد أن أشيـر  أيضـا إلى الهـيمـنة
الشـعرية الجميلة فى قـصيدة «نداهة الشعر» عـلى قافية الجيم النادرة
فى بــحـر الــبـســيط بـإيــقـاعه الــتـراثـى اĠـتــمـوجĒ ومــا صـاحب ذلك من

التناص مع مستوى عريق جميل من اللغة التراثية.
لكن الذى يزيد من ذلك الإعجاب أن يتم ذلك الالتزام دون أن يقيد
حـركـة الـشـاعـر فى الـلـجـوء إلى كـثــيـر من الـتـقـنـيـات الجـيـدة فى بـنـاء
قصـيدتهĒ مـثل اللـجوء إلـى الحوارĒ واĠـزج بě الامـتداد الـزمنى وتـيار
الوعىĒ واسـتغلال كثـير من الـوسائل الـفنـية فى بـناء الـصورة مـتعددة
الأبعادĒ والـلجـوء أحيانـا إلى الصـورة اĠفصـلة اĠـستوعـبةĒ وحـينا إلى
اللـمسـة الخاطـفةĒ والجـمع من وراء ذلك كـله بě هـموم الـذات الفـردية
Ēالـتى تنـعـكس عـليـهـا الصـورة لـدرجة الإيـهـام بأنـهـا ترسـمـها وحـدها
والاختـراق إلى الذات الجـمـاعيـة التى ėـكن من خلالـها رؤيـة النـفوس
اللامتـناهية فى مرآة القصـيدة إلى غير ذلك من التقنـيات الكثيرة التى
Ĥـقـام عــنـهـا فى مـجـال تـقـدĠويـضـيق ا Ēتحـتـاج إلى وقـفـات مـفـصــلـة
الـديـوان لـقارđ يـنـبـغى ألا يـحجـب كثـيـرا عن الـلـقاء بـالـنص الـشـعرى
الذى هـو مقـدم على قـراءته والـتمـتع بهĒ والـذى قد يـجد فـيه من ألوان

اĠتعة ما لم يخطر على بال الشاعر والناقد معا.

Ēـا توصفĥـا يـتـوجه إلى الحـالـة الـتى لا تجـزأ ولا تـعـد وإĥبـكـيف?» فـإ»
لكن الـشاعـر يهدم هـذه الفـواصل بě الكم والـكيف من خلال طـرح أربعة
أسئـلة تتصدرهـا «كم» : كم الحزن يا سيدى? ـ كم الـعمر يا سيدى? ـ كم
الـلـون يـا سيـدى? ـ كم الـوقت يـا سـيدى?Ē ولا يـبـدو من بـينـهـا مـستـجـيـبا
لـشروط الـعرف الـلغـوى (الـنثـرى) سوى سـؤالـě حول «الـعمـر» و«الوقت»
وهـمـا يـشـكلان ضـفــيـرة مع الـسـؤالـě الآخـرين: كم الحـزن? وكم الـلـون?

اللذين يشكلان «خروجا» أو «مجاوزة » لغوية مقصودة.
واللافت للنظر أن إجابة الشاعر على الأسئلة «اĠعقولة» تبدو «غير
معـقـولة» فـليس هـناك عـمر يـشمـل «ألف صيف» ويـضحى فـيه Ėلـيون
قــلبĒ ولــيس هـنــالك وقت بــقـرب مــشـرق الــشــمس من الـغــربĒ وقـرب
شتـات الشتاتĒ فالخـلخلة تحدث حتـى من خلال الإيهام اĠعقولĒ وهى
تحـدث من بـاب أولـى مع الـسـؤالــě الآخـرين الـلــذين يـطــرقـان مـجـال
الحزن ومـجال اللـون لقياسـهما بـالكمĒ ومن خلال هذا تـمهد الـقصيدة
لـبـنـاء المجـال الـذى تـتـحـرك فـيه  فى إطـار رسم «سـيـرة غـيـريـة» لأحد
الـشعـراء وكأنـها تديـن من خلال «النـقيض اĠـضاد» أعـراف عالم يرى
الأشياء بتراكماتها الكمية لا بأبعادها الشعورةĒ ولا بقيمتها الذاتية.
إن سـيـطرة الـشـاعـر اللافـتـة عـلى أسـرار الإيقـاع الـشـعـرىĒ تـبدو
مثـارا للاهتمـام والإعجاب فى زمن الـتفـلت من معظم ضـوابط الإيقاع
بـحجة الانطـلاق فى الآفاق الشعـريةĒ هو انطلاق يـبدو أن من الصعب
تحـقـقه فى غـياب هـذه الـضوابط ذاتـهـاĒ ونحن نـلـتقى هـنـا باسـتـخدام
سـلس طـيع لأبــحـر الـشـعـر المخـتـلـفـة سـواء كـانت من ذوات الـتـفـعـيـلـة
الـواحدة مـثل الـكامـل واĠتـقاربĒ أو مـن ذوات التـفـعيـلة اĠـزدوجـة مثل
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بě يدى الديوانبě يدى الديوان
هـذا الديـوان.. تقـول قصـائده شـيئـاĒ فى عصـر يطـالعـنا فـيه كثـير
مـن الـقــصـائــد والـدواويـنĒ دون أن تـقــول أى شىءĒ أو دون أن يـصل
إليـناĒ نحن القراءĒ على اختلاف اهـتمامنا بالشـعر ومعرفتنا بهĒ طرف
خـيط يتـتبـعه البـاحث عن إرواء الـظمـأ الفـنىĒ فيـتفـاعل معه وتـستـيقظ
فيه حـماسة الـتلـقى أو التذوق أو الـتمـتع أو الإحساس أو الإدراكĒ أو

ما شاكل ذلكĒ ويشعر أن دائرةً ما تبحث عن أطرافها.
وهـذا النوع من الإجهـاد والإرباك الذى تلـحقه أمثال تـلك القصائد
بـجـمـهـور الـشـعـر الــسـاعى إلـيه مـحـبـة أو تـعـوداĒ أو طـمـعـا فى إرواء
Ēـتزايـد عن الـشـعرĠوراء الانصـراف ا Ēدون شـك Ēيقف Ēالـظمـأ الـفـنى
فى صـورته تلكĒ والـبحث عن اĠـتعة فـى مجالات فـنيـة أخرى قـد تكون
أيسر مـنه منالاĒ أو أقل إجهادا أو ėكن التـقاط طرف خيط فيهاĒ من
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ėـنعـون دمهم من الجـريـان ليـروىĒ ولا نفـوسـهم من التـسـاقط لتـحيى
ولا أعــضـاءهم من الـتـطــايـر لـتـوقظĒ فـأنـا أيــضـا لا أمـنع فـمى من أن

يصوغ من الفن ما يثبت هذه اللحظة العابرة فى عمر الزمن.
وقـد نـسـتـشـف هـذا الـتـواصلĒ كـذلك من هـذا الــتـقـسـيم الـهـيـكـلى
لــقـصــائـد الــديـوانĒ والـذى حــاول فـيه الــشـاعــر ـ عـلى غــيـر مــا تـعـود
الشعراءĒ وعلى غير ماينتـظر منهم ـ أن يكون محكماĒ سواء اتفقنا أو
اخــتـلـفـنـا مـعـه عـلى مـدى ضـرورتهĒ ومـدى دقــتهĒ فـإنه دال بـذاته عـلى
مدى رغبته العارمة فى الانطلاق من قلب الدائرة والعودة إليهاĒ سواء
من خلال هذه الشبـكة اĠتداخلة من الضمائـر والعنعنات: عنهم وعنكم
وعـنهـا...  أو من خلال شـبـكـة الأعلام الـتى تطل مـن معـظم صـفـحات
الديوانĒ فى شكل اقتباسات لـتوقيعات كلمات مأثورة تراثية فى آداب
الـعــالم وعـقـائــدهĒ أو فى شـكل شــخـصــيـات عـاصــرهـا الـشــاعـر عـلى
اĠــسـتـوى الـعــام أو الخـاصĒ وشـكــلت نـقــطـة مـنــبع أو مـصب لإحـدى

قصائدهĒ أو توازت مع روح إحدى هذه القصائد.
وإذا كـان هــذا الــنــوع من الــتـواصـلĒ تـدخل بـه الـقــصــائــد دائـرة
الـشفـافـية الـنـسـبيـةĒ وتـرد به من داخلـهـا عن نـفسـهـا جانـبـا من شبح
التهوĤ والتجافىĒ فإنهـا لا تستطيع بهذا وحده أن تثبت أقدامها  فى
دائــرة الــفن الــراقىĒ ولا أن تــأخــذ من مــيــزة الــتــواصلĒ وهـى مــيـزة
يتنافس فيهـا كثير من مستويات الفنون القـولية والتعبيريةĒ وقد يطمح
Ēأكـثـرهـا تـواضـعـا إلى أن يــصـيب مـنـهـا مـا لا يـصــيـبه الـعـمل الـفـنى

اĠتشابك الأطرافĒ اĠعقد الوسائل.
ولكن هـذه القصائـد تملك إلى جانب ذلك كـثيرا من وسائل الجودة

هـنـا أو هنـاكĒ يواصـل معه اĠـتلـقى الـشعـور بـتفـاعـله وĥو الإحـساس
لديهĒ ولو بالشقاء والضياعĒ وإن كان ذلك الانصراف يقوده مرةĒ عند
Ēعـند الـعجـلة Ēفـقد يـصرفه Ēإلى بعض ألـوان الفـنـون الراقـية ĒـثابـرةĠا
وكثـيرا مـا يحـدث ذلكĒ إلى درجات أخـرى من إرواء الـظمأĒ تـخرج به
عن مـجـال الــفن الـرفـيعĒ وتـزيـد من تـقــلص جـمـهـور الـشـعـر والـفـنـون

اĠوازية له.
ولا نـسـتـطـيع أن نـخـدع أنــفـسـنـا دائـمـاĒ فـنـزعم أن تـعـقـد وسـائل
الأداء فى ذلك النمط الـشعرى الغامضĒ راجع إلى قـلة عُدَّة اĠتلقى أو
تعجلهĒ أو دال على كثافة ثقافة اĠبدع وبعد أغوار عاĠه الفنى وتشعب
مـنـاحى الـتـجـديـد لـديهĒ فـكثـيـرا مـا يـؤدى الـفـحص اĠـتـأنىĠ Ēن يـقاوم
صدمة الإجـهاد الأولى ويصـر عليـهاĒ إلى اكتـشاف أن الغـموض ليس
دائـمـا رديف الـعمـقĒ كمـا أن الـشفـافـيـة النـسـبـية لـيـست دائـما قـريـنة

السطحيةĒ كما يحلو لبعض اĠشتغلě بالنقد أن يردد ذلك. 
وقـصـائـد هـذا الـديـوانĒ تــنـتـمى فى مـجـمـلـهـا إلى ĥط الـشـفـافـيـة
الـنـسبـيـة الـقابـلـة لـلتـأويلات الـفـنيـة اĠـتـعددةĒ والـتى لا تحـرم مـتـلقـيـها
الـعــابـر من جـانـب من الـتـواصـل والإرواءĒ وتـكـشف لــقـارئـهــا اĠـتـأنى
مــزيـدا من الأســرارĒ وهى مـثــيـرة فى كل الأحــوال لحـوار مــضـمـر أو
معـلن معه بالتقارب أو التـباعدĒ وباتخاد موقف مـواز أو مضادĒ لكنها
على أيـة حالĒ تـنـطلق من الـتـواصل مع الآخرينĒ ورĖـا كـان العـنوان
نــفـسـه يـشف عـن ذلك بـقــوة فى الــعــبـارة الــتى اخــتــارهـا عــلى غلاف
الـديـوان أنـا أيضـا لا أمـنع فـمىĖ Ēـا تقـتـضـيه أيضـا من تـشـكل فعل
«الأنــا»Ē صــدى لــفــعل الآخــر واســتــكــمــالا لهĒ فــإذا كــان الآخـرون لا
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دائرة الشعر وانفضاض جمهوره عنه فى الفترة الأخيرة???
لكن الذى أجدنى بحاجة إلى أن أشير إليه بوضوحĒ هو أن مجرد
Ēوسيقى الـشعر العربى لا يـكفى لخلق إبداع شـعرى متميزĖ الالـتزام
فـقـد طـاĠــا صـدع رؤوسـنـا الـنـظـامـون فـى كل الـعـصـورĒ وفى أيـامـنـا
الحـالية بـكلام شديد الالـتزام بـأبحر الخـليلĒ ولـكنه ليس شـعراĒ وإĥا

هو كما كان يقول ابن سلام منذ القدم: «كلام معقود بقواف».
Ēلتزمة ـ إذن ـ فى هذا الديوانĠـوسيقى اĠليست العودة إلى تيار ا
وفـى الاتجـاه الـشـعـرى الـذى يـنـتـمى إلـيه من أمـثـال: قـصـائـد «أحـمـد
بخيت» و«إيـهاب البـشبيـشى» و«شعراء جمـاعة دعاء الـشرق» ـ Ėعزل
عن  إحكام تـقنيـات الفن الشـعرى الأصيـلةĒ سواء تلـك التى توجد فى
تـراثه الـعـريقĒ أو تـلك الـتى غـنــمـهـا من خلال حـركـات الـتـجـديـد الـتى
أفـادت من تــداخل الـتــيـارا فى الآداب الـعــاĠـيــة ودفـعت إلى الـبــحـيـرة

بكثير من التيارات اĠفيدة.
فنحن هنـا أمام أĥاط مختلفـة من القصيدةĒ ومن ثم أمام مذاقات
ĒفصلĠشـهد اĠإلى ا Ēبدءا من الومـضة الخاطـفة Ēمتنـوعة من الإمتـاع
إلى الـلـحظـات اĠـتـعـاقـبـة اĠـتـداخـلـةĒ إلى رسم الـبـورتـريه اĠـبـاشرĒ أو
البورتريه اĠوازىĒ إلى اللوحة الـغنائية الرومانسيةĒ إلى لقطات الحزن
اĠقطرĒ أو السخـرية اللاذعة.. .ونحن ـ من خلال هذا كله ـ فى التحام
شـديـد مع نــبض الـزمنĒ حــيث نـعـيش انــهـيـار الــفـروسـيــة والـشـمـوخ
والجنوح إلى طأطأة الرأس ومجاراة السائد من جهةĒ لكنناĒ من جهة
أخرىĒ نعيش تـولد قيم شامخة فى نفـوس شامخةĒ تسكن تحت جلود
مخـتلـفة لأطـفال صـغار أو فـتيـات جمـيلات أو شبـانĒ حملـوا أرواحهم

فى الأداء الـفـنىĒ وكـثـيـرا من الـوسـائل الـتى تـبدو مـن خلال الإصرار
على اسـتخـدامهـاĒ وكأنهـا تنـتمى إلى الـفريق الـقلـيل الذى يـسبح ضد
التيارĒ لكن هذه السباحـة ضد التيار قد تبدو من منظور آخرĒ وكأنها
عـودة لـتـيـار كـان يـشكل المجـرى الأسـاسى فى فـتـرة سـابـقـةĒ وأصبح
مهددا بـالجفافĒ لـتشـعب اĠمرات الـتى نشـأت حولهĒ بطـريقـة منتـظمة
أو عشوائيةĒ ولم يثبت أى منـها بالقطع قدرته على التمرس بحلم عبء
المجـرى الأصلىĒ وإن كان كل منـها قد ساهم ـ دون شك ـ فى خـلخلة
ركود اĠياهĒ ورĖا تأهيلها لـلعودة إلى مجرى أكثر عمقاĒ يحمل مياها

أكثر صفاء وقدرة على الرى.
هل أنـا بحـاجة إلى أن أشـير هـنا بـوضوح إلى مـسألـة العودة إلى
الالـتـزام Ėوسـيقى الـشـعر الـعربىĒ بـعـد أن اهتـز هذا الالـتـزام كثـيرا
طــوال نـصف الـقـرن اĠـاضىĒ وبـعـد أن كــاد صـوت اĠـوسـيـقى عـنـدنـا
يختفى فى الشعرĒ مع أن رامبو ـ شيخ المجددين فى الشعر الفرنسى
ـ كان يهتف بوضوح بأن اĠوسيقى فى الشعر ينبغى أن تأتى قبل أى
شىءĒ وبـعـد أن وصل الأمــر مـداه فى مـسـألــة «قـصـيـدة الــنـثـر» الـتى
نــفـضت يــديـهــا من مـســألـة اĠــوسـيـقـى تـمـامــاĒ رغم مـحــاولات بـعض
اĠتعاطفě معها أن يبـحثوا لها عن موسيقى خاصة مختبئة فى خلايا
سريـة لم يتم الاهتداء بعد Ġفاتـيح شفرتهاĒ وقد نتبـě عند اكتشافها ـ
بعد زمن يطول أو يقصر ـ أنهـا هى بعينها موسيقى النثر التى تتوزع
بـطـريقـة أو بـأخرى فى أعـمـدة الصـحف وسـطـور الكـتبĒ ويـصعب أن
يخـلـو منـهـا أى كلامĒ مادام يـنـتمـى إلى لغـة تـشكل «اĠـوازين» بـنيـتـها
الرئيسـةĒ وقد يكون هذا التخلى عن اĠـوسيقى هو السر وراء انحسار
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.... شهابا به الضوء شبشهابا به الضوء شبَّ
فشد إلى اĠستقر الرحالفشد إلى اĠستقر الرحالْ

.... لك الضوء حě تمرلك الضوء حě تمرُّ
.... وحě تخروحě تخرُّ

لك الخلد بě الرماللك الخلد بě الرمالْ
ونــقــرأ ـ بـě هــذا وذاك ـ صــورا لـلــنـفــوس الــطـامــحــةĒ والـنــفـوس
الـساخـرة والـنـفـوس الـعـاشـقـةĒ والـنـفـوس الـتى تحس دائـمـا بـأنهـا لم
تـتـوافق مـع الـلـحــظـة اĠلائـمــةĒ أو ضـلـهــا الـهـدفĒ عـلـى حـد الـتــعـبـيـر

الشعرى الجميل فى قصيدة اعتراف:
«حماماتى التى طيرتها لك..«حماماتى التى طيرتها لك..

ضلها الهدفضلها الهدفَّ
فلا من خدك ارتشفتفلا من خدك ارتشفت
ولا هشت لها الكولا هشت لها الكتَِفْ
ولا وصلتك أزهاراولا وصلتك أزهارا

ـ وليلك كاد ينتصفـ وليلك كاد ينتصفْ ـ ـ
إن الشـاعر ـ على امـتداد الديـوان ـ قد تـرك نفسه تَـعبُّ من الحياة
حـولهĒ وقـد تداخـلت فـيهـا خيـوط الظـلـمة والـنورĒ ورسـمـها عـلى النـحو
الـذى أحس بهĒ ولــيس من الـضــرورى أن نـتــفق جـمــيـعــا عـلى صـورة
واحـدة للحيـاة من حولناĒ  ولا حـتى أن يتفق شاعـران على الإحساس
Ėوقف واحد ولسنا مضطرين لأن نعجب بالتصوير الفنى Ġوقف على
نـحوĒ وننفر مـنه عندما يصـور على نحو آخر أو مـضادĒ ولكن الشاعر
يـسـتطـيع أن يجـذبـنا إلى فـنهĒ بـقدر مـا يـحمل من مـوهـبةĒ ويـدَّخر من

عـلى أكـفهمĒ وتـولدت فى نـفـوسهم جـميـعـا مفـاهيم مـغـايرة عن الـثابت
واĠتغـيرĒ والخالـد والفانىĒ والحيـاة واĠوتĒ واĠشـقة والرفاهـية; ولهذا

فإننا نرى الشعار اĠوجه للأولě على باب اĠدينة:
«ترجل ..«ترجل ..

وخل سبيل الجوادوخل سبيل الجوادْ
فليس الزمان زمان جهادفليس الزمان زمان جهادْ

دع السيف والرمح..دع السيف والرمح..
وادخل وحيداوادخل وحيدا

وخذ مقعدا مثل باقى العبادوخذ مقعدا مثل باقى العبادْ
وكن ـ كالجميع ـ ..وكن ـ كالجميع ـ ..

سميعا..سميعا..
مطيعا..مطيعا..

وكن ـ كالجميع ـ بغير اعتقادوكن ـ كالجميع ـ بغير اعتقادْ
وقبل يديك..وقبل يديك..

وقل:وقل:
ألف حمد وشكر Ġن ėلكون البلادألف حمد وشكر Ġن ėلكون البلادْ

لـكــنـنـا نــقـرأ الـشــعـار اĠـوجـه لـلآخـرينĒ وهـم يـقـدمــون عـلى اĠـوت
بأرجلهم وأيديهمĒ انتصارا Ġا يرونه الحق:

تقدم..تقدم..
مرارة ما تنتويه دواءمرارة ما تنتويه دواء
وبالأرض داء عضالوبالأرض داء عضالْ

تقدم..تقدم..
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ديوان : أصدق شمس الشتاءديوان : أصدق شمس الشتاء
الـشـعـر يصـنع من الـكـلمـات لا من الأفـكـار «هكـذا يـقول الـنـقاد...
لكن هذه الـكلـمات عـند الشـاعر الجـيدĒ تشـكل التـخوم واĠلامح لـلرؤية
الخاصة والعالم الخاص واĠـذاق الخاصĒ وإذا وجدنا فى أنفسنا بعد
هـذا كله رغـبـة فى أن نـبحـث عن الأفكـارĒ فـلـسوف نجـدĒ مـا ėكن أن

يسمى أفكارا خاصة.
ونـحن مع ديـوانė Ēـلك من هـذه الـعـنـاصـرĒ وغـيـرهـا من عـنـاصـر
الشـاعريـة الأصـيلـةĒ قدرا كـبـيرا ووعـودا ثريـة تـمتـد بامـتـداد سحـائبه
اĠمتلـئة الضروع واĠنتشرة فى آفاق بـحره الهادđ الهادر معاĒ والذى
لا تـفـلت إرهـاصـات الغـيث فـيه من الـعـيـون والأنـوف والآذان اĠـتـعـلـقة

بعالم البحار والبحور معا.

قدرة على الالـتقاط والتمثل والإبـداعĒ ومن ألفة فى التعامل مع أدوات
فنهĒ وتـلك أدوات يـحمل مـنـها شـاعـرنا قـدرا طـيبـاĒ يـجعـلنـا نـهتف به:
ونحن أيضـا لا ĥنع آذاننا من السماعĒ ولا نـفوسنا من التشربĒ ولا

قلوبنا من الإعجاب.
قبل الكلام قبل الكلام 

من مجاز اللغة إلى لغة المجازمن مجاز اللغة إلى لغة المجاز
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قـد أكسب الـتـجربـة مذاقـا خاصـاĒ وجـعلـها تـعـارض اĠتـنبى من تحت
عباءته أو من مسام إهابه.

لم تـــكن قــمــة اĠـــعــارضــة تــكـــمن فى اĠــقـــطع الــذى اخـــتــتــمت به
القصيدة:

مسكě ذاك اĠتنبى أى والله شغل الناس جميعامسكě ذاك اĠتنبى أى والله شغل الناس جميعا
لكن امرأة مثلك لم تقربه... أو حتى تأبه له.لكن امرأة مثلك لم تقربه... أو حتى تأبه له.

فنحن لا نعلم ـ بل وقد لا يهـمنا أن نعلم ـ إن كانت النسوة يقتربن
من الشاعـر أو يأبهن له «لكن اĠفارقة كـانت فى أن شعره ـ فيما يظن
الـشـاعـر اللاحـق ـ لم يـأبه لـنـقــاط الـقـوة الـنــاعـمـة فـيــهن وفى الـعـوالم
الضعيـفة الرقيقـة الهادئة الخـافتة الأخرىĒ والـتى كان ėكن أن يخلق

منها طريقا موازيا للفحولة الهادرة:
لو أن أنامله باحت لكمان ذراعيها حتى عزفالو أن أنامله باحت لكمان ذراعيها حتى عزفا

لو مال عليها ورفالو مال عليها ورفا
جرحا منسيا فى بئر طفولتها..جرحا منسيا فى بئر طفولتها..

لو داهمها الليل بوحدتها...  فأزاح قصيدته..  قال كفىلو داهمها الليل بوحدتها...  فأزاح قصيدته..  قال كفى
وحـكى قصص النوم لـها... لون فى عيـنيها الأحلام الحـلوة شمساوحـكى قصص النوم لـها... لون فى عيـنيها الأحلام الحـلوة شمسا
Ēوتـلـعب فى الـبـحـر بـسـاقـيـهـا... لـون... لون Ēتجـلس فى حـضن الأفقĒوتـلـعب فى الـبـحـر بـسـاقـيـهـا... لـون... لون Ēتجـلس فى حـضن الأفق

حتى... بسمتها بě ذراعيهĒ ودفا.حتى... بسمتها بě ذراعيهĒ ودفا.
وهنـا نلمس اĠلمح الأولĒ لـهذه الأصالة اĠتـجددةĒ أو هذا الامتداد
Ēتزج فيه الإرادى واللاإرادىė أو هذا التمـثل الذى Ēالمخالف الـواعى
ويـحـقق فـيه الفـنـان ذاتهĒ دون أن يـكـون مضـطـرا لـتـغيـيـر جـلـده ولون
بشـرته  وهـو عـكس نزعـة «الـقـطيـعـة مع التـراث» الـتى قـد تكـون أكـثر

وإذا قلـنا: إن الأنثى والبحـر يشكلان اĠداخل الجذابـة اĠغرية لهذا
العالـم الشعرى الجميلĒ فإنهـما يستدعيان بالضـرورة ما يتناغم معها
اســتـكـمـالا أو تـقـابلا ســعـيـا لـبـنـاء الـكــوخ الخـاصĒ الـذى يـضـمك فى
اĠطلقĒ فلا تـفتقـد داخله من شدة الأنس واĠلاءمـةĒ القصـر اĠنيف ولا
الحــصن اĠــنــيعĒ بل هــو كـله الــعــالم مــادمت فــيهĒ طــالت الـلــحــظـة أم
قــصـرتĒ فــإذا خـرجـت مـنهĒ لا تــخـلــو من نــزعـة الحــنـě لــلـعــودة إلـيه
و«الرقـة» التى تـغلف الأنـوثة والـبحـرĒ وتشع مـنهـماĒ لا تـعنى الـضعف
ولا السلبـيةĒ ولا تختلط بهماĒ بل تشـكل ملامح «القوة الناعمة التى قد
تـولــد الـطـاقـة أو تـفـتت الـصـخـور والجــبـالĒ كـمـا تـصـنع قـطـرات اĠـاء
Ēوقــد تـزيح الــســتــائـر عن مــواطن من الإبــداع والجــمـال ĒــتــجــمـعــةĠا
يـحـجـبـهـا طـغـيـان الـفـحـولـة الـهـادرةĒ إذا انـفـرد وحـده Ėـفـهـوم الـقـوة

الفاعلة اĠنشودة.
هـكـذا بـدأت الـقـصـيـدة الأولى من الـديـوان «لـو أنى كـنت اĠـتـنـبى»
Ēعـارضات الـشعـرية» وهـو فن عريق فى الأدب الـعربىĠتـأخذ شـكل «ا
يسير فـيه اللاحقون عـلى خطى السـابقě مع شد الأوتـار تأهبا لجلال
حـلـبـة اĠـنـافـسـةĒ ولـكن الجـديـد فى اĠـعـارضـة هـذه اĠـرةĒ أنهـا لـيـست
مـعارضة لـبناء الـشعرĒ وإĥـا هى معـارضة Ġفـهوم الشـاعرĒ إنه حوار
شـعـرى بě صـوتـě يـفـصلـهـمـا أكـثـر من ألف عامĒ حـول قـوة الـشـعر

الهادئة أو قوة الشعر الناعمة.
وإذا كـان الصـوت الأول ينـتـمى إلى العـمـالقـة الراسـخـě. وينـتمى
الثانى إلى الشداة الصاعـدين فإن ذكاء التقاط محور اĠعارضةĒ حول
ĒـعارضاتĠكـما جـرت سنة ا Ēمـفهـوم الشاعـر وليس حول بـناء الـشعر
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من كل صورة إلى رحم الأخرى والإحساس Ėـذاق التناغم فى خاتمة
اللوحة:

إن اĠقـطع الـتـالىĒ من قـصيـدة «أُصـدĦق شمـس الشـتـاء» ėكن أن
يعبر عن هذا الإحساس الفنى:

عـلم دمــوعكĒ كــيف تـبــلل شـمس المحــبـě إن أشــرق الحـزن فــيـهمعـلم دمــوعكĒ كــيف تـبــلل شـمس المحــبـě إن أشــرق الحـزن فــيـهم
فأبشر وطير ėامك...  لا بد يوما ستخبز كعكا لأطفالها. فأبشر وطير ėامك...  لا بد يوما ستخبز كعكا لأطفالها. 

فتـشم حـنيـنك يـنـبض بě أنـامـلهـاĒ كـالغـزال الـصغـيـر المخبىء فىفتـشم حـنيـنك يـنـبض بě أنـامـلهـاĒ كـالغـزال الـصغـيـر المخبىء فى
العشبالعشب

إن الطيور تلون ألحانها لا لأفراخها كى تنامإن الطيور تلون ألحانها لا لأفراخها كى تنام
ولكن لأشجارها إن تنفس فى رئتيها الخريف وعفرولكن لأشجارها إن تنفس فى رئتيها الخريف وعفر

سيأتى ربيع تربى له الأرض أطفالهاسيأتى ربيع تربى له الأرض أطفالها
وسيأتى شتاء صغير على عشنا وسيكبروسيأتى شتاء صغير على عشنا وسيكبر

فـالـدمـوع والـشـمس والـيـمـام والـكـعك والأطـفـال والأنامـل والـغزال
Ēوالـعـشب والـطـيــور والأفـراخ والأشـجـار والخـريف والـربـيع والـشـتـاء
تـلـتقى جـميـعا فى هـذه اللـوحة الـصـغيـرة التـقاء نـاعمـا سلـساĒ مع أن
بــعض صـورهـا تـخـرج عن «أفق الـتـوقع» ومن الـذى يـتـوقع وهـو يـشم
الحنě الذى ينبض بě الأنامل أن يظهر له الغزال الصغير المخبأ فى
الـعـشب? ومن الـذى يـتــوقع أن الـطـيـور هى الـتـى تحـنـو عـلى الـشـجـر
وتـلـون لــهـا الألحـانĒ ولـيـست الأشــجـار هى الـتى تحـنــو عـلى الـطـيـور
وتــوفـر لــهـا اĠــأوى? إنـهــا نـفس الــصـورة اĠــدهـشــة الـتى تــكـررت فى
قـصـيـدة «انـعـتـقت روح سـمـائى» حـě وجـدنـا الأغـصـان قـد أصـبـحت
يتيمة فى غياب الحمائمĒ وليست الحمائم مشردة فى غياب الأغصان!

مـنـاسـبـة Ġـراحـل من الـتـطـور فى آداب أخـرىĒ والـتى يـنـسـاهـا بـعض
نـقـادنـا دون تقـديـر كاف Ġلاءمـة اĠـنوال لخـيـوط النـسـيجĒ وهو بـالـطبع

عكس التقليد الجامد والسلفية العمياء.
كـمــا لا تـكـفى الأفـكـار لــصـنـاعـة شــاعـر مـتـمـيــزĒ لا يـكـفى تحـديـد
الأهداف لبلـوغ السفيـنة مرساهـا فى سهولة ويـسرĒ فدون ذلك أمواج
وأنـواء وريــاح وظـلـمــة وشـعــاب كـامـنــة وصـخــور بـارزةĒ وكــثـيـرة هى
المحـاولات الـتى تـاهـت فى الـبـحـر الـشــعـرىĒ أو راحت تـزحم مـداخـله
ومجـراهĒ متـشابهـة الأعلام والأحجـامĒ لا تكاد تحس فـيهـا إلا ضجيج
اĠلاحě وهم يـهـتفـون بتـفـرد اĠسـار أو قـرب الوصـولĒ دون أن نحس

من ذلك بالشىء الكثير.
إن صــنـاعـة الــلـوحـة الــكـبـرى الجـيــدةĒ تـمـر بــالـضـرورة بــصـنـاعـة
الـوحدات الصغرىĒ الـتى تتكون منهـا اللوحةĒ وينـبغى أن نتلمس الفن
الجـيد انـطلاقـا من أصغـر ضربـة فرشـاة فى اللـوحةĒ أو غـرز إبرة فى
الــنـســيجĒ أو طــوبــة فى الــبــنــاءĒ أو نــغــمـة فـى الـلــحنĒ أو صــورة فى
الـقـصـيـدة أو مـفـردة فى الخـطـابĒ ولـديـنـا فى هـذا الـديـوان كـثيـر من
اĠـفردات الـفـنـية الـصـغرى اĠـتـمـيزة الـتى تـكـاد تتـشـكل مـنـها أبـجـدية
صـغــرى ذات مـذاق شـعـرى خـاصĒ تـرفـد المجــرى الـرئـيـسى وتـتـواءم
مـعهĒ دون أن تـفـقـد خـصوصـيـتـهـاĒ وتـصيـر نـسـخـة مـكـررة من روافد

أخرى.
ومن الـتقـنـيات الـفـنيـة الأخرى الـشـائعـة فى الـديوانĒ مـا ėكن أن
يسمى: «الصـورة اĠضفورة الإشعاع» وهى صورة تـعتمد على التوالد
الخـفى غـيـر اĠتـعـسف لـصـورة من أخرىĒ مـع سريـان إشـعـاع خاص
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وعناقيد حبĠ Ēن قلعوا حلمه من قصيدته حě ناموعناقيد حبĠ Ēن قلعوا حلمه من قصيدته حě نام
فمن شاء هذا كلام القصيدة.. فى العش تجرى فروخ الكتابة

إن حـواريـة الشـاعـر والـسـحـابةĒ انـتـهت إلى تـشـابه مـصـدر عـطاء
كليهمـا للمحرومـĒě ولكن بنية الـقصيدة التى تحـتضن هذا الحوار قد
طـالـبت ـ إلى الحـد الـذى يخـشى مـعه عـلى الـغـيـوم اĠكـثـفـة: أن يـتـبدد
Ēأو يـجف حـملـهـا وعـطـاؤها Ēبـعـضـهـا فوق سـمـاوات الـبـحـر الواسـعـة

عندما يعتصرها اĠتلقى الظامىء.
إن الـنزعة الحواريـة فى الديوان مـؤشر على ظاهـرة أخرىĒ تتضح
بـجلاء فى قـصائـد الـنـفس الـطويـلĒ وهى نزعـة اĠـراوحـة بـě الغـنـائـية
والـدرامـيـة والـوصـول إلى بـنيـة مـتـكـامـلـةĒ يخـرج اĠـتـلـقى فى نـهـايـتـها
بحصاد « درامى» بعد أن يكون قد استروح أنفاس الحدائق  الغنائية
خلال ارتــقـائه لـدرجـات الـقـصـيـدة اĠـتـنـامـيـة بـě لحـظـة الـبـدء ولحـظـة
الخــتـامĒ وإن كــانت الــقــصــيــدة تــبــدو فى بــعض الأحــيــان مــتــداخــلـة

الأطرافĒ يكاد ختامها يقود إلى ابتداء جديد.
لـكنـنا قـبل أن ندخل فى تـفاصيل هـذا اĠلـمح الفـنىĒ نود أن نـشير
إشارة عابـرة إلى اĠلمح اĠـقابل لهĒ وهو مـلمح القصـيدة اĠكـثفة والتى
لا تـخلـو قصـائد الـديـوان من ĥاذج مـنهـاĒ مثـل قصـيدة «أحـبك» التى

تتشكل من ثلاث ومضات متتالية:
حبك .. لم يعرف أبدا من أين وكيفحبك .. لم يعرف أبدا من أين وكيف

حـبك رقـرقنى نـهرا من نـور الله تحـدر فى قـلب الدنـيا حـتى أشرقحـبك رقـرقنى نـهرا من نـور الله تحـدر فى قـلب الدنـيا حـتى أشرق
بى فى ألوان الطيف.بى فى ألوان الطيف.

حبك آوانىĒ أطعمنى من جوعĒ آمننى من خوفحبك آوانىĒ أطعمنى من جوعĒ آمننى من خوف

مـن التـقـنـيـات الـشـائـعـة فى الـديـوانĒ تـقـنـيـات الحـوار مع الأشـياء
المجردة أو المحسوسةĒ وفى مقدمتها الحوار مع الحب:

يقولون يا حب عنك الكثيريقولون يا حب عنك الكثير
وأعجب منكوأعجب منك
كفأرين عيناككفأرين عيناك
قلبك أعورقلبك أعور

(ومع إعجابى بـالتقـنية فـلست مستـريحا إلى صـورة الفأر والأعور
فى فاتحة الحـديث عن الحبĒ حتى لـو عكس ذلك اĠـثل الشـعبى: مرآة

الحب عمياء.
فدعنى أقل لك شيئا عن الحب يا حبفدعنى أقل لك شيئا عن الحب يا حب

أنا لم أكن فى الغرام نزاراأنا لم أكن فى الغرام نزارا
وما كنت عنتر..وما كنت عنتر..

أنـا كــنت زوج حـمـامĒ يــبـيض عــلى غـار عـاشــقـة فى الــظلام تـقـبلأنـا كــنت زوج حـمـامĒ يــبـيض عــلى غـار عـاشــقـة فى الــظلام تـقـبل
عاشقهاعاشقها

ليضلل عنها ملاك الذنوبليضلل عنها ملاك الذنوب
إنه الحوار الـذى تجـدد مـرة أخرى مع الـسـحـابةĒ فى قـصـيدة: ألاإنه الحوار الـذى تجـدد مـرة أخرى مع الـسـحـابةĒ فى قـصـيدة: ألا

يفتح الحب بابه?!يفتح الحب بابه?!
اسمعى يا سحابة...  تعالى ألون مياهكĒ كى يفرح العشباسمعى يا سحابة...  تعالى ألون مياهكĒ كى يفرح العشب

نامى على ركبتى ..احلمى لى... ألن يفتح الحب بابهنامى على ركبتى ..احلمى لى... ألن يفتح الحب بابه
لا ترحلى يا سحابة...  قد ضاق بى وطنىلا ترحلى يا سحابة...  قد ضاق بى وطنى

عشبى تيتم من قسوة اĠاء...  عندى سماء بقلبى وشمس وغابةعشبى تيتم من قسوة اĠاء...  عندى سماء بقلبى وشمس وغابة
وعندى نجوم Ġن يبدأون غراما جديداوعندى نجوم Ġن يبدأون غراما جديدا
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اĠطر ومحـاكاته النغمية: «مطر من مـوسيقى» تررم تررم» وتتحول فيه
الأعشـاب إلى أنغامĒ وتعـبر الفـراشات مسـكونة بالألحـان فتتـحرك لها
أعـتى الجـبــالĒ وتـبـوح لـهــا Ėـفـاتـنـهــا الأحـجـارĒ ونـحـن هـنـا مع دلـيل
شـعـرى آخـر عـلى «الـقـوة الـنـاعـمـة الـتى تـتـراقص أمـامـهـا الـفـراشات
الحـقـيــقـة والجـبـال الـراسـخـة مـعـاĒ وتـبـوح لـهـا بـأسـرارهـاĒ الأعـشـاب

الناعمةĒ والأحجار الصلدة معا.
ثم يـأتى «الـبـحر» الحـاضـر الـدائم فى أعـراس المحـبـة والـبـهـجـةĒ وهو
Ēفيندلق كأسه فى قلب العالم نافورة خمر Ēيأتى ولا ينتظر أن يسعى إلـيه
تـسـيـر فى الأضـلع وهـجـاĒ ويـجـرى مـوجه حـتى ėـهـد لـلـمـحبـة دروبـا من
فـيروز وتـتـصل أمواج المحـبة بـالـروحĒ فيـشـكل لديـنا عـالم قـريب من عالم
«الـغفـران» عـند أبى الـعلاء اĠـعرىĒ والـشاعـر يـؤكد هـنـا مرة أخـرى شدة

اتصاله وتمثله وتشربه للتراثĒ دون افتعال أو تقليد أو جمود.
إن الأنـغـام التى تحـكم اĠـقاطع اĠـتـتالـية عـبـر اقتـبـاسات دالـة مثل
«سـمع الـله Ġن حـمـده» و«تبت أيـدى الـعـذال وتب» تـضع هـذه اĠـقاطع
ذاتهـا فى مـنـاخ روحى مـشرب بـالـصوفـيـةĒ والخـيال الخلاقĒ فى وقت
واحدĒ والـروح التى تـتفـتح فى هـذا اĠنـاخ بقـدر ما يـسكـرها الـشراب
الذى تتـجرعهĒ والنسـيم الذى تتنـفسهĒ وبهجـة الألوان التى تكـتمل بها
العيـونĒ وبقدر مـا تتفـتح للعـطاء لـكل الكائـناتĒ حتى أنـها تنـفطر ظلا
يـحـمى الجـرذان الـقـارضـة من وهج الـشـمسĒ ويـصـيـر أجـنـحـة لـزغب

الطيورĒ. وأرغفة وشربة ماء للرعاة الجوعى:
يفتحنى روحك ريحانا نهريايفتحنى روحك ريحانا نهريا

يحذينى شبما وقراحايحذينى شبما وقراحا

Ēـكــرر فى الـومـضـات الـثلاثĠـوجـز اĠـبــتـدأ اĠحــيث يـشـكل الحب ا
ويـشــتـبك به «الخــبـر» اĠــتـنــوع اĠـوجــز اĠــوحى فى آن واحـد ويــتـوجه
اقــتــبــاس تـــراثى شــديــد اĠلاءمـــةĒ واĠــذاق الــســريع الـــســلسĒ لــهــذه
Ēبـالــقـصـائــد الـقـصــيـرة لـشــاعـر الإسـكــنـدريـة Ēيـذكــرنـا Ēالإبـيـجــرامـا
عـبدالعلـيم القـبانىĒ ويشـكل فى سماء ديـوان عمر حـاذق نجمات قـليلة

قد تزداد انتشارا فى سماء الدواوين القادمة.
١١٠ولـنــعـد إلى نـزعـة امـتـزاج الـغـنـائــيـة والـدرامـيـة فى الـقـصـائـد

الطويلة.
والـتى ėـثـلـهـا قصـيـدة : «انـعـتـقت روح سـمـائى» الـتى تحـتل نـحو

سبع صفحات من الديوان.
والقصـيدة تـبدأ بـتشـكيل ملامح مـكانهـا الخاصĒ فـترسم سـماءها
وأرضها والبـحر الذى تعـده لزورقها; حـتى يبحر فيـه بسلاسة خارجا
مـن أفق اĠـكــان اĠـعــهـودĒ ولا تـخــطىء الأذن ولا الــعـě مـلــمح الــتـأثـر
الواضح بـالتـراث الديـنى والصـوفى والـشعـرىĒ وفى مقـدمته الـصورة
القرآنـية: فإذا انشـقت السمـاء فكانت وردة كالـدهانĒ التى نـسج منها
سـمـاء الـقصـيـدةĒ بـعـد أن يغـمـسـهـا الـشاعـر فى صـورة عـصـرية «فى
حـضن الـقـشـدة» ثم يـظلل بـهـا  أرضـاĒ تـقف على الـنـقـيض من لحـظة
الغفوةĒ فهى تصيح بكتاكيتها اĠفقوسة على الرقعة اليابسة فى حقول
القـمح الـعسـليـة والـسائـلـة فى شلالات الحلـيب والـكامـنة بـě الـيبـوسة
والـســيـولــة فى قــوارب الـزبــدة وتـأمل كــيف جــعل الـشــاعـر من صــفـة
«الـعسلى» معـبرا ينزلق عـليه من اليابس إلى الـسائلĒ إن الانزلاق يتم
كذلك مـن اĠرئى إلى اĠسموع فى اĠـقطع الثانى الـذى يتصدره صوت
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الحاضر ويصبح جزءا من تراثها اĠستقبلى.
أننى أشم رائحة هذه الظاهـرة هناĒ وأحييهاĒ وأدعو إلى مزيد من

التنافس الشعرى والابداعى على طريقها.
مدركا مدى صعوبة الحركة على هذا الخيط الرفيع.

يسفحنى وجعا وجراحايسفحنى وجعا وجراحا
فى صحراء حنينىفى صحراء حنينى
انقطر للجرذان ظلالاانقطر للجرذان ظلالا
لفروخ الطير جناحالفروخ الطير جناحا

فإذا بكر رعيان بتباريح جواهمفإذا بكر رعيان بتباريح جواهم
وأراحوها للشمس حداء قزحياوأراحوها للشمس حداء قزحيا
صرت رغيفě مع الزاد وراحاصرت رغيفě مع الزاد وراحا

إن كـثـيـرا من لـوحـات الـقـصـيـدة المجـنـحـة تـغـرى بـالـقـراءة وإعادة
القـراءةĒ ولا أريـد أن أنوب عن الـقـارđ فى الـتمـتعĒ ولـكـنى أردت فقط

أن أثير الشهيةĒ وأشير إلى بعض مواطن الإمتاع.
إن الـديوان فى مـجـملهĒ يـحـمل هذه الـروح التـى تدل عـلى موهـبـة شعـرية
أصيلةĒ وصقل عبر التدقيق واĠـراجعةĒ وقراءة تراثية ومعاصرةĒ تخلع نفسها
عـلى الجسد الـذى تصـبح جزءا مـنهĒ فيـمتصـها كـما تـتمثل اĠـعدة الـصحـيحة

الغذاء الجيدĒ فيضر لحما ودما متجانسا.
ولــغــة لابــد أن أشـيــر من جــوانب جــمــالـهــا اĠــتــعـددةĒ إلـى جـانب
صفـائهـا وصحـتهـا وحيـويتـهاĒ ولابـد أن أشيـر إلى طواعـية اسـتخدام
المجـاز فيهـاĒ طواعيـة تثيـر التسـاؤل حول إمكـانية إفلات المجـاز الجيد
من دائــرة الـتـراث الـلــغـوىĒ دون الخـروج عـلــيه لـتـصــيـر الـلـغــة تـابـعـة
للمجازĒ بدلا من أن يصبح المجاز تـابعا للغةĒ كما هو الشأن فى كثير
من الإنـتاج الـشعـرى الذى قد يـكون جـيداĒ لكـنه يظل فى دائـرة تبـعية
المجـاز للـغةĒ دون أن يـحاول اقـتحـام حدود المجـاز اĠألـوف إلى المجاز
اĠــبـتـكــر الـذى تـصــيـر الـلــغـة تـابــعـة لهĒ وتــدخـله من ثم فى رصــيـدهـا
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وراء كل عــمل شـعــرى حـديـقــة صـغــيـرة أو كـبــيـرة يــتـريض فــيـهـا
الشاعرĒ ويـستنشق هواءها وينـزع عن رئتيه بلادة ورتابة الهواء الذى
Ēليفاجئنا بزخةٍ منعشة من هواء جديد Ēيستنشقه فى لحظاتنا العـادية
ĒتيبسةĠسـام اĠعتـاد فتفتح له اĠيـختلف بدرجة أو بـأخرى عن الهواء ا

وتنشرح له الصدور اĠوصدة .
وهذه الحـديقة الخـاصةĒ غـالبًـا ما يكـتفى الـشاعـرĒ بترك نـسمـاتها
وروائـحهـا تتـسـرب إلى القـصيـدةĒ دون أن نـراهاĒ أو نـنـشغل بـها عن
مـوضـوع الـقـصـيـدة أو تـشـكـيـلـهـاĒ الـذى يـشـدنـا الـشـاعر إلـيـهĒ ولكـنه
أحـيـاناً يـقودنـا إلى هـذه الحديـقةĒ بـحـيث تصـبح هى نـفسـها مـوضوع
القـصيدةĒ وتـشكـيلهـا ولنـجد أنفـسنـا أمام شريـحة من الـشعر تجـذبنا
إلى «ما وراء الشعر»  Ēmeta poésie وهى شريـحة تتحـول القصيدة
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خـالـى الـوفـاضĒ كــمـا حـاول أن يــوهـمـنــاĒ ولـكـنــنـا عـشــنـا مـعًــا حـالـة
«مـطـاردة» شعـريـةĒ ليـست خـطواتـهـاĒ بأقل أهـمـية من نـتـائجـهاĒ وهى
تدور فى مناخ اĠطاردة التى وصـفها الشاعر العربى القدĤ سويد بن
كراع مع قوافيه التى يطاردها ليلاĒ كأĥا يطارد سربًا من الوحوش:

أبـــــيـت بـــــأبــــــواب الـــــقـــــوافـى كـــــأĥــــــاأبـــــيـت بـــــأبــــــواب الـــــقـــــوافـى كـــــأĥــــــا
أصــادى بــهــا ســربأصــادى بــهــا ســربًــا من الــوحـش نــا من الــوحـش نُــزــزَّعـاعـا

أكــــالــــئـــــهـــــا حـــــتى أأكــــالــــئـــــهـــــا حـــــتى أُعَـــــرـــــرĦسَ بـــــعــــدمـــــا بـــــعــــدمـــــا
يــكـــون ســحـــيــريــكـــون ســحـــيــراً أو بــعـــيــدا أو بــعـــيــدًا فــأهــجــعـــاا فــأهــجــعـــا

عـــــواصـىعـــــواصـىَ إلا مــــا جـــــعـــــلت أمــــامـــــهـــــا إلا مــــا جـــــعـــــلت أمــــامـــــهـــــا
عــصـــا مــربـــد تــغـــشى نــحـــورعــصـــا مــربـــد تــغـــشى نــحـــورًا وأذرعـــاا وأذرعـــا

أهــــــبت بــــــغـــــــر الآبــــــدات فــــــراجــــــعـتأهــــــبت بــــــغـــــــر الآبــــــدات فــــــراجــــــعـت
طــريـــقـــا أمـــلـــتـه الــقـــصـــائـــد مطــريـــقـــا أمـــلـــتـه الــقـــصـــائـــد مَــهــهْـــيــعـــاـــيــعـــا

إذا خــــــفـت أن تإذا خــــــفـت أن تُــــــروى عـــــلـىــــــروى عـــــلـىَّ رددت رددتُــــــهـــــاــــــهـــــا
وراء الـــتــــراقـى خـــشــــيــــةوراء الـــتــــراقـى خـــشــــيــــةَ أن تـــطـــل أن تـــطـــلَّـــعــــاـــعــــا

وقد تجىء دعـوة الـشاعـر لـلـمتـلـقى لزيـارة الحـديقـة فى فـترة تـالـية
للـحظة اĠطاردةĒ ومتزامـنة مع بداية الإحساس بلـحظة امتزاج الصيد
والصـيادĒ وهى الـلحـظة التى يـدعونـا إليـها شـاعر مـثل محـمود حسن

إسماعيل حě يقول :
ضجضجَّ الهوى فى بدنى  الهوى فى بدنى 

فهل نزعت كفنىفهل نزعت كفنى
وسقت فجروسقت فجرًا من زمان الحب فوقا من زمان الحب فوقَ أعينى أعينى
وجئتنى بالسحر واĠاضى الذى بدوجئتنى بالسحر واĠاضى الذى بدَّدنىدنى

فيهاĒ إلى أداة للرؤية وموضوع لها فى الوقت ذاته.
يـقــول الـشـاعـر الـفـرنــسى رėـون كـيـنـو فـى إحـدى قـصـائـده الـتى
يصـطحبنـا فيها إلى الحـديقة الـشعرية ويـحاور طيف قصـيدة يريد أن

يقتنصها :
يا إلهى.. يا إلهىيا إلهى.. يا إلهى

كم أنا مشتاق لأن أكتب قصيدة صغيرةكم أنا مشتاق لأن أكتب قصيدة صغيرة
عجبعجباً !ا !

ها هى واحدة تمر أمامى تمامها هى واحدة تمر أمامى تمامًا
صغيرتى.. صغيرتىصغيرتى.. صغيرتى

تعالى هناتعالى هنا
لكى أنظمك فى خيط قصائد الأخرياتلكى أنظمك فى خيط قصائد الأخريات

تعالى هناتعالى هنا
لكى أنضدك فى رحاب دواوينىلكى أنضدك فى رحاب دواوينى

تعالى أحليك بقافيةتعالى أحليك بقافية
وأزينك بإيقاعوأزينك بإيقاع
وأتغنى بكوأتغنى بك

وأجعلك مجنحةوأجعلك مجنحة
وأنظمك.. وأنثركوأنظمك.. وأنثرك

يا إلهى ... يا لها من حمقاءيا إلهى ... يا لها من حمقاء
إنها لم تأبه لىإنها لم تأبه لى

***
ونـحن لم نـرجع من صـحبـة الـشـاعر صـفـر اليـدين ولا هـو قـد عاد
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Ēأعـمـاق الـصخـرة وهى مـا تـزال كـتـلـة صمـاء مـعـلـقـة فى صـدر الجبل
ويكاد يشير إليه بأن ينتشله من اĠوات.

فى هـذه اĠرحلـة من مراحـل «ما وراء الشـعر» يـصنف عـمل حسن
طــلب «آيــة جــيم» فــهــو لــون مـن ألــوان الــتــأمل فى مــفــردات اĠــشــتل
الـشـعـرى انـطلاقًـا من أصـغـر وحداتـه وهو «الحـرف» أصـغـر مـكـونات
الـصــوت والـكــلـمــة والجـمــلـة والــصـورةĒ ومـشــكلات الإيــقـاع والأوتـاد

والأسباب والقوافى .
وهـذا العـمل الـشـعـرى فى الـطـبعـة الـتى بـě يـدى وهى طـبـعة دار
الـتلاقى لـلـكـتـاب سـنـة ٢٠٠٨ يـتـشـكل من نـحـو سـبـعـě صـفـحـةĒ وقـد
فـضل الــشـاعـر أن يــتلافى اسـتــخـدام مــصـطــلح «ديـوان» ومــصـطـلح
«قــصـيـدة» فى وصـفهĒ وإن كـان قـد اسـتــخـدم مـصـطـلح «شـعـر» عـلى
الغلافĒ وأطـلق على الـعـمل فى مجـملهĒ عـنـوان «آية جـيم»Ē واستـخدم
فى الـداخل كـلـمـة «نص» عـنـدمـا أشـار إلى أن هـذا «الـنص» كـتب فى
الفتـرة من إبريل سنة ١٩٨٧ إلى فبراير سـنة Ē١٩٨٨ ثم قسمه جزئيًا
Ēوالجــيم تجــنح Ēوالجــيم تــنــجـح Ēإلى خــمس ســور هـى الجــيم تــرجـح
والجــيم تجــمحĒ والجــيم تجــرحĒ وإن كــانت الإشــارة إلى مــجــمــله فى
الفهـرس جاءت على أنـها «صور» بـالصاد لا بـالسě ولا نـعلم إن كان

ذلك يدخل فى باب الخطأ اĠطبعى أو التراجع النسبى .
وما دمـنا فى حـيز التـوصيف الـشكـلى للـمادة التى تـتضـمنـها «آية
جيم» فإن جانبًا كبيرًا منها يخضع لنظام التفعيلةĒ وينساب فيه مزيج
من تـفعيـلة الـرجز الـكامل مع جنـوح واضح إلى التـدوير الـذى لا يكاد

معه النفس يتوقف وهو ينتقل من سطر إلى آخر :

ونشوة لم أدر إلا أنها توقظنىونشوة لم أدر إلا أنها توقظنى
وتوتُطلق الريح لآفاقى وتطلق الريح لآفاقى وتُزجزجِى سفنىى سفنى

ضجضجَّ الهوى فى بدنى الهوى فى بدنى
فزلزلينى واسكنى فزلزلينى واسكنى 

وأحرقى كل هشيم فى الحياة لفنى وأحرقى كل هشيم فى الحياة لفنى 
وكل صمت راح فى رماده يدفننى وكل صمت راح فى رماده يدفننى 

ويغرس النسيان فى كل تويغرس النسيان فى كل تُراب ضمراب ضمَّنى نى 
سُوقى إلى قلبى عذابوقى إلى قلبى عذاباً خالدا خالدًا يرحمنىا يرحمنى

زيـارة الحـدائق الـشـعـريـة إذن عـبـر الـقـصـائـد بـطـريـقـة تجعـل هذه
الـقـصـائـد مـوضـوع الـتـجـربـة وشــكـلـهـا تـعـد لـونًـا من ألـوان «مـا وراء
الشعـر» يدعـو فيه الشـاعر قارئه إلى عـاĠه الخاصĒ قبل أن يـعود معه
وبه إلى العالم الـعامĒ وهذا الـلون من التـأمل الشعـرى مألوفē إلى حد
ما فى الأدب العـربى والآداب العاĠيةĒ لكـنه لا يشكل أقصى الخطوات
أو اĠـراحل الـتى ėـكن أن يـصـطـحب فـيـهـا الـشـاعر قـارئـه أو سامـعه

وهو يلج به عاĠه الخاص .
meta poésie «فــهـنـالك خــطـوة أبـعــد فى عـالم «مــا وراء الـشـعـر
يصح أن تطلق عليها زيارة «مشاتل الحدائق الشعرية »Ē وهى اĠرحلة
Ēولا الأغصـان قد تبـرعمت Ēالتى لم تـكن الورود فـيهـا بعـد قد تـفتـحت
ولا السيـقان قد الـتفتĒ ولا الروائح قـد تضوعتĒ ورĖـا حتى لا تكون
البـذور قد ألقيتĒ ولـكنها كـامنة هـناكĒ وملامح الجمال فـيها تنـتظر يد
الشاعـر تمتد إليها كى تشـكلهاĒ وقد تمتد إليـها يد أخرى غير بصيرة
فتطمسهاĒ إنها أشبه بالـتمثال الفاتن يلمحه النحات اĠاهرĒ كامنًا فى
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وانعموا بجيم الحرية ... إلخوانعموا بجيم الحرية ... إلخ
وتـتـفـاوت درجـات تـوزيع الإيـقاع الـتـفـعـيـلىĒ والإيـقـاع الـنـثرى فى
Ēتنمو نحـو الإيقاع التفعيلى Ēوإن كـانت السور الأولى Ēالسور الخمس
Ēحتى يـكـاد يخـتـفى فيـهـا الوزن Ēـو الإيـقـاع النـثـرىĥ وتمـثل الأخـيرة
ولـيس هـذا بـالـضـرورة حـكـمًا بـشـعـريـة أكـبـر لأحـد هـذه الأĥـاط على
حساب ĥط آخرĒ ولـكنه مجرد توزيع على مـستوى الشكلĒ وقد تلحق
به ملاحظة أخرى على طريقة الـتقفية أو الفواصل فى ختام التفعيلات
أو الـفــقــراتĒ وهى رصــد الـغــنى الإيــقــاعى الــداخـلى وشــيــوع ألـوان
Ēوتعـمـد محـاكـاة الفـواصل الـقرآنـية Ēالـترصـيع والـتجـنـيس من ناحـيـة
وطـرائق بنـاء الجمـلة وخـاصة فى الجـزء الأخيـر من ناحـية أخـرى مثل

قوله فى السورة الخامسة :
بـاسماسمِ الجيم الجيمْ والج والجـنَّـةِ والجح والجحـيميمْ وم ومُجـتـمعمعِ الن النُّـجومجومْ

إنإنـكم اليكم اليـومومَ ست ستُفـجأون كم وددتجأون كم وددتُمْ ل لـو تو تُرجأونرجأونْ ... ...
ويلاحظ أن أمثـال هذه اĠقـاطعĒ تخلـو من اĠوسيـقى الشعـرية لكن
الـسـؤال يـبقـى : Ġاذا الانـتـقـال من الحـدائق إلى اĠـشـاتل ? ومـا علاقة
ذلك بجوهر الشعر ? وما القيمة الفنية أو الفلسفية الكامنة وراء ذلك !
وإلى أى مدى ترك انطباعًا لدى متلقيه باقترابه أو ابتعاده عن النقطة

الهلامية اĠتوخاة ? 
إن جون بول سارتر يجـيب عن جزء من هذه التساؤلات حě يقول
Ēوهـو أن يتـعامل مـعها Ēاختـار الشـاعر موقـفًا شـعريًـا من الكـلمات» :
عـلى أنـهـا " أشـيـاء " لا " دوال "Ē إن اĠـرء الـعـادىĒ حـě يـتكـلم يـضع
Ēالـتـى تـعـد بـالــنـسـبــة لـلـمـرء الــعـادى مـروضـة Ēنـفــسه أمـام الـكــلـمـات

الجيمُ تجربة التَّجاوز والتجددْ
الجيمالجيمُ ترويج ترويجُ البنفسج للزبرجد البنفسج للزبرجدْ

الجيم عسجدالجيم عسجدْ
والجيم جاهزةوالجيم جاهزةē لتسج لتسجُدْ

فالجيم من جفالجيم من جِدةدةٍ
 وموجدة وموجدةٍ

وجالسةوجالسةē كساجدة كساجدةٍ
وعاجلةوعاجلةē كآجلة كآجلةٍ

وأحيانًا تأتى بعض اĠقاطع على نظام القصيدة الخليليةĒ مثل هذا
اĠقطع الذى يأتى على بحر البسيط:

جـــــيـمجـــــيـمē من الــــــوج من الــــــوجْـــــدـــــدِ أم جـــــيـم أم جـــــيـمē من الأر من الأرََََجِ
تــــرجـــرتــــرجـــرَجَـت بــــě جـــيـمـت بــــě جـــيـمِ اĠــــو اĠــــوْجِ والـــلــــج والـــلــــججَِ

وجوجَــــــرــــــرْجـــــرتجـــــرتْـــــنـى إلى جـــــيـمـــــنـى إلى جـــــيـمٍ مـــــدج مـــــدجَّـــــجـــــةـــــجـــــةٍ
وجــــروجــــرَّعـــتــــنى أجــــاجعـــتــــنى أجــــاجَ الجــــيم الجــــيمِ فـى الـــث فـى الـــثَّــــبجــــبجِ

فــــأجفــــأجَّـــجـــجَـتـتْ بـــě جــــن بـــě جــــنْـــبـــبَـىـىَّ الج الجَـــوـــوَى وجـــرتى وجـــرتْ
عـــلـى جـــنـــانى بـــسعـــلـى جـــنـــانى بـــسَـــجـــجْـــســـسَـــاجـــاجٍ من الـــوهج من الـــوهجِ

وإلى جانب هـاتě الـصورتـĒě كثـيرًا مـا نجد سـطوراً نـثريـة (على
مستوى الإيقاع) مثل قوله:

ولكى تصدقونى ولكى تصدقونى 
تأمتأمَّلوا جيم البياضلوا جيم البياض
وتذووتذوَّقوا جيم النبيذقوا جيم النبيذ

واستنشقوا جيم الهواءواستنشقوا جيم الهواء
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يـصـبح مـجـرد خـانة فى جـدول الأبـجـديـةĒ وإĥـا يـصبح كـائـنًـا تـغـمره
الشاعرية.

إن الـشـعــر فى مـثـل هـذه الحـالــة يـقــتـرب من مــجـالات اĠــوسـيـقى
والرياضةĒ حيث تتحول الـوحدة الصغرى إلى قيمة فى ذاتهاĒ بصرف
الــنــظــر عن ارتــبـاطــهــا Ėــدلــول مــعـĒě وهـى من أجل هــذا تــكـتــسب
الـطواعـية التى تجـعلـها صالحـة للـتآلف مع أية وحـدة أخرىĒ وتـشكيل
اĠـدلول الـطازجĒ ولـعل هذا يـشـكل جزءًا Ęـا كان يـشـير إلـيه الشـاعر
الـفـرنـسى رامـبـوĒ وهـو يتـحـدث عن الـهـدف اĠـوسيـقى لـلـشـعـر ويـطلق
de la musique avant tous «وسيقى قبل كل شىءĠعبارته : «من ا
وهـذا هو أيـضًـا مـجـال الـرمـوز الـريـاضـيـة الـتى يـصـبح الحـرف فـيـها
علامة قـد تلتقى تحت جناحـها اĠتضاداتĒ كمـا يلتقى حرف الجيم فى

مفتتح الجنة والجحيم.
والشـاعر محـتاج إلى أن يزور بـě الحě والحـě حدائقه ومـشاتله
لكى يـهز الألـفةĒ ويزيح الـبلادةĒ ويساعـد فى نفض مـا يظن أنه تقـاليد
استقرت على مستوى التعبير أو التصوير أو اĠوضوعات الشعرية .
وفى الـفتـرة التى ظـهرت فيـها أيـة جيم فى أواخـر الثمـانيـنيات من
القرن اĠاضى كانت حركة الـشعر العربىĒ بحاجة إلى من يلقى بعض
الأحــجـار فـى الــبـحــيــرات الــراكــدةĒ وجــزء من أســبــاب هــذا الــركـود
النـسبىĒ الـذى مازلـنا نـعيش بـعض آثارهĒ نـشأ من الـتأويل الجـماعى
غـيـر الـدقـيـق Ġـفـهـوم مـرحــلـة مـا بـعـد فـك قـيـود الـقـصــيـدةĒ فى نـهـايـة
النصف الأول مـن القرن الـعشـرين على يـد جمـاعة شعـر التـفعـيلةĒ إذ
Ēحـدث نوع من «الاستـسهال» فى بـناء القـصيدة من الـناحيـة الشكـلية

وبالنسـبة للشـاعر فى حالة " بريَّـة " إنها بالـنسبة للـمرء العادىĒ عرف
وأدوات يسـتخدمهـا ثم يلقيـهاĒ ولكنـها بالنسـبةللشـاعرĒ أشياء طـبيعية

تنمو ĥوًا طبيعيًا على الأرض كالحشائش والأشجار» .
وهذه النظرةė Ēكن أن تقدم اĠفتاح الرئيسى للتأمل فى «مشاتل
الشعر» حيث يخلع من الكلمات ما ارتبط بها من خلال الألفةوالعادة
والـرتابة من معانٍ أصـبحت الكلمـة بها دالا وليست شـيئًاĒ وأصبحت
عندمـا تنطق يـنطلق الذهـن إلى تحقيق أو عدم تحـقيق مدلـولهاĒ فإذا
قـيل «قف» أو «تـقـدم» أو «تـأخـر» انـصـرفت قـوى الـنـفس إلـى تحـديد
Ēإشارة ضوئية حمراء أو خضراء Ēوكأن الكلمة هنا Ēدلول وتقييدهĠا
تؤدى نـفس اĠعنىĒ ويستوى كذلك أن تـكون بأية لغةĒ وتتـجمد الكلمة
فلا تكـون قابلة لأى ĥو أو ضـمور أو تلوينĒ لكن الشـاعر يجتهد فى
أن يـنزع عنها الألفـة والرتابةĒ وينـقلها إلى حالة الحـيوية والبريَّةĒ إنه
يـفـعل عـكس مـا يــفـعـله الـفـارس مع الحــصـان الـبـرىĒّ الـذى يـروضه
الـفــارس أى يـحـاول إخــراجه من حـالــة الـبـريــة إلى حـالــة الـتـرويض
والاسـتئـنـاس والتـحكـم فى اĠدى واتجـاه الحـركةĒ لـكن الـشاعـر على
الـعكس من ذلك يحـاول أن يرد الكـلمة اĠـستأنـسة إلى حالـتها الـبريَّة
الأولى لكى تـفقد المحـدودية واĠدى والانـضبـاط اĠكتـسبĒ لتدخل فى
حــالـة تــمــرد يــولــد الــدهــشــةĒ وذوبــان يــســاعــد عـلـى الجــدة وإعـادة

التشكيل.
وفى حالة آية جـيم لحسن طلبĒ لا يتم فقط نزع الـرتابة والوظيفية
عن الـكلـمة وخـلع خصـائص الشـيئـية عـليـهاĒ ولـكن يتم الامـتداد بـهذه
المحـاولـة إلـى الحـرف بـذرة الـكــلـمـة الأولـىĒ ووحـدتـهـا الــصـغـرىĒ فلا
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الجـيمĒ وكان فى طلـيعة عـلماء اĠـعاجم اĠهـتمě بـلغة الـشعر عـلى نحو
خـاصĒ فقـد ولد قـبل الخلـيل بن أحمـدĒ وإن كان قـد مات بـعدهĒ وكان
الخلـيل قـد اخـتار حـرف الـعـě رمزًا وعـنـواناً ĠـعـجـمهĒ وكان اخـتـياره
مفـهـومًاĒ ومـتـسقًـا مع مـنـهجه الـذى اخـتاره فى تـرتـيب أصوات الـلـغة
بـدءًا من أعـمق مــخـارج الحـروفĒ وهـو حـرف الــعـĒě وسـعـيًـا إلى أن

يحيط بكل كلمات اللغة .
لكن الـشيبانى جاء اختـياره غامضًاĒ ومنهـجه خاصًّاĒ فهو قد ركز
عـلى شعـر القـبائـل المجهـولةĒ ويـقال إنه جـمع شعـر نحـو ثمـانě قـبيـلة
مجهولةĒ لم يتطرق إليـها سواهĒ فهو إذن باحث فى لغة الشعر وغريبة
Ēوهو من نـاحية ثـانية كـان يلف مـشروعه بالـغموض Ēعـلى نحو خـاص
ويــضن بــكــتــابه عــلى من ســواه من أقــرانه أو تـلامـذتـه حـتـى كـاد أن
يــضـيعĒ وعــنـدمــا اهــتم تلامـيــذه به بـعــد رحــلـيهĒ لم يــهـتــدوا إلى سـر
تـسـمـيـتـه بـكـتـاب الجـيمĒ فـلـيس له مـنـهـج فى الـتـرتـيب تـقع مـنه الجـيم
مـوقــعًـا مــتـمــيـزًا فـلا هـو بــدأ بـهــا مـعــجـمهĒ ولا انــتـهى بــهـاĒ ولا رتب
الحـروف بـالـقـيـاس إليـهـاĒ فـتـرتـيـبه ألـفـبـائىĒ ورĖـا يـكـون قـد استـغل
اĠـعنى الرمزى لـلجيم وهو الـديباجĒ أو يكـون قد لاحظ أنها أول حرف
غـيـر مـلـبـس فى الـتـرتـيب الألــفـبـائىĒ لـكـن الـذى لا شك فـيه أن الجـيم
Ēأقلقت أبا عمر الشـيبانى قبل ألف ومائة عام من إقلاقها لحسن طلب

وأنها دفعتهما معًا إلى انتجاع مشاتل الشعرĒ كلēّ بطريقته.
***

إذا كانت «آية جيم» قد حلقت فى آفاق تجليات فنيةĒ حě انتجعت
منـطقـة «مـا وراء الشـعر»  meta poésieبـحـدائقـها ومـشـاتلـهـا فإنـها

وģ الظن بأنه مـا دامت قيود الـوزن والقافـية قد تـراختĒ وبأن إحكام
الصـورة قـد يـنـظـر إلـيه عـلى أنه مـجـافٍ لـروح العـصـرĒ فـعـلى الـكـلـمة
الـشـعــريـة كــذلكĒ أن يـتم اخــتـيــارهـا دون تــدقـيق أو عــنـادĒ وفى هـذا
Ēـبالغـة فى الجنوح إلى مـا يظن أنه لغـة الحياة الـيوميةĠالسـياق تمت ا
ورفع بـعض الـشعـراء شـعار صـلاح عبـد الـصبـور : «يـا صـاحبى إنى
حزينĒ وشـربت شايًا فى الـطريقĒ ورتقـت نعلىĒ ولـعبت بالـنرد اĠوزع
بـě كــفى والـصـديق ...» وهـو شـعـار خـادعĒ لأن الـلـغـة " الـبـسـيـطـة "
تـكـون طَـيĦــعـة فى يـد كـبـار الـشـعـراء الـذين يـقـدرون أيـضًـا عـلى الـلـغـة
المحـكمـةĒ ويلـجأون إليـها فى وقـتهـا اĠنـاسبĒ ومن هذه الـزاوية جاءت
صرخـة «آية جـيم» فى وقتـها اĠـناسب . فـقد لـفتت الأنـظار بـشدة إلى
أن لغـة الـشـعر لـيـست مـجـرد دال يعـطى مـدلـولاĒ أو مجـرد تـشـكيلات
غـامضـة محـيرةĒ ولـكنـها لـغة خـاصة يتم تـمحـيصـها وتـزينـها واخـتيار
وحـداتها بـدقةĒ ويتم الـتأمل فى كل ذرة من ذراتهـا حتى ولو أدى ذلك
إلى جـلجـلـة الجـنـاس وخـشخـشـة الـتـصـريعĒ مـادام يتم ذلـك فى إطار
رؤية فـنيـة مـتكـاملـة ومن هذه الـزاويـة كانت الـتجـربـة مثـيرة ومـستـقرة
ومـقيـدةĒ وكـأنهـا تـقول لـلـموهـوبـě من الـشعـراء فـلنـذهب إلى اĠـشاتل
والحدائق بـحثًا عن مزيد من أكسـير الشعرĒ وتقـول لغير اĠوهوبĒě لا
يـكـفى أن تـتخـلـصـوا من كل الـقيـود فـقـد تنـتـهـون إلى كتـابـة شـعر بلا

مذاق ولا صدى.
لقد اختار حسن طلب من مـشاتل الشعرĒ حرف الجيم لكى يشكل
منـه بعض الباقاتĒ والـواقع أنه لم يكن أول من اختـار الجيم فقد كان
جـده أبــو عـمــرو الـشـيــبـانى (٩٤ - ٢٠٦ هـ) أول من ذهب إلى وادى
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تـتـدخل فى عـمل اĠـبـدع مـدخلا مـفـيـدًا فى كـثـيـر من الأحـايـĒě ولا بد
ěولـكنـهـا فى بعض الأحـاي Ēـراجعـة والنـقـد الذاتىĠمـنـها فى مـرحلـة ا
تتدخل بعد أن يكون العمل قد أطلق «زخَّته» الأساسيةĒ وقد تكون فى
ذاتـهـا كـافـيـةĖ Ēـا تحـمـله من روح الإلـهـام والـكـمـون والإشـعـاعĒ وقـد
يـقـترح الـفـيلـسـوف أو النـاقـد داخل شخـصـية اĠـبدع عـلى صـاحبه أن
ėـزج قـنـيـنـة الـعـطـر اĠـكـثف بـحـوض من اĠـاء الـصـافىĒ وهـنـا يـكـمن

جانب لا بأس به من المخاطرة .
***

بـقـيت نـقـطة أخـيـرة أود أن أĠـسهـا عـلى عـجل من الـنـاحـية الـفـنـية
الخالصة دون سواها من الـنواحى التى قد ترد على الخاطرĒ وتحظى
بـاهتـمام دارسـě آخرينĒ وهى تـتصل بالـنزعـة الواضـحة فى مـحاكاة
الـنص القـرآنى من ناحـية الـعنـاوين والفـواصل وتقـطيع الجـملĒ وتكاد
ĝفى م Ēالجيم تجرح» خالصة لهذا الغرض» Ēتكون السورة الخامسة

قوله :
«فــإذا جـدَّ الــهُـجــومĒِ فـأجْــهـشتِ الجــسـومĒ فــسُـجĦــرتِ الجـيمĒ ومن
أداراك مــا الجــيـمĒ فــإذا مــزجـــنــا الأجــيـــام مــزجًــا ..... قل يـــا أيــهــا

المجرمونĒ إنكم يومئذٍ لفى وجوم».
والـواقع أن الـقـول بـتقـبل هـذه المحـاكاة أو الـنـفـور منـهـا لا يـتوقف
على القـيم التعبيـرية الكامـنة فى الصياغـةĒ وإĥا تتحـكم فيهĒ شئنا أو
أبينا الـذائقة الجمـاعية للمـتلقىĒ وهى ذائقـةĒ تعودت منذ خـمسة عشر
قـرنًـاĒ عــلى أن تـفــرق بـě الــنص الأصـلى والــنص المحـاكـىĒ وتـنـسب
Ēوتـنـسب الـنصـوص المحـاكـية Ēـهـابـة والإعجـازĠإلى ا Ēالـنص الأصـلى

فيمـا نعـتقدĒ لم تـكن بنـفس الدرجة من الـتحـليق والتـجلى حـě تقدمت
إلى اĠـنـطـقـةĒ الـتى ėـكن أن نـطـلق عـلـيـهـا تجـاوزًاĒ مـنـطـقـة «مـا أمام
الـشـعـر» وأعنـى بهـا اĠـنـطقـة الـتى يـسـترد بـهـا الـشاعـر وعـيه ويـحاور
الآخـريـن حـول قـصـيـدتـهĒ وهـو مـا يـزال فى داخــلـهـاĒ فـيــضع اĠـتـلـقى
الـــبــصــيــر فـى حــيــرةĒ لا يــدرى مــعـــهــاĒ هل هــو يـــواجه الــشــاعــر أو
الفيلـسوف وترد مقاطع تنتـمى إلى هذا اللون من الحجاج فى السورة

الثانية :
سيقول قوم: إنها آية بينةسيقول قوم: إنها آية بينةُ الافتعال الافتعال
لأنها ليست سوى استعراض للأنها ليست سوى استعراض لُغوىغوى

Ġهارة اللعب!Ġهارة اللعب!
وهذا قول مردودوهذا قول مردودē عليه عليه

....................
وسيقول قوم آخرون:وسيقول قوم آخرون:
إن هذه الآية مستوحاةإن هذه الآية مستوحاة

Ĥمن عنوان كتاب تراثى قدĤمن عنوان كتاب تراثى قد
....................

ورĖا رأى ثالثورĖا رأى ثالث
أن حرف الجيم يوفر مقدارأن حرف الجيم يوفر مقداراً من اĠفرداتا من اĠفردات

وتتناثر أمثال هذه الـسطورĒ التى تأتى غالبًا فى قالب نثرىĒ وهى
فى الواقع تحـمل روحًـا نثـرية أيـضًـاĒ ولم يكن غـيابه يـنـقص من قيـمة

القصيدةĒ بل كان ذلك الغيابĒ فى صالح نقط الإيجاب .
إن الـروح (روح الـفـيلـسـوف أو الـنـاقد الـذى يـعـيش داخل اĠـبدع)
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إلى سـلـسـلـة طويـلـةĒ تـصـدر تجـاهـها نـفـورا تـلـقـائيـا عـفـويـا ضـد هذه
الـنـصـوص المحـاكـاة من الـنـاحـيـة الجـمـالـيةĒ ولـيـس من صـالح اĠـبدع
الجيدĒ أمـام ذائقة جـماعيـة كهذهĒ أن يـضع نفسه فى مـساق كهذاĒ لا

يضيف كثيرًا إلى جماليات نصه.
إن «آية جيم» نص شعرى متفـردĒ بشكل تجربة عميقة فى الذهاب
إلـى «ما وراء الـشعـر» عـبر حـدائقـه ومشـاتلهĒ وتـقـدĤ العـنايـة الـفائـقة
Ėـفـردات الـلــغـة الـشـعـريـة فى عـصـر كـاد يـتـرهل فـيه الاهـتـمـام بـهـذا

الجنس اĠلكى الراقى.
ولا شك أن الأجراس الـتى قرعـها حسـن طلب فى إخلاص وثـقافة
ونـزعة فـنيـة راقيـةĒ قد أعادت لـذلك اĠـلك اĠبـجل وللـغته الـرفيـعة كـثيرًا

من اĠهابة والجلال .
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