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»U²J�« «c¼
vMF*« b�ł …¡«d� Â√ vMF*« …¡«d�

قـراءة مـعـنى الـنص أم قـراءة جـسـد النـص?! رĖا يـكـون تـسـاؤلـنا
Ēوجـودة فى هـذا الـكـتابĠهنـا يـقع فى الـعـمق من الـقـراءات النـقـديـة ا
سواء منـها اĠتعـلق بقراءة عدد مـن مناهج النـقد الأدبى اĠعاصـر فيما
يعـرف بخـطاب نقـد النـقدĒ أو قـراءة النصـوص الإبداعـية نـفسـها التى
يـشـتـغل عـلـيـهـا الـنـقـدĒ فـكـلـتـا الـقـراءتـě تـعـيـد تـرتـيب صـيـاغـة أخرى
للإبداع ولنظرية النقد التى هى لون من ألوان الإبداع أيضاĒ فكل من
الـنظـريـة والإبداع تـتـكنـفه اللـغـة التى هـى حركـة تاريـخـية جـدلـية حـية
مـتـطـورةĒ فـتـاريخ الأفـكـار الـنـقـديـة يـعـنى الـبـحث فى تـاريخ الأشـكـال
الجـماليـةĒ ملتـحمة بـاĠشهـد الثقـافى الاجتمـاعى السيـاسى العام الذى
كونـها وأسسـهاĒ بـحيث نـضع حركة الـنقـد برمـتها ضـمن حركـة حياة
المجتمع نفـسه فى فترة تاريخية محـددةĒ لنرى كيف يرى هذا المجتمع
ذاته وثـقافـته وهـويـته والعـالم من حـوله. ومن هـذا اĠـنظـور فـكل قراءة
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شـكلـهـا ولونـهـا تقع فى مـدى الجـملـة الإنشـائـية لا الخـبـريةĒ فـمـجالـها
اĠدة مـلتـحمـة باĠدىĒ فـالحقـيقـة الجمـالية قـدرة على طـرح السـؤال تلو
الـسـؤال لاستـحـضـار الـقادمĒ ولـيس مـجـرد تـسـليم وطـمـأنـيـنة ورضى
بالـقائمĒ فالدكـتور عبـد الرحيم الـكردى فى خطابه الـنقدى الـعام وعبر
آفاق معـرفية وجمـالية غـنية ـ يفـضل رؤية أطيـاف الظلال على وضوح
شـمـوس الـسـطـوعĒ لأنه يـعــلم أن الـعـقل الـنـقـدى الجـاد يـتـحـرك بـقـوة
الخــيــال بــنــفـس قــوة حــركــته بــاĠــنــطقĒ وتحــدوه رؤى الاســتــشــراف
Ēěـنهـجى الرصĠـنطق والـتراتب اĠثل مـا تحدوه قـواعد اĖ والـتجـريب
والـدكتـور عبـد الرحـيم الـكردى فى هـذا الكـتـاب وعبـر جمـيع دراساته
أدرك بــقـوة عـقــله الـنـقــدى أن دقـة الـتـصــورات فى اĠـنـهـج واĠـمـارسـة
Ē النـقدية التطبيقـية لا تنفصل بصورة من الـصور عن رحابة التصوير
فكـل من دقة الـتصـور ومجـازية الـتـصويـر يؤسـسان الـوجود والـتاريخ
والـثقافة والنـظريات النقـدية والنصوص الجـمالية فى وقت واحدĒ ومن
ثـمة كان لسان حال الـدكتور الكردى فى مواقـفه النقدية التـطبيقية فى
هذا الـكتـاب يقـول: بأن صـغار الـنقـاد فقط هم من يـتمـسكـون بحـرفية
الـقواعد النقـديةĒ وأن العقول النـقدية الخلاقة لا تعـرف السير الجمالى
اĠـنضـبط فى خـطـوط مسـتـقـيمـة آمـنـةĒ فالحـيـاة نـفسـهـا لا تـسيـر عـبر
خـطـوط ساطـعة واضـحـةĒ ولا تغـتـنى Ėنـطق الـعنـاصـر اĠتـجاورةĒ بل
تسير عـبر ظلال من التداخلات الـنشطة القـلقةĒ وأدغال من اĠـنحنيات
الــقـائـمـة واĠـســتـشـرفـةĒ يـحــدوهـا مـنـطق الــكـتـلـة اĠـتــعـددة اĠـتـراحـبـة
الـواضحة الغامـضةĒ يسير فـيها الغمـوض ضمن الوضوحĒ والشواش
ضــمن اĠــنـــطقĒ واĠــرئى ضـــمن اللامــرئـىĒ حــيث يــتـــداخل الــواقــعى

هى لـون من ألــوان الـتــشـبــيهĒ وهى لــون من ألـوان الــتـلــقى الـتــأويـلى
الخـاصĒ فـكل نـقد وكل نـظـرية وكـل حقـبـة جمـالـيـة ومعـرفـيـة تاريـخـية
Ēتحــوم حــول حـمى الجــســد الـنــصى دون أن تـمــسك بــكـنــهه الــبـعــيـد
وجوهره الصلب العتيدĒ وهل يوجد أصلا هذا الجوهر الواحد اĠتوحد
ěلـلـنص الأدبى?!! وبـالـطـبع هـنـاك فارق مـنـطـقى ومـعـرفى أسـاسى ب
طـبيـعة الـواقع فى تـشتـته اĠفـهـومى اللامنـتهـىĒ وتبـعثـره الاصطلاحى
الـــفـــوضــوى الخـلاقĒ وبــě صـــورة هـــذا الــواقـع فى إدراك الـــثــقـــافــة
والنـظريات الـتى تنـظمة وتـرتبه وتـعقلـنه وتضـفى عليه اĠـعنى والـقصد
والدلالةĒ ورĖـا تقع معظم هـذه التصـورات فى العمق من هـذا الكتاب
(قـراءة النص: تأصـيل نظرى وقـراءات تطبـيقيـة) للدكـتور عبـد الرحيم
الـكـردىĒ فـقد عـالج الـكـاتب صورا من الـلـغة الـنـقـدية الحـيـة سواء فى
نظريـة القراءة ودراسة أبـعادها اللـغوية واĠعـنوية والسـياقية والـثقافية
والتـفكيـكيـةĒ أو فى نظريـة الإبداع من خلال الـسرود وتداخل أنـواعها
ومـسـتـقـبل الـروايـة الــعـربـيـة فى ظل تـطـور وسـائل الاتـصـال الحـديـثـة
وهيـمنـة عصـر الفـضاءات الـرقمـية والافـتراضـيةĒ إلى آخـر ما يـحتويه

الكتاب من تصورات نقديةĒ وإشكالات سرديةĒ معاصرة.
لم أقرأ كتابا للأستاذ الدكتور عبد الرحيم الكردى إلا وقد أوقفنى
Ēــفــكــرين الجــادين عــلى شىء من تــداخل الــوضــوح بـالــعــتــمـةĠمــثل ا
وتصـادى اĠتماسك بـاĠترامىĒ والـبنيوى اĠـنسجم بـاĠنفتح الـقلقĒ فهو
عـقليـة نقديـة مركبـة ومتداخـلة تعج بـالجدل والحيـوية والنـشاطĒ يداخل
بـě اĠوضوعى واللامـوضوعىĒ واĠعنى واللامـعنىĒ والنظـرية وما فوق
الـنظـريـةĒ واللـغـة وما فـوق الـلغـةĒ مـتصـورا دومـا أن الحقـيـقة أيـا كان
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شـكلـهـا ولونـهـا تقع فى مـدى الجـملـة الإنشـائـية لا الخـبـريةĒ فـمـجالـها
اĠدة مـلتـحمـة باĠدىĒ فـالحقـيقـة الجمـالية قـدرة على طـرح السـؤال تلو
الـسـؤال لاستـحـضـار الـقادمĒ ولـيس مـجـرد تـسـليم وطـمـأنـيـنة ورضى
بالـقائمĒ فالدكـتور عبـد الرحيم الـكردى فى خطابه الـنقدى الـعام وعبر
آفاق معـرفية وجمـالية غـنية ـ يفـضل رؤية أطيـاف الظلال على وضوح
شـمـوس الـسـطـوعĒ لأنه يـعــلم أن الـعـقل الـنـقـدى الجـاد يـتـحـرك بـقـوة
الخــيــال بــنــفـس قــوة حــركــته بــاĠــنــطقĒ وتحــدوه رؤى الاســتــشــراف
Ēěـنهـجى الرصĠـنطق والـتراتب اĠثل مـا تحدوه قـواعد اĖ والـتجـريب
والـدكتـور عبـد الرحـيم الـكردى فى هـذا الكـتـاب وعبـر جمـيع دراساته
أدرك بــقـوة عـقــله الـنـقــدى أن دقـة الـتـصــورات فى اĠـنـهـج واĠـمـارسـة
Ē النـقدية التطبيقـية لا تنفصل بصورة من الـصور عن رحابة التصوير
فكـل من دقة الـتصـور ومجـازية الـتـصويـر يؤسـسان الـوجود والـتاريخ
والـثقافة والنـظريات النقـدية والنصوص الجـمالية فى وقت واحدĒ ومن
ثـمة كان لسان حال الـدكتور الكردى فى مواقـفه النقدية التـطبيقية فى
هذا الـكتـاب يقـول: بأن صـغار الـنقـاد فقط هم من يـتمـسكـون بحـرفية
الـقواعد النقـديةĒ وأن العقول النـقدية الخلاقة لا تعـرف السير الجمالى
اĠـنضـبط فى خـطـوط مسـتـقـيمـة آمـنـةĒ فالحـيـاة نـفسـهـا لا تـسيـر عـبر
خـطـوط ساطـعة واضـحـةĒ ولا تغـتـنى Ėنـطق الـعنـاصـر اĠتـجاورةĒ بل
تسير عـبر ظلال من التداخلات الـنشطة القـلقةĒ وأدغال من اĠـنحنيات
الــقـائـمـة واĠـســتـشـرفـةĒ يـحــدوهـا مـنـطق الــكـتـلـة اĠـتــعـددة اĠـتـراحـبـة
الـواضحة الغامـضةĒ يسير فـيها الغمـوض ضمن الوضوحĒ والشواش
ضــمن اĠــنـــطقĒ واĠــرئى ضـــمن اللامــرئـىĒ حــيث يــتـــداخل الــواقــعى

هى لـون من ألــوان الـتــشـبــيهĒ وهى لــون من ألـوان الــتـلــقى الـتــأويـلى
الخـاصĒ فـكل نـقد وكل نـظـرية وكـل حقـبـة جمـالـيـة ومعـرفـيـة تاريـخـية
Ēتحــوم حــول حـمى الجــســد الـنــصى دون أن تـمــسك بــكـنــهه الــبـعــيـد
وجوهره الصلب العتيدĒ وهل يوجد أصلا هذا الجوهر الواحد اĠتوحد
ěلـلـنص الأدبى?!! وبـالـطـبع هـنـاك فارق مـنـطـقى ومـعـرفى أسـاسى ب
طـبيـعة الـواقع فى تـشتـته اĠفـهـومى اللامنـتهـىĒ وتبـعثـره الاصطلاحى
الـــفـــوضــوى الخـلاقĒ وبــě صـــورة هـــذا الــواقـع فى إدراك الـــثــقـــافــة
والنـظريات الـتى تنـظمة وتـرتبه وتـعقلـنه وتضـفى عليه اĠـعنى والـقصد
والدلالةĒ ورĖـا تقع معظم هـذه التصـورات فى العمق من هـذا الكتاب
(قـراءة النص: تأصـيل نظرى وقـراءات تطبـيقيـة) للدكـتور عبـد الرحيم
الـكـردىĒ فـقد عـالج الـكـاتب صورا من الـلـغة الـنـقـدية الحـيـة سواء فى
نظريـة القراءة ودراسة أبـعادها اللـغوية واĠعـنوية والسـياقية والـثقافية
والتـفكيـكيـةĒ أو فى نظريـة الإبداع من خلال الـسرود وتداخل أنـواعها
ومـسـتـقـبل الـروايـة الــعـربـيـة فى ظل تـطـور وسـائل الاتـصـال الحـديـثـة
وهيـمنـة عصـر الفـضاءات الـرقمـية والافـتراضـيةĒ إلى آخـر ما يـحتويه

الكتاب من تصورات نقديةĒ وإشكالات سرديةĒ معاصرة.
لم أقرأ كتابا للأستاذ الدكتور عبد الرحيم الكردى إلا وقد أوقفنى
Ēــفــكــرين الجــادين عــلى شىء من تــداخل الــوضــوح بـالــعــتــمـةĠمــثل ا
وتصـادى اĠتماسك بـاĠترامىĒ والـبنيوى اĠـنسجم بـاĠنفتح الـقلقĒ فهو
عـقليـة نقديـة مركبـة ومتداخـلة تعج بـالجدل والحيـوية والنـشاطĒ يداخل
بـě اĠوضوعى واللامـوضوعىĒ واĠعنى واللامـعنىĒ والنظـرية وما فوق
الـنظـريـةĒ واللـغـة وما فـوق الـلغـةĒ مـتصـورا دومـا أن الحقـيـقة أيـا كان
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التى تـداخل بـě الـواقعى والـروحى والـتجـريـبى والحدسى والـسـحرى
والاستشرافى فى ربقة جمالية ومعرفية واحدةĒ فقد رأى الدكتور عبد
الرحيم الكـردى أن جميع تصـوراتنا النـقدية إن هى إلا حقـول اختبار
منـهجى ومـعرفى لتـحسـě وعيـنا بالـنصـوص والواقع والـعالمĒ فـدائما
ěـنــاطق الـبـيـنـيـة المجـهــولـة الـتى تـكـمن بـĠيـنـمــو الـوعى الـنـقـدى فى ا
النظرية بـوصفها وعيا مسبقا وبě الـنص بوصفه وعيا كيانيا وجوديا
ĒـنتجĠـشتـبك بـالنص اĠالـوعى الجمـالى الآنى ا ěوجـمالـيـا متـراوحا بـ
والـوعى اĠستـقبلـى اĠنتج لإمـكان النـوع الجمـالىĒ وفى هذه اĠفـترقات
اĠعرفية والجمـالية اĠتعددة واĠتباينةĒ لا نسـتطيع تثبيت لحظة منهجية
Ēعرفى الثابت منهاĠنهجى واĠومعرفية محددة دون سواهـا للانطلاق ا
فـالــنص الــتـخــيـيــلى أوسع من اĠــاضى والحــاضـر مــعـا لأنه انــقـذاف
جـمـالى مـعرفى حـتـمى صـوب اĠسـتـقبل الجـمـالى واĠـعرفى مـعـاĒ نجد
هذا فـيما كتـبه الدكتـور الكردى فى كتـابه (عن بنيـة القصة الـقصيرة)
ووقوفه النقدى اĠمتع على آراء اĠفكرين والفلاسفة والنقاد على قضية
النوع الأدبى فى الخـطابات الـنقديـة اĠتعـددة واĠتغـايرةĒ ثم نراه يدلى
بدلـوه الجمالى مع الـنقـاد الكبـارĒ فيرسى حـدا معـرفيا وجـمالـيا بيـنيا
مـرهـفـا يكـون قـادرا عـلى اسـتـيـعـاب الـزمـان الجمـالى الآنـى واĠاضى
واĠـستقبلى الـتجريبى معـاĖ Ēا يوسع من حد الـنظرية والإبداعĒ وĖا
يـرهف حـساسـيـتـنا الـنـقديـة واĠـعرفـيـة واĠنـهـجـية والإبـداعـية فى وقت
واحـدĒ ويلتقى الدكـتور الكردى فى هذا الـتصور النقـدى التجريبى مع
تـصـورات الـكاتـب الإيطـالى الـكـبـيـر (إيـتـالـو كـالـفـينـو) فى كـتـابه ست
وصايا للإبداع للألفية القادمةĒ لـقد تصور كالفينو النصوص السردية

باĠنطقى بالتجريـبى بالحدسى بالافتراضى بالاستشرافى كتلة واحدة
وفـى وقت واحـدĒ ومن ثـمــة أدرك الـدكـتـور عــبـد الـرحــيم الـكـردى بـأن
Ēعارف أدوات تعتيم بقدر ماهى وسائل إيضاحĠناهج والنظريات واĠا
فـاĠـعرفـة تـمنع بـقـدر ما تـمنحĒ وتـتـحرك بـقـوة البـصيـرة مـلتـحـمة بـقوة
الـعمى الرمزى العـامĒ ومن هنا آثر أن ينـشغل هذا الناقـد بفتح منطق
Ēداخل كل اتـسـاق مـنـهجـى عام Ēوتـأسـيس جـدل الـفـجـوات Ēالـثـغـرات
ومن ثــمـة كـان الـكـردى مـثل كـتـيـبـة اســتـطلاع نـقـديـة جـسـورة تـسـبق
ساعـته النقدية اĠرهفـة التوقيت السردى الـرمزى الرسمى العام سواء
فى الـكـتـابــات الإبـداعـيـة أو الـنـظــريـات الـنـقـديـةĒ فــأعـلن فى كل كـتـبه
النقديـة أن العلم واĠنـهج والنظرية واĠـمارسات التـطبيقيـة كلها صورة
مـن صـور احـتـمـالات الـتــعـقلĒ ونـصـا من نــصـوص الـوعىĒ ولـونـا من
ألوان الانحياز الأيديولوجى الـترميزى العامĒ بينما الإبداع صورة من
Ēوالتأسـيس الـتخيـيلـى الجسور Ēادى الخـلاقĠصور الـتطـفر الحيـوى ا
فالنصوص الإبداعية مجرات معرفية هائلة الإشعاع تدور فى متاهات
حـيـويـة الـزمن وĘـكـنات الـتـاريخ ومـسـتـشرفـات الـتـخـيـيلĒ فـهى أشبه
بنـوارات الوجود اللامـتناهـية الازهار والإثـمارĒ ومن هنـا أرق الكردى
الناقد هـذا السؤال الفلـسفى واĠنهـجى: ما جدوى نظريـات النقد حال
اشـتـغالـهـا اĠنـهـجى على الـنـصوص الإبـداعـية الخلاقـة?? طـرح ناقـدنا
هذا الـسـؤال اĠنـهجى مـنـذ كتـابـته لأطروحـته لـلدكـتوراه عن الـتـقنـيات
الروائية وحتى آخر بحث من بحوثه عن التفكيكية فى الخطاب النقدى
الـعـربىĒ ومـحـاولـة تـأصيـله Ġـا أطـلق عـلـيه مـؤخـرا فى اĠـؤتـمـر الدولى
الـثانى لـلـسرديـات اĠـنعـقـد Ėديـنـة العـريش عن (الـواقـعيـة الإنـسانـية)
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التى تـداخل بـě الـواقعى والـروحى والـتجـريـبى والحدسى والـسـحرى
والاستشرافى فى ربقة جمالية ومعرفية واحدةĒ فقد رأى الدكتور عبد
الرحيم الكـردى أن جميع تصـوراتنا النـقدية إن هى إلا حقـول اختبار
منـهجى ومـعرفى لتـحسـě وعيـنا بالـنصـوص والواقع والـعالمĒ فـدائما
ěـنــاطق الـبـيـنـيـة المجـهــولـة الـتى تـكـمن بـĠيـنـمــو الـوعى الـنـقـدى فى ا
النظرية بـوصفها وعيا مسبقا وبě الـنص بوصفه وعيا كيانيا وجوديا
ĒـنتجĠـشتـبك بـالنص اĠالـوعى الجمـالى الآنى ا ěوجـمالـيـا متـراوحا بـ
والـوعى اĠستـقبلـى اĠنتج لإمـكان النـوع الجمـالىĒ وفى هذه اĠفـترقات
اĠعرفية والجمـالية اĠتعددة واĠتباينةĒ لا نسـتطيع تثبيت لحظة منهجية
Ēعرفى الثابت منهاĠنهجى واĠومعرفية محددة دون سواهـا للانطلاق ا
فـالــنص الــتـخــيـيــلى أوسع من اĠــاضى والحــاضـر مــعـا لأنه انــقـذاف
جـمـالى مـعرفى حـتـمى صـوب اĠسـتـقبل الجـمـالى واĠـعرفى مـعـاĒ نجد
هذا فـيما كتـبه الدكتـور الكردى فى كتـابه (عن بنيـة القصة الـقصيرة)
ووقوفه النقدى اĠمتع على آراء اĠفكرين والفلاسفة والنقاد على قضية
النوع الأدبى فى الخـطابات الـنقديـة اĠتعـددة واĠتغـايرةĒ ثم نراه يدلى
بدلـوه الجمالى مع الـنقـاد الكبـارĒ فيرسى حـدا معـرفيا وجـمالـيا بيـنيا
مـرهـفـا يكـون قـادرا عـلى اسـتـيـعـاب الـزمـان الجمـالى الآنـى واĠاضى
واĠـستقبلى الـتجريبى معـاĖ Ēا يوسع من حد الـنظرية والإبداعĒ وĖا
يـرهف حـساسـيـتـنا الـنـقديـة واĠـعرفـيـة واĠنـهـجـية والإبـداعـية فى وقت
واحـدĒ ويلتقى الدكـتور الكردى فى هذا الـتصور النقـدى التجريبى مع
تـصـورات الـكاتـب الإيطـالى الـكـبـيـر (إيـتـالـو كـالـفـينـو) فى كـتـابه ست
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باĠنطقى بالتجريـبى بالحدسى بالافتراضى بالاستشرافى كتلة واحدة
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يــســتـبــدل كل شىء بـاســتــمـرارĒ ويــعـاد تــنـظــيـمه بــكل طــريـقــة ėـكن
تصـورهاĒ ولكن الجـواب الأقرب إلى قلـبى رĖا كان شـيئا آخـر:فكروا
Ėـا ėكن أن يكـون عليه اĠر فى حـالة امتلاك عـمل روائى متصور من
خـارج الذات!! عـمل سـيسـمح لـنا بـالإفلات من مـنظـور الـذات الفـردية
المحدودĒ لـيس لـندخل ذوات تـشـبه ذواتنـا فـحسب بل وĠـنح كـلمـات Ġا
Ēلــلـشـجــرة فى الـربـيع Ēـلـك لـغـة:لـلــطـائـر يــجـثم عـلـى طـرف غـصنėلا
والـشجـرة فى الخريفĒ لـلحـجرĒ للأسـمنتĒ لـلبلاسـتيكĒ ألـيس هذا هو
مـا استـهـدفه (أوفـيـد) رĖـا حـě كتب عـن استـمـراريـة الأشـكـال? وما
كان يـستهدفه (لـوكريتس) حـě تماهى مع تـلك الطبيـعة اĠشـتركة لكل
كـائن ولـكل شـىء?))Ē فـالـواقع والـعـالم والــذات والـذكـرى والـنـصـوص
ėـوج بــعـضـهـا فى بــعض عـبـر لجج من الــتـعـدد والـتــداخل والـتـنـامى
والـتـرامى Ėا يـدخـلنـا حيـاة الأزمـنة الحـديـثةĘ Ēـا يؤكـد فـكرة انـهدام
اĠــركــز فى كل شـىءĒ حـيـث كل ذرة فى الــعــالم هى فــهــرس مــصــغـر
لجـميع محـتويـاته وسائر شـكولهĒ وكل مجـرة مسـتنسخ فـيها الـبرنامج
الكـلى للـموجودات والأحـياء والأشيـاء: ما نـراه وما نحـسه ونهجس به
Ēتد فى كل شىءĘ كل شىء فى هذا الـعالم Ēومـالا نراه أو نستـشرفه
وكل شىء مـنـفـصـل عن كل شىء فى وقت واحـدĒ الـعــالم حـركـة كـلـيـة
تـداخلـية ضـاجة بـالتـعقـيد والـتنـادى والتـكرار وعـدم التـكرار مـعا وفى
وقت واحـدĒ كل شـىء (اĠـادة والـفـكــر والـنـصــوص والخـيـال) فى هـذا
العالم يعمل على تأسيس ذاته اĠعرفية والجمالية والتجريبية من خلال
الــغـــوص فى هـــويـــة الــتـــبـــادل الإدراكى واĠـــعــرفـى بــě الخـــطـــابــات
والتصورات والأنساقĒ هوية أى شىء فى حركة انتحال جميع هويات

لـلقـرن الـواحد والـعـشرين بـوصـفهـا نـاظمـة نـظم لابانـيـة عنـاصـر فهى
نصوص كوكبـية تشعبية تتجلى من خلال عوالم نـصية متعددة متباينة
مـتـداخـلـةĒ لـقـد رأى (كــالـفـيـنـو) أن الـعـالم نـظـام نـظم حـيث كل نـظـام
يـشـترط الـنـظم الأخـرى فى هويـتهĒ وهـذه تـشتـرطه فى اĠـقـابلĒ ونحن
بدورنـا نشايع إيـتالو كـالفيـنو وغيـره من النقـاد الكبار فـى الغرب على
ما أصلوه لفكرة التعدد والتشعب النصوصىĒ بل نحن نتخيل بصورة
قـويـة أنه رĖـا أدت الحداثـة الافـتـراضـيـة الـعـلمـيـة والـتـكـنـولـوجـية إلى
إدخـال الـبـعد الاحـتـمـالى الـتـجريـبى ضـمن الـبـعـد الـواقعـى الآنى Ęا
يؤدى إلى إغناء الخـيال السردى الـكتابى وتحـديثهĒ وتعمـيقهĒ وتوسيع
حـدودهĒ وإعـادة خلـق تركـيـبـيـة تشـعـبـيـة جدلـيـة جـديـدة له!!ورĖا أدت
الحداثة التكنولوجية إلى إذكاء روح اĠغامرة الإبداعية فى بنية الكتابة
الـطبـاعيـة لا التـكنـولوجـيـة ـ فقط ـ حـتى لتـحل فكـرة الإبداع الجـماعى
اĠــنــظــومى الـقــائم عــلى تــداخل الــنــظمĒ وتــفــاعل الأنـســاق اĠــتــعـددة
Ēـتباينة مـكان الإبداع الفردى القـائم على فكرة التـسلسل والتعاقبĠوا
وتـنـامى العـناصـر وانسـجـامهـاĒ !! يقـول إيتـالـو كالـفيـنو ((وهـنا أصل
إلى نـهايـة دفـاعى عن الـرواية كـشـبـكة شـاسـعة قـد يـعـترض مـعـترض
بالقول أنه كلما مال العمل نحو تعددية الاحتمالات أكثرĒ كلما انفصل
عن تـلـك الـنـواة الـواحـدة الــتى هى(ذات) الـكـاتب أكــثـرĒ وانـفـصل عن
نـزاهـتـه الـداخـلـيـة واكـتـشـافه لحـقـيـقـته الخـاصـة بهĒ إلا أنـنى أحب أن
أجـيـب بالـقـول:من نـحن? مـن هـو كل واحـد مـنا إن لـم يكـن مـركبـا من
تجـارب ومــعـلـومـات وكــتب قـرأنـاهــا وأشـيـاء مــتـخـيـلــة? كل حـيـاة هى
مـوسـوعـةĒ مـكـتبـةĒ مـخـزن أشـيـاءĒ سـلـسـلـة من الأسـالـيبĒ وėـكن أن
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مـعرفـيـة مرتـبكـة ومخـتـلطـة لا تفـرق مـنهـجيـا ولا معـرفـيا بـě التـماهى
الـثـقـافى اĠـدمــر مع الآخـرĒ وبـě الحـوار الـثـقــافى الخلاق مـعهĒ فـثـمـة
فروق جماليـة ومعرفية ومنـهجية وإجرائـية حاسمة بـě حوار الثقافات
والتماهى اĠطلق معهـاĒ وفرق كبير أيضا بě أن تقارن وجودا بوجود
وأن تـقـارن ثقـافـة بـثقـافـةĒ فـاĠقـارنـة الأولى اغـتـراب وتبـعـيـة واستلاب
وارتـهان بالـكلـية للآخـر الغربىĒ واĠـقارنـة الثانـية حوار وجـدل ونشاط
وإعادة اسـتيـعـاب وخلق وتـركيبĒ وعـند ذلـك تصـير اĠـعارف واĠـناهج
فـيمـا يرى الدكـتور الـكردى وأراه معه أيـضا: مـعبرا لا قـصدا نـشاطا
لا تأطيراĒ قلقا لا قواعـد ورسومĒ وما توصل إليه الدكتور عبد الرحيم
الكـردى فى نـقـوده عـلى اĠـمارسـات الـتـفـكيـكـيـة الـعربـيـة يـتـماشى مع
التصورات اĠعـرفية واĠنهـجية فى فلسـفة العلم اĠعـاصرةĒ لقد صارت
الحقـيقـة أعـقد من المجـازĒ أو قل حل المجاز فى الحـقـيقـة وتكـنفـها من
جمـيع الجوانبĒ وصار المجاز فـرعا من فروع الحقـيقة ـ الواقع ـ التى
هى أعقد من كل مجـاز وكل تمنهجĒ وصارت الحقيقـة تكتبنا أكثر Ęا
نـكتـبهـاĒ والـواقع يتـوسطـنا عـبر المجـاز والـلغـة والتـركيب والـتأويل فى
رؤيـته أكـثـر Ęـا نـتـوسـطه عــبـر الـلـغـة والـرمـز فى رؤيـتهĒ إنـنـا فى كل
Ēلحـظة تـعقل ووعى وتـرمـيز لـلواقع نـعدم فـيـها الـواقع بقـدر ما نـوجده
فكل حـضـور مقـرون بـغيـابĒ وكل وجـود منـسـوج ĖوتĒ وكل إفـصاح
مـتـصل بـغـمـوضĒ فـاĠـتـأمل فى تـاريخ نـظـريـة اĠـعـرفـة فـى الـفـلـسـفات
اĠعاصـرة يلحظ هـذه اĠساءلات الـفلـسفيـة واĠنهـجية الجـذرية لقـضايا
آلـيـات الـتـفـكـيـر الـعـلـمى وإعـادة تـأسـيـسـهـا من جـديـد: مـثل قـضـايـا:
الـعـقلانـيـة/ اĠوضـوعـيـة/ الـواقـعـيـة/ اللاواقـعيـة/ حـدود الـتـجـريـبـية/

الأشـيـاء الأخـرى الحــيـة فـيه ومن حــوله وتـبـادل هـذه الــهـويـات هـويـته
أيـضـاĒ فـهـنـا اسـتـنـبـاع سـردى تـعـددى مـسـتـمـر لـلـهـويـات والأنـسـاق
والأخــيــلـة والــفــضــاءاتĒ وكل هــذا الـوجــود الــكــثــيف اĠــعـقــد اĠــمــتـد
واĠـتداخل واĠـتعـضون بـعـضه على بـعضĒ وعاه الـدكـتور عـبد الـرحيم
الـكـردى جيـدا وراح يـؤسس له فى مـعـظم كـتـبه الـنقـديـة اĠـتـمـيزةĒ بل
يـتضح هذا الـنهج النـقدى لديه مـنذ كتـابته لأطروحـته للدكـتوراه والتى
أنجزها عن (التقنيات السـردية فى الرواية العربية الحديثة)Ē فقد رأى
النظرية النقدية قاسما مـعرفيا وجماليا تجريبيا متراوحا أبدا بě قوة
Ēنـطق الكامن فى النظـرية وقوة التخيـيل الكامن فى النص الإبداعىĠا
وعـزا أزمـة الخـطـاب الـنـقـدى الـعـربى اĠـعاصـر من بـعض وجـوهه إلى
غـيـاب الـعـقل النـقـدى الجـمـالى الـقائم عـلى جـسـارة الـطرح الـتـخـيـيلى
العـربى Ėا يـنفـى تبـعيـته العـميـاء للـجمـاليـات الغـربيـة اĠسـتعـارة التى
أطرت عقـلها الـنقدى الـغربى ونـبعت من اتسـاقهـا وتكويـنها الـتاريخى
الخـاص بــهـاĒ نـرى ذلك أيـضـا فى دراسـة الــدكـتـور الـكـردى الأخـيـرة
والتى أراهـا مهمة للغاية والـتى نشرها Ėناسبة مـئوية جامعة القاهرة
الـعـام اĠـاضى Ē٢٠٠٨ وقـد كـتـبهـا (عـن كيـفـيـة تـفـكـيـر الـعـقل الـنـقدى
العربى فى اĠيـراث النقدى التفكـيكى الغربى) فنراه يقف على الأسس
Ēنهجية والجمالية التى أسست لفلسفة التفكيك فى الغربĠالفلسفية وا
ثم يقـف على الكيـفيات الـنقدية واĠـعرفيـة التى تلقى بـها العـقل النقدى
العـربى هذه السيـاقات الغـربية فى الـسياق الثـقافى العـربى اĠعاصر?
فـنـراه يـضع يده الـنـقديـة بـدقة عـلى أن الـتفـكـيك فى الغـرب هـو إعدام
دلالى عـامĒ ومـحـو مـيـتـافـيـزيـقـى كـلىĒ بـيـنـمـا تـلـقـاه نـقـادنـا فى صـور
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مـعرفـيـة مرتـبكـة ومخـتـلطـة لا تفـرق مـنهـجيـا ولا معـرفـيا بـě التـماهى
الـثـقـافى اĠـدمــر مع الآخـرĒ وبـě الحـوار الـثـقــافى الخلاق مـعهĒ فـثـمـة
فروق جماليـة ومعرفية ومنـهجية وإجرائـية حاسمة بـě حوار الثقافات
والتماهى اĠطلق معهـاĒ وفرق كبير أيضا بě أن تقارن وجودا بوجود
وأن تـقـارن ثقـافـة بـثقـافـةĒ فـاĠقـارنـة الأولى اغـتـراب وتبـعـيـة واستلاب
وارتـهان بالـكلـية للآخـر الغربىĒ واĠـقارنـة الثانـية حوار وجـدل ونشاط
وإعادة اسـتيـعـاب وخلق وتـركيبĒ وعـند ذلـك تصـير اĠـعارف واĠـناهج
فـيمـا يرى الدكـتور الـكردى وأراه معه أيـضا: مـعبرا لا قـصدا نـشاطا
لا تأطيراĒ قلقا لا قواعـد ورسومĒ وما توصل إليه الدكتور عبد الرحيم
الكـردى فى نـقـوده عـلى اĠـمارسـات الـتـفـكيـكـيـة الـعربـيـة يـتـماشى مع
التصورات اĠعـرفية واĠنهـجية فى فلسـفة العلم اĠعـاصرةĒ لقد صارت
الحقـيقـة أعـقد من المجـازĒ أو قل حل المجاز فى الحـقـيقـة وتكـنفـها من
جمـيع الجوانبĒ وصار المجاز فـرعا من فروع الحقـيقة ـ الواقع ـ التى
هى أعقد من كل مجـاز وكل تمنهجĒ وصارت الحقيقـة تكتبنا أكثر Ęا
نـكتـبهـاĒ والـواقع يتـوسطـنا عـبر المجـاز والـلغـة والتـركيب والـتأويل فى
رؤيـته أكـثـر Ęـا نـتـوسـطه عــبـر الـلـغـة والـرمـز فى رؤيـتهĒ إنـنـا فى كل
Ēلحـظة تـعقل ووعى وتـرمـيز لـلواقع نـعدم فـيـها الـواقع بقـدر ما نـوجده
فكل حـضـور مقـرون بـغيـابĒ وكل وجـود منـسـوج ĖوتĒ وكل إفـصاح
مـتـصل بـغـمـوضĒ فـاĠـتـأمل فى تـاريخ نـظـريـة اĠـعـرفـة فـى الـفـلـسـفات
اĠعاصـرة يلحظ هـذه اĠساءلات الـفلـسفيـة واĠنهـجية الجـذرية لقـضايا
آلـيـات الـتـفـكـيـر الـعـلـمى وإعـادة تـأسـيـسـهـا من جـديـد: مـثل قـضـايـا:
الـعـقلانـيـة/ اĠوضـوعـيـة/ الـواقـعـيـة/ اللاواقـعيـة/ حـدود الـتـجـريـبـية/

الأشـيـاء الأخـرى الحــيـة فـيه ومن حــوله وتـبـادل هـذه الــهـويـات هـويـته
أيـضـاĒ فـهـنـا اسـتـنـبـاع سـردى تـعـددى مـسـتـمـر لـلـهـويـات والأنـسـاق
والأخــيــلـة والــفــضــاءاتĒ وكل هــذا الـوجــود الــكــثــيف اĠــعـقــد اĠــمــتـد
واĠـتداخل واĠـتعـضون بـعـضه على بـعضĒ وعاه الـدكـتور عـبد الـرحيم
الـكـردى جيـدا وراح يـؤسس له فى مـعـظم كـتـبه الـنقـديـة اĠـتـمـيزةĒ بل
يـتضح هذا الـنهج النـقدى لديه مـنذ كتـابته لأطروحـته للدكـتوراه والتى
أنجزها عن (التقنيات السـردية فى الرواية العربية الحديثة)Ē فقد رأى
النظرية النقدية قاسما مـعرفيا وجماليا تجريبيا متراوحا أبدا بě قوة
Ēنـطق الكامن فى النظـرية وقوة التخيـيل الكامن فى النص الإبداعىĠا
وعـزا أزمـة الخـطـاب الـنـقـدى الـعـربى اĠـعاصـر من بـعض وجـوهه إلى
غـيـاب الـعـقل النـقـدى الجـمـالى الـقائم عـلى جـسـارة الـطرح الـتـخـيـيلى
العـربى Ėا يـنفـى تبـعيـته العـميـاء للـجمـاليـات الغـربيـة اĠسـتعـارة التى
أطرت عقـلها الـنقدى الـغربى ونـبعت من اتسـاقهـا وتكويـنها الـتاريخى
الخـاص بــهـاĒ نـرى ذلك أيـضـا فى دراسـة الــدكـتـور الـكـردى الأخـيـرة
والتى أراهـا مهمة للغاية والـتى نشرها Ėناسبة مـئوية جامعة القاهرة
الـعـام اĠـاضى Ē٢٠٠٨ وقـد كـتـبهـا (عـن كيـفـيـة تـفـكـيـر الـعـقل الـنـقدى
العربى فى اĠيـراث النقدى التفكـيكى الغربى) فنراه يقف على الأسس
Ēنهجية والجمالية التى أسست لفلسفة التفكيك فى الغربĠالفلسفية وا
ثم يقـف على الكيـفيات الـنقدية واĠـعرفيـة التى تلقى بـها العـقل النقدى
العـربى هذه السيـاقات الغـربية فى الـسياق الثـقافى العـربى اĠعاصر?
فـنـراه يـضع يده الـنـقديـة بـدقة عـلى أن الـتفـكـيك فى الغـرب هـو إعدام
دلالى عـامĒ ومـحـو مـيـتـافـيـزيـقـى كـلىĒ بـيـنـمـا تـلـقـاه نـقـادنـا فى صـور

±µ ±¥



π

تحـلـيلـيـة: يـأتى صدقـهـا من داخلـهـا الـلغـوى ذاته دون أى امـتداد إلى
مـرجـعيـة ثـقافـيـة خارجـة عن الـقضـيـة ذاتهـاĒ وإمـا تركـيـبيـة: تـعود فى
صدقها أو كـذبها إلى حسـية الواقع ومرجـعية الأشيـاء كما فى الواقع
الخـارجى Ē أمـا قـضـايـا من قـبـيل - (اĠـيـتـافـيـزيـقـا ـ مـنـطق الـغـياب ـ
الـصمت ـ المجـهـول ـ التـعدد الإمـكانـى للـواقع والحقـيـقة) فـهى قضـايا
غير صحـيحة فلسـفيا ومنهـجيا لأننا بـبساطة لن نسـتطيع أن نثبت أو
نـتـثـبت من صـدقـهـا أوكذبـهـا Ē فـلـيس لـها مـعـنى فى ذاتـهـا ولـيس لـها
مـرجــعـيــة حـســيـة خــارج حـيـز وجــودهـا الــلـغــوى Ē ويـبــدو أن تـصـور
اĠعـرفة/ اĠـوضوعـية/ الـعقلانـية/ الـواقع/ الخيـال/ وفق هذه الـزاوية
من النظر قد خضع لهزات فلسفيه عنيفة على يد الفيلسوف الأمريكى
الـكـبـيـر " كـوسى " الـذى أعـاد الـنـظـر الـفـلـسـفى ثـانـيـة فـيـمـا يبـدو أنه
مألوف وشائع وبدهى لا يخضع للمساءلة البتة!!Ē فقد أرجع (كوسى)
الـدهـشـة لـلـفـلـسـفـة من جـديـدĒ كـمـا وسع من حـدود الإمـكـان اĠعـرفى
الـبشـرىĒ فقـال بأن الـقضـايـا التـركيـبيـة/ التـحلـيـليـة ليـست دقيـقة فى
مـعـيـارهـا الـشـائعĒ فـحـتى هـذا اĠـعـيـار فى الـتـقـسـيم هل هـذا الـشىء
تـركـيى أم تحـلـيلـى? هو مـعـيـار مـضـطـربĒ  يـتعـرض لـلـسـقـوط تـمـاما
عـندمـا نـوجه إلـيه هـذا السـؤال: ومـا هـو معـيـار اĠـعيـار? إن الـتـساؤل
الفـلـسفى قـد انـتقل من اĠـوضـوعيـة الـظاهـرية لـلـمعـيـارĒ إلى اĠكـونات
الـنفـسيـة واĠـيتـافيـزيقـية والـعقلانـية والـتجـريبـية الـبانـية Ġـفهـوم اĠعـيار
نفسهĒ وهو تساؤل فلسفى عـميق هز الأساسات الثابتة لدى الوضعية
اĠنطقيةĒ لقد وسع كـوسى كثيرا من تصور الوجود/ اĠعرفة/ العقل/
الــفــكــر/ الــواقـع/ الخــيــال/Ē وقــال إن تــصــورات مـــثل اĠــوضــوعــيــة

حدود اĠيتافيزيقا/ وقد مضى حě من الدهر على تصورات الفلاسفة
يـنـظـرون فـيهـا إلى مـصـطـلـحـات ومـفـاهيم اĠـعـرفـة بـصـورة جـزئـية أو
بـصـورة ثـابـتـة قـارة لا تـتـبـدلĒ يـغـلب فـيـهـا حـسن الـثـبـات عـلى حـسن
الحـركـة والـتـغـيـرĒ حـتى لـتبـدو مـفـاهـيم/ الخـيـال/ اĠـعـرفـة/ والواقع/
والحـقيـقة/ أشبه بـالتركـة اĠعـرفية اĠـتوارثةĒ ولـكن فى النـصف الثانى
من الـقــرن الـعـشــرين بـدأت هـذه الــتـصـورات لـقــضـايـا اĠــوضـوعـيـة/
الـعقلانـية/ التـجريبـية - الحدس/ الخـيال - الـوعى تتعـرض Ġنحـنيات
حـادة من الـتـفـكـيــر الـنـقـدى الـفـلـسـفى والـتـجـريـبى مـعـاĒ فـإذا نـظـرنـا
للوضـعيـة اĠنطـقيـة مثلا لدى أقـطابـها وعلى رأسـهم كارل بـوبر نراهم
كـانــوا يـرون مــفـاهـيـم: اĠـوضـوعــيـة والــعـقلانــيـةĒ ومــصـداقـيــة الـواقع
والــتـجــارب مــنــحــصـرة فـى الـعــقل المحضĒ فــهم يــنــظــرون إلى حــيـز
ĒـوضوعĠعـلى حـيـز الـذات الـتى خـلـقـت هـذا ا ěـوضـوع غـيـر مـعـولـĠا
وذلـك كـان مــنــهم بــغـيــة الــوصـول إلـى تـصــور عــلـمى صــارم ومــحـدد
ومــوضــوعى تــام فى مــوضــوعــيـتـهĒ وبــالـطــبـع هم يــرجــعـون فـى هـذه
الـــتــصــورات إلى تــصــورات ديــفــيــد هـــيــوم وجــون لــوك وغــيــرهم من
الـفلاسـفـةĒ الـذين يــولـون الحـسـيـة والـعـقلانـيـة اĠـنـاط الأكـبـر فى رؤيـة
نظرية اĠعرفةĒ وقد رأوا إلى القـضايا عبر منطق ثنائى غليظ فهى إما
صـادقـة وإمـا كاذبـة كـفىĒ أمـا التـى غيـر مـحـددة ولا مفـهـومـة فعـلـيـها
العفاء بل هى لغو فارغ لا جدوى منهĒ أو هو خرافة ميتافيزيقا بتعبير
زكى نجـيب محـمـود الذى ورث الـوضعـيـة اĠنـطقـية عـنـهمĒ  ثم قسـموا
الـقضـايا جمـيعـها إلى مـنطق (إمـا ـ أو) فهى إمـا تركـيبـية أو تحـليـلية
وألـغـوا كل مـا عـدا ذلك Ē فجـمـيع الـقـضـايـا والعـلـوم والـتـصـورات إما
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تحـلـيلـيـة: يـأتى صدقـهـا من داخلـهـا الـلغـوى ذاته دون أى امـتداد إلى
مـرجـعيـة ثـقافـيـة خارجـة عن الـقضـيـة ذاتهـاĒ وإمـا تركـيـبيـة: تـعود فى
صدقها أو كـذبها إلى حسـية الواقع ومرجـعية الأشيـاء كما فى الواقع
الخـارجى Ē أمـا قـضـايـا من قـبـيل - (اĠـيـتـافـيـزيـقـا ـ مـنـطق الـغـياب ـ
الـصمت ـ المجـهـول ـ التـعدد الإمـكانـى للـواقع والحقـيـقة) فـهى قضـايا
غير صحـيحة فلسـفيا ومنهـجيا لأننا بـبساطة لن نسـتطيع أن نثبت أو
نـتـثـبت من صـدقـهـا أوكذبـهـا Ē فـلـيس لـها مـعـنى فى ذاتـهـا ولـيس لـها
مـرجــعـيــة حـســيـة خــارج حـيـز وجــودهـا الــلـغــوى Ē ويـبــدو أن تـصـور
اĠعـرفة/ اĠـوضوعـية/ الـعقلانـية/ الـواقع/ الخيـال/ وفق هذه الـزاوية
من النظر قد خضع لهزات فلسفيه عنيفة على يد الفيلسوف الأمريكى
الـكـبـيـر " كـوسى " الـذى أعـاد الـنـظـر الـفـلـسـفى ثـانـيـة فـيـمـا يبـدو أنه
مألوف وشائع وبدهى لا يخضع للمساءلة البتة!!Ē فقد أرجع (كوسى)
الـدهـشـة لـلـفـلـسـفـة من جـديـدĒ كـمـا وسع من حـدود الإمـكـان اĠعـرفى
الـبشـرىĒ فقـال بأن الـقضـايـا التـركيـبيـة/ التـحلـيـليـة ليـست دقيـقة فى
مـعـيـارهـا الـشـائعĒ فـحـتى هـذا اĠـعـيـار فى الـتـقـسـيم هل هـذا الـشىء
تـركـيى أم تحـلـيلـى? هو مـعـيـار مـضـطـربĒ  يـتعـرض لـلـسـقـوط تـمـاما
عـندمـا نـوجه إلـيه هـذا السـؤال: ومـا هـو معـيـار اĠـعيـار? إن الـتـساؤل
الفـلـسفى قـد انـتقل من اĠـوضـوعيـة الـظاهـرية لـلـمعـيـارĒ إلى اĠكـونات
الـنفـسيـة واĠـيتـافيـزيقـية والـعقلانـية والـتجـريبـية الـبانـية Ġـفهـوم اĠعـيار
نفسهĒ وهو تساؤل فلسفى عـميق هز الأساسات الثابتة لدى الوضعية
اĠنطقيةĒ لقد وسع كـوسى كثيرا من تصور الوجود/ اĠعرفة/ العقل/
الــفــكــر/ الــواقـع/ الخــيــال/Ē وقــال إن تــصــورات مـــثل اĠــوضــوعــيــة

حدود اĠيتافيزيقا/ وقد مضى حě من الدهر على تصورات الفلاسفة
يـنـظـرون فـيهـا إلى مـصـطـلـحـات ومـفـاهيم اĠـعـرفـة بـصـورة جـزئـية أو
بـصـورة ثـابـتـة قـارة لا تـتـبـدلĒ يـغـلب فـيـهـا حـسن الـثـبـات عـلى حـسن
الحـركـة والـتـغـيـرĒ حـتى لـتبـدو مـفـاهـيم/ الخـيـال/ اĠـعـرفـة/ والواقع/
والحـقيـقة/ أشبه بـالتركـة اĠعـرفية اĠـتوارثةĒ ولـكن فى النـصف الثانى
من الـقــرن الـعـشــرين بـدأت هـذه الــتـصـورات لـقــضـايـا اĠــوضـوعـيـة/
الـعقلانـية/ التـجريبـية - الحدس/ الخـيال - الـوعى تتعـرض Ġنحـنيات
حـادة من الـتـفـكـيــر الـنـقـدى الـفـلـسـفى والـتـجـريـبى مـعـاĒ فـإذا نـظـرنـا
للوضـعيـة اĠنطـقيـة مثلا لدى أقـطابـها وعلى رأسـهم كارل بـوبر نراهم
كـانــوا يـرون مــفـاهـيـم: اĠـوضـوعــيـة والــعـقلانــيـةĒ ومــصـداقـيــة الـواقع
والــتـجــارب مــنــحــصـرة فـى الـعــقل المحضĒ فــهم يــنــظــرون إلى حــيـز
ĒـوضوعĠعـلى حـيـز الـذات الـتى خـلـقـت هـذا ا ěـوضـوع غـيـر مـعـولـĠا
وذلـك كـان مــنــهم بــغـيــة الــوصـول إلـى تـصــور عــلـمى صــارم ومــحـدد
ومــوضــوعى تــام فى مــوضــوعــيـتـهĒ وبــالـطــبـع هم يــرجــعـون فـى هـذه
الـــتــصــورات إلى تــصــورات ديــفــيــد هـــيــوم وجــون لــوك وغــيــرهم من
الـفلاسـفـةĒ الـذين يــولـون الحـسـيـة والـعـقلانـيـة اĠـنـاط الأكـبـر فى رؤيـة
نظرية اĠعرفةĒ وقد رأوا إلى القـضايا عبر منطق ثنائى غليظ فهى إما
صـادقـة وإمـا كاذبـة كـفىĒ أمـا التـى غيـر مـحـددة ولا مفـهـومـة فعـلـيـها
العفاء بل هى لغو فارغ لا جدوى منهĒ أو هو خرافة ميتافيزيقا بتعبير
زكى نجـيب محـمـود الذى ورث الـوضعـيـة اĠنـطقـية عـنـهمĒ  ثم قسـموا
الـقضـايا جمـيعـها إلى مـنطق (إمـا ـ أو) فهى إمـا تركـيبـية أو تحـليـلية
وألـغـوا كل مـا عـدا ذلك Ē فجـمـيع الـقـضـايـا والعـلـوم والـتـصـورات إما
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وتثبـته روح العـصر نـفسهـا فى إطالـة أمد حيـاة تصـور علـمى ما على
الرغم من تجاوز الزمن له موضوعيا وعقلانيا ومنهجيا?? ولكنه لا زال
مسيطرا عـلى تصورات العلماء ولا يستـطيعون عنه فكاكا ولا تحويلا?
نـــحن لا نـــعـــيـش فى عـــالم مـــوضـــوعـى حـــقـــاĒ بل فى حـــالـــة شـــروع
لـلموضوعـية ـ ولا نعيش فى عـالم محددĒ ولا عالم واحـد على اĠستوى
الحـسى اĠـادىĒ بل نـعـيش عـوالم احـتـمـالـيـة افـتـراضـيـة فى داخل كل
تـصــور نـراه تــام اĠـوضـوعــيـةĒ وهـذا مــا عـرف لـدى فــيـلـســوف الـعـلم
ěـتـواتـرة بـĠـتــوتـرة واĠـفـارقـة الـعــلـمـيـة اĠــعـاصـر(تـومـاس كــون) بـاĠا
النموذج العلمى الشارحĒ والنموذج العلمى الشارخĒ الذى تشترك فى
صـنـعه وتـأســيـسه عـنـاصـر الــعـلـمـيـة غــيـر قـلـيل مـن الـتـصـورات غـيـر
Ēـوضـوعــيـة بل يـنـصـرف مــعـظـمـهــا إلى عـالم الـنـفسĠالـعـقلانــيـة ولا ا
وتفاصيل الوجدانĒ وهواجس الرغباتĒ وأشواق التخيلاتĒ وتاريخ ما
أهمله الـتاريخĒ إنه نسيـج جد معقـد من الرغبـة - والرجاء - والحدس
والخـيال والتمنى والـعقل والتجريب دفـعة واحدةĒ وهذه الكـتلة الحسية
الـتخيـيلـية العـقلانيـة الاستشـرافيـة التعـددية الـتداخلـية هى الـتى تكون
هذا الـنـسيج الـعلـمى اĠعـقد واĠـتـعدد واĠـتبـاين والتى تـؤسس إلى حد
كبير اعتقادنا فى بعض التصورات العلمية دون بعضĒ بصرف النظر
عن صحـة هذا الـتصـور العـلمى مـن عدمهĒ وكـأن العـلم خاضع Ġـنطق
Ēěاللاوعى الجمعى العلمى بنفس نـسبة خضوعه للوعى العلمى الرص
ولقد تجلى هذا التصور الجديد للعلم والفكر واĠنطق فى أجلى صوره
ـ بـرأينـا اĠـتواضع ـ فـيمـا قـدمه فيـلسـوف العـلم الـفذ اĠـعاصـر (إمرى
لاكـاتـوش) وهـو الـتـلـمـيـذ الـنـابه لـكـارل بـوبـرĒ فـقـد قـدم لاكـاتـوش حلا

والـعــقلانــيـة والــواقــعـيــة فى حـاجــة مــاسـة إلى إعــادة فــهم تـصــورهـا
وجوهرها من جديد Ē وأخذ هذا التـصور الفلسفى العميق يتطور لدى
Ē"توماس دبـليو كواين و تـوماس كون فى كـتابه "بنيـة الثورات العـلمية
وبـلغ قمـته الفـلـسفـية الـعمـيقـة لدى رولان أومـونيس فى كـتابه (فـلسـفة
الكوانتم: فـهم العلم اĠعاصر وتأويله)Ē وكل هذه الـتصورات التجريبية
واĠعـرفية الجديدة تتسـاءل بصورة جديدة: هل العلم هـو ما يكون بنية
الــعــلم ذاته فــقطĒ أم ثــمــة علاقــة وثـقـى ين الــعـلم والــتــاريخ الــنــفـسى
والاجتـماعى لـلـعلم والـعلـماءĒ ومن هـنـا ينـبع سؤال أسـاسى وهو: هل
ثمة إمكان لـبناء العلم نفسه? وهل تصور الوضعـية اĠنطقية للعلم على
أنه بـنيـان موضـوعى صارم Ē ونـسق عـقلانى محـدد تصـور دقيق? هل
الـعـلـم مـا نـتــمـنى أن يــكـون كـمــا نـتــصـوره فى إطـار هــذه الـعــقلانـيـة
المحضة?? أم الـعلم هو ذات إنـسانية وهـواجس سيكـولوجية وتـاريخية
مـعاĒ قبل أن تـكون عـقلا محضـاĒ وتجريـبا صرفـا!! إن الذات الـعارفة
والــعـاĠــة تـضــفى غـيــر قـلـيـل من عـاĠــهـا الـذاتـى الخـاص عـلـى مـا هـو
مــوضـعى عـقـلانى فـثــمـة تـذويت لــلـمــوضـوعـيــة اĠـدعــاة?? فـأين حـدود
اĠوضـوعية تماما وحـدود الذاتية تمـاما?! بل أين حدود الواقع والعالم
أصلا? هـل لـهـذه الحـدود وجـود مـادى مــتـعـě أم هى مـحض تـأويلات
رمـزيةĒ واحتـمالات تصـوريةĒ نـبنيـها بأخـيلتـنا!! هل نحن قـادرون حقا
على إقـناع عالم مـا بنـظرية فى اĠـعرفـة مختـلفـة تمامـا عن نظـريته هو
فى اĠعرفـة مع صحة الـنظريـتě معا??Ē أم فـضل الجهد وغـاية الرجاء
عندنا أن نـستميله - وهـو مفهوم نـفسى تخيـيلى - إلى ما هو عقلانى
مـوضـوعى من وجــهـة نـظـرنـا?! ألـيس ثـمـة أســاس نـفـسى مـكـě تـبـثه
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وتثبـته روح العـصر نـفسهـا فى إطالـة أمد حيـاة تصـور علـمى ما على
الرغم من تجاوز الزمن له موضوعيا وعقلانيا ومنهجيا?? ولكنه لا زال
مسيطرا عـلى تصورات العلماء ولا يستـطيعون عنه فكاكا ولا تحويلا?
نـــحن لا نـــعـــيـش فى عـــالم مـــوضـــوعـى حـــقـــاĒ بل فى حـــالـــة شـــروع
لـلموضوعـية ـ ولا نعيش فى عـالم محددĒ ولا عالم واحـد على اĠستوى
الحـسى اĠـادىĒ بل نـعـيش عـوالم احـتـمـالـيـة افـتـراضـيـة فى داخل كل
تـصــور نـراه تــام اĠـوضـوعــيـةĒ وهـذا مــا عـرف لـدى فــيـلـســوف الـعـلم
ěـتـواتـرة بـĠـتــوتـرة واĠـفـارقـة الـعــلـمـيـة اĠــعـاصـر(تـومـاس كــون) بـاĠا
النموذج العلمى الشارحĒ والنموذج العلمى الشارخĒ الذى تشترك فى
صـنـعه وتـأســيـسه عـنـاصـر الــعـلـمـيـة غــيـر قـلـيل مـن الـتـصـورات غـيـر
Ēـوضـوعــيـة بل يـنـصـرف مــعـظـمـهــا إلى عـالم الـنـفسĠالـعـقلانــيـة ولا ا
وتفاصيل الوجدانĒ وهواجس الرغباتĒ وأشواق التخيلاتĒ وتاريخ ما
أهمله الـتاريخĒ إنه نسيـج جد معقـد من الرغبـة - والرجاء - والحدس
والخـيال والتمنى والـعقل والتجريب دفـعة واحدةĒ وهذه الكـتلة الحسية
الـتخيـيلـية العـقلانيـة الاستشـرافيـة التعـددية الـتداخلـية هى الـتى تكون
هذا الـنـسيج الـعلـمى اĠعـقد واĠـتـعدد واĠـتبـاين والتى تـؤسس إلى حد
كبير اعتقادنا فى بعض التصورات العلمية دون بعضĒ بصرف النظر
عن صحـة هذا الـتصـور العـلمى مـن عدمهĒ وكـأن العـلم خاضع Ġـنطق
Ēěاللاوعى الجمعى العلمى بنفس نـسبة خضوعه للوعى العلمى الرص
ولقد تجلى هذا التصور الجديد للعلم والفكر واĠنطق فى أجلى صوره
ـ بـرأينـا اĠـتواضع ـ فـيمـا قـدمه فيـلسـوف العـلم الـفذ اĠـعاصـر (إمرى
لاكـاتـوش) وهـو الـتـلـمـيـذ الـنـابه لـكـارل بـوبـرĒ فـقـد قـدم لاكـاتـوش حلا

والـعــقلانــيـة والــواقــعـيــة فى حـاجــة مــاسـة إلى إعــادة فــهم تـصــورهـا
وجوهرها من جديد Ē وأخذ هذا التـصور الفلسفى العميق يتطور لدى
Ē"توماس دبـليو كواين و تـوماس كون فى كـتابه "بنيـة الثورات العـلمية
وبـلغ قمـته الفـلـسفـية الـعمـيقـة لدى رولان أومـونيس فى كـتابه (فـلسـفة
الكوانتم: فـهم العلم اĠعاصر وتأويله)Ē وكل هذه الـتصورات التجريبية
واĠعـرفية الجديدة تتسـاءل بصورة جديدة: هل العلم هـو ما يكون بنية
الــعــلم ذاته فــقطĒ أم ثــمــة علاقــة وثـقـى ين الــعـلم والــتــاريخ الــنــفـسى
والاجتـماعى لـلـعلم والـعلـماءĒ ومن هـنـا ينـبع سؤال أسـاسى وهو: هل
ثمة إمكان لـبناء العلم نفسه? وهل تصور الوضعـية اĠنطقية للعلم على
أنه بـنيـان موضـوعى صارم Ē ونـسق عـقلانى محـدد تصـور دقيق? هل
الـعـلـم مـا نـتــمـنى أن يــكـون كـمــا نـتــصـوره فى إطـار هــذه الـعــقلانـيـة
المحضة?? أم الـعلم هو ذات إنـسانية وهـواجس سيكـولوجية وتـاريخية
مـعاĒ قبل أن تـكون عـقلا محضـاĒ وتجريـبا صرفـا!! إن الذات الـعارفة
والــعـاĠــة تـضــفى غـيــر قـلـيـل من عـاĠــهـا الـذاتـى الخـاص عـلـى مـا هـو
مــوضـعى عـقـلانى فـثــمـة تـذويت لــلـمــوضـوعـيــة اĠـدعــاة?? فـأين حـدود
اĠوضـوعية تماما وحـدود الذاتية تمـاما?! بل أين حدود الواقع والعالم
أصلا? هـل لـهـذه الحـدود وجـود مـادى مــتـعـě أم هى مـحض تـأويلات
رمـزيةĒ واحتـمالات تصـوريةĒ نـبنيـها بأخـيلتـنا!! هل نحن قـادرون حقا
على إقـناع عالم مـا بنـظرية فى اĠـعرفـة مختـلفـة تمامـا عن نظـريته هو
فى اĠعرفـة مع صحة الـنظريـتě معا??Ē أم فـضل الجهد وغـاية الرجاء
عندنا أن نـستميله - وهـو مفهوم نـفسى تخيـيلى - إلى ما هو عقلانى
مـوضـوعى من وجــهـة نـظـرنـا?! ألـيس ثـمـة أســاس نـفـسى مـكـě تـبـثه
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أعمـاق الحاضـر الـكائن لـينـتصـر لـصالحه دومـاĒ أو قل كأن لاكـاتوش
قـد أحال الدėـومة الزمـنيـة الخلاقة السـائلـة لدى برجـسون من المجال
الـفلسـفى التـصورى إلى المجال الـعلمى الـتجـريبى الفـعلى خالـقا بذلك
شـروطـا عـلمـيـة مـنـهـجيـة جـديـدة لجـدل تـخـلق النـظـريـات والـتـصورات
الـعلـميـةĒ ونافـيا بـذلك أى حـد علـمى منـطقى سـابق قائم عـلى الثـنائـية
الـضـديـة أو حـتى الـتـفـاعـلـيـة فـلـيس مـعـيـار الـعـلم كـامـنـا فـى الـقـابـلـية
للتصديق فى مـقابل التقابلية للتـكذيبĒ ولا فى معيار التعقل فى مقابل
الــتــجـــريبĒ ولا فى الاتــســـاقــات الــعــلــمـــيــة فى مــقـــابل الانــحــرافــات
والاختلالاتĒ بل كل ذلك يـعمل عـبـر شبـكة مـعقـدة من التـعدد اĠـعرفى
الـتفـاعلى لا الـتجاورى فى جـسد الـنظريـات معـا وفى وقت واحد فـيما
يطلق عليه لاكـاتوش مجموعة (الأحزمة النظريـة واĠنهجية الواقية لقوة
النظرية خـالقة القـلب الصلد لهـا)Ē فالواقع عنـد لاكاتوش أعقد من كل
نظريةĒ وكأن لاكـاتوش ينقلنا هنا من ضيق التـعقل والتمنهج والتنظير
إلى رحابة الواقع والتخييل والوجودĒ أو ينقل العلم ومناهجهĒ والتعقل
ومنطقه إلى حالة من حـالات التموضع فى الوجود فى ذاتهĒ بعيدا عن

تصوراتنا العلمية عنه.
لـقد وجدنا علـماء وفلاسفة ونقـادا فى جميع أنحاء الـعالم يتبادلون
هذه الـتـصـورات العـلـمـيـة والفـلـسـفيـة والـسـرديـة الجديـدة فى كـتـابات
متعـددة وعميـقة مـثل كتاب (هـيلě لـونجيـنو) ((مصـير اĠعـرفة)) الذى
Ē((ـنهجĠضد ا)) ظهـر عام عـام ٢٠٠٢/ فى أمريـكا - وكـتـاب فيـربنـد
وكـتاب (بـنـيـة الثـورات الـعـلـميـة) لـتـوماس كـوينĒ وجـمـيـعهـا تـتـصادى
مـعـرفـيـا وفـلـسـفـيـا وجـمـالـيـا مع كـتـابـات مـيـشـيل فـوكـو عن حـفـريـات

مـنهـجيـا ومـعرفـيـا Ġشـكلات الـبحث الـعـلمى وبـالـتالى مـشـكلات أĥاط
تـمثل الـعالم وتـعقل الـواقع الفـعلى الـتجريـبى يعـد الأرقى من نوعه فى
اĠنـهجيـات العـلميـة الفـلسفـية اĠـعاصرةĒ إذ يـعيـد لاكاتوش بـناء جسم
الـعلم Ėا يوسع من حـدود الواقع والنظـرية معاĒ فقـد تصور لاكاتوش
كـما يقول الدكـتور محمد الـسيد فى بحوثه اĠـترجمة عن لاكاتوش (أن
الوحدة العضـوية النمطـية للإنجازات العـلمية العـظمى فى تاريخ العلم
لا تـكـون عـلى هـيـئـة فـروض مـنـعـزلـة وإĥـا بـرنـامج بـحـثى مـتـكـامل...
فــالــعــلم لــيس بــبـســاطــة هــو المحــاولــة والخـطــأ ولا هــو ســلــسـلــة من
الحدوسات الفرضية والتفنيـدات... حيث تنمو النظريات العلمية دائما
وسط تيار مسـتمر من الانحرافاتĒ إن السمـة اĠميزة للعلمĒ تكمن فى
الـتنـبـؤات الدرامـيـة اĠذهـلـة غيـر اĠـتوقـعـة)Ē ومن هنـا كـانت الـنظـريات
الـعـلمـية الـتجـريـبيـة تتـكون بـالـرغبـات والأشواق والـتخـيلات والحدوس
الافــتـــراضــيــة الخلاقــةĒ إلى جــوار وتـلاحم بــنى الــتـــعــقل والــتــجــريب
والـتـصـديق والـتفـنـيـدĒ وبـهذه اĠـثـابـة اĠـنـهجـيـة تـنـفتح الـنـظـريـات على
جسارة التخييل اĠستقبلى الاستباقى والقدرة على بناء التوقع العلمى
اĠذهل الخارج عن حدود قياسات التعقل فى النظريات الحاليةĒ ولأول
مـرة فى تاريـخ العـلم تتـحرك الـبنـية اĠـوضـوعيـة الداخـليـة لجسم الـعلم
نفـسه بقـوة التـخيـيل وجـسارة الاسـتشـرافĒ وعنـاد الفـروض اĠعـرفية
غـيـر اĠـبـررةĒ وتظـل النـظـريـات تـصـطـرع سـنـوات طـويـلـة بـě برنـامج
تعقلى معرفى سائدĒ وبرنـامج تعقلى تصورى استشرافى حتى تتخلق
ملامح جــدل مـعـرفى مــنـهـجـى جـديـد من عــمق هـذه اĠـتــاهـة الـعــلـمـيـة
اللامـحــدودةĒ وكـأن لاكـاتـوش قــد أحل اĠـسـتـقــبل اĠـمـكن بــالـفـعل فى
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أعمـاق الحاضـر الـكائن لـينـتصـر لـصالحه دومـاĒ أو قل كأن لاكـاتوش
قـد أحال الدėـومة الزمـنيـة الخلاقة السـائلـة لدى برجـسون من المجال
الـفلسـفى التـصورى إلى المجال الـعلمى الـتجـريبى الفـعلى خالـقا بذلك
شـروطـا عـلمـيـة مـنـهـجيـة جـديـدة لجـدل تـخـلق النـظـريـات والـتـصورات
الـعلـميـةĒ ونافـيا بـذلك أى حـد علـمى منـطقى سـابق قائم عـلى الثـنائـية
الـضـديـة أو حـتى الـتـفـاعـلـيـة فـلـيس مـعـيـار الـعـلم كـامـنـا فـى الـقـابـلـية
للتصديق فى مـقابل التقابلية للتـكذيبĒ ولا فى معيار التعقل فى مقابل
الــتــجـــريبĒ ولا فى الاتــســـاقــات الــعــلــمـــيــة فى مــقـــابل الانــحــرافــات
والاختلالاتĒ بل كل ذلك يـعمل عـبـر شبـكة مـعقـدة من التـعدد اĠـعرفى
الـتفـاعلى لا الـتجاورى فى جـسد الـنظريـات معـا وفى وقت واحد فـيما
يطلق عليه لاكـاتوش مجموعة (الأحزمة النظريـة واĠنهجية الواقية لقوة
النظرية خـالقة القـلب الصلد لهـا)Ē فالواقع عنـد لاكاتوش أعقد من كل
نظريةĒ وكأن لاكـاتوش ينقلنا هنا من ضيق التـعقل والتمنهج والتنظير
إلى رحابة الواقع والتخييل والوجودĒ أو ينقل العلم ومناهجهĒ والتعقل
ومنطقه إلى حالة من حـالات التموضع فى الوجود فى ذاتهĒ بعيدا عن

تصوراتنا العلمية عنه.
لـقد وجدنا علـماء وفلاسفة ونقـادا فى جميع أنحاء الـعالم يتبادلون
هذه الـتـصـورات العـلـمـيـة والفـلـسـفيـة والـسـرديـة الجديـدة فى كـتـابات
متعـددة وعميـقة مـثل كتاب (هـيلě لـونجيـنو) ((مصـير اĠعـرفة)) الذى
Ē((ـنهجĠضد ا)) ظهـر عام عـام ٢٠٠٢/ فى أمريـكا - وكـتـاب فيـربنـد
وكـتاب (بـنـيـة الثـورات الـعـلـميـة) لـتـوماس كـوينĒ وجـمـيـعهـا تـتـصادى
مـعـرفـيـا وفـلـسـفـيـا وجـمـالـيـا مع كـتـابـات مـيـشـيل فـوكـو عن حـفـريـات

مـنهـجيـا ومـعرفـيـا Ġشـكلات الـبحث الـعـلمى وبـالـتالى مـشـكلات أĥاط
تـمثل الـعالم وتـعقل الـواقع الفـعلى الـتجريـبى يعـد الأرقى من نوعه فى
اĠنـهجيـات العـلميـة الفـلسفـية اĠـعاصرةĒ إذ يـعيـد لاكاتوش بـناء جسم
الـعلم Ėا يوسع من حـدود الواقع والنظـرية معاĒ فقـد تصور لاكاتوش
كـما يقول الدكـتور محمد الـسيد فى بحوثه اĠـترجمة عن لاكاتوش (أن
الوحدة العضـوية النمطـية للإنجازات العـلمية العـظمى فى تاريخ العلم
لا تـكـون عـلى هـيـئـة فـروض مـنـعـزلـة وإĥـا بـرنـامج بـحـثى مـتـكـامل...
فــالــعــلم لــيس بــبـســاطــة هــو المحــاولــة والخـطــأ ولا هــو ســلــسـلــة من
الحدوسات الفرضية والتفنيـدات... حيث تنمو النظريات العلمية دائما
وسط تيار مسـتمر من الانحرافاتĒ إن السمـة اĠميزة للعلمĒ تكمن فى
الـتنـبـؤات الدرامـيـة اĠذهـلـة غيـر اĠـتوقـعـة)Ē ومن هنـا كـانت الـنظـريات
الـعـلمـية الـتجـريـبيـة تتـكون بـالـرغبـات والأشواق والـتخـيلات والحدوس
الافــتـــراضــيــة الخلاقــةĒ إلى جــوار وتـلاحم بــنى الــتـــعــقل والــتــجــريب
والـتـصـديق والـتفـنـيـدĒ وبـهذه اĠـثـابـة اĠـنـهجـيـة تـنـفتح الـنـظـريـات على
جسارة التخييل اĠستقبلى الاستباقى والقدرة على بناء التوقع العلمى
اĠذهل الخارج عن حدود قياسات التعقل فى النظريات الحاليةĒ ولأول
مـرة فى تاريـخ العـلم تتـحرك الـبنـية اĠـوضـوعيـة الداخـليـة لجسم الـعلم
نفـسه بقـوة التـخيـيل وجـسارة الاسـتشـرافĒ وعنـاد الفـروض اĠعـرفية
غـيـر اĠـبـررةĒ وتظـل النـظـريـات تـصـطـرع سـنـوات طـويـلـة بـě برنـامج
تعقلى معرفى سائدĒ وبرنـامج تعقلى تصورى استشرافى حتى تتخلق
ملامح جــدل مـعـرفى مــنـهـجـى جـديـد من عــمق هـذه اĠـتــاهـة الـعــلـمـيـة
اللامـحــدودةĒ وكـأن لاكـاتـوش قــد أحل اĠـسـتـقــبل اĠـمـكن بــالـفـعل فى
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كــتـابه (فـى سـبــيل مــنـطـق لـلــمــعـنى) هى مــجــمل الــظـروف الــعــلـمــيـة
والسـياسـية والاعـتقـادية التـى تؤطرهـا وترسـخهـاĖ Ēا يـفكك الـتطابق
الــوهـمـى الـســائـد بــě الــعـقل واĠــنــطقĒ والـتــوازن والــنـظــامĒ والـلــغـة
والشىءĒ ومن هـنا اعتـنت الكـتابـات السرديـة الجديـدة باĠـنطق الـبينى
الـغائـم بعـيـدا عن اĠـنـطق الـصـورى الأرسـطى الآلىĒ واĠـنـطق الـبـينى
الـغــائم يـطـلق الـيـقـě بـالـكـلــيـةĒ ويـتـزوج مـسـاحـات اللاتحـدد واللادقـة
والـتحـول والاختلال والـظلالĒ فلا حـقيـقة أصلا إلا فى إطـار تصـورها
وظروف اعـتقادهاĒ ومن ثمـة صار الوجود والنص أيـضا فى الكتابات
السردية الجديدة مجرد احتـمال مزجى ضمن احتمالات Ęكنة وكائنة
ومـسـتـشـرفـةĒ ولـعل مـقـولـة الـكـاتب الـفـرنـسى (جـوسـتـاف لـوكـلـوزيـو)
الحاصل على جائزة نـوبل فى الأدب ـ عن الرواية الجديدة تصدق هنا
إلى حد كبيـر على النمـاذج الروائية الـواردة فى هذا الكتـابĒ فقد قال
لـوكلـوزيو فى جـريدة الـلومـونـد الفـرنسـية: (تـقوم الـرواية عـلى قدر من
Ē(إنها قريبـة من لا اكتمال الحياة Ēوالتساؤلات وإعادة النـظر ěاللايقـ
ولـعـلـنــا لـو اطـلـعـنــا عـلى الـنـمـاذج الــروائـيـة المحـلـلــة فى هـذا الـكـتـاب
لـوجـدناهـا تتـكـامل بقـوة اللاتـكامل الحـيـة اĠتـجـددة فى الحيـاة والذات
والـــتـــاريخ والـــواقع الـــعـــربى الـــراهنĘ Ēـــا يــتـــوازى وحـــالــة الـــواقع
الحـضارى والـثقـافى العـربى. فـقد انـصبت روايـات هـذا الكـتاب وكـما
Ēعـرض لـهـا الـدكـتـور عــبـد الـرحـيم الـكـردى بــتـشـظى أشـكـال الـسـرد
وتـهجـě الـلـغـة اĠـسـرودةĒ وتـذويت الـكتـابـةĒ وتـرسـيخ الـنـقـد الـسردى
الاحـتـجاجى اĠـنصب بـصـفة خـاصة عـلى الـثالـوث اĠقـدس (الـسيـاسة
والجـنس والـدين)Ē وتـفـكـيك حـد الـنـوع الأدبى بـعـد أن انـتـقـلت سـلـطة

اĠــعـرفـةĒ وكــتـابـات جـاك ديــريـدا عن الـتــفـكـيـكĒ وكـتـابـات لــيـوتـار عن
سيـاسات اĠعـرفة.وسـائر كـتاب ما بـعد الحـداثة فى الـنقد والـفلـسفات
الـغربية اĠعـاصرة على اختلاف توجهـاتها ومناهـجها. ورĖا تجد هذه
الـتـوجـهات الـفـلـسـفيـة لـلـعلـم فى اتجاهـات مـابـعـد الوضـعـيـة اĠنـطـقـية
ومابعد البنيويةĒ ومابعد الحداثة صيغتها اĠعرفية والجمالية اĠثلى فى
الـسـرديــات الجـديـدة الــتى تـتـجــاوز مـجـرد الحــسـاسـيــة الجـديـدة إلى
ترسـيخ مصـطلح الكـتابـة الجديدة الـتى تحيـلنا عـلى مكـونات تشـكيـلية
ودلاليـة جديدة كانت تتراءى فى هوامـش الكتابات السابـقة عليها على
اســتــحـيــاء فـتــبـوأت ســنــام اĠـشــهـد الــروائى بــرمـته مــرتـادة فــجـوات
الاتــسـاقĒ وثـغـرات الانـسـجـام كـاشـفـة عـن مـكـامن الجـحـيم اللامـرئى
تسائل اĠـسكـوت عنه وتـمزق أوهام الأفـكار الـسرديـة الكبـرى الطـنانة
التى أسست لأوطان الخرافاتĒ وتاريخ الوهم السياسى العربىĒ ولقد
انشغـلت هذه الـسرديـات الجديدة بـاستـكنـاه المخبوءĒ وسـبر اĠـسكوت
عنه أيـديولوجـياĒ واللامـفكر فـيه أبستـمولـوجياĒ فـهى كتـابات تسـتبطن
ولا تحـددĒ وتفضح ولا تـصرخĒ وتفـكك ولا تقدسĒ وتـهمس وتعرى فى
صـمتĒ لقـد أصبح الـسارد الـعربى الحديث يـقيم مـسافـات كبـرى بينه
وبě ذاته وبـينه وبـě واقـعه وتاريـخهĒ لأنه يعـلم جـيدا أن ذاته نـفسـها
Ēمـجرد نص من الـنصـوص يعـتريـها الـوهم بقـدر ما تـعتـريهـا الحقـيقة
والــواقع نــفــسه نص تــتــنــاوب عـلــيـه الـشــروخ بــقــدر مــا تــتـجــلى فــيه
الاتساقاتĒ فقد غابت علاقة التطابق بě اللغة والشىءĒ وصارت تعبر
عن ظل الـشىء لا الـشىء ذاتهĒ ووهم الـيـقě لا الـيـقـě نـفـسه وصورة
الحقـيـقة لا الحـقـيـقة نـفـسهـاĒ فـالحـقيـقـة كمـا بـě(روبـييـر مـارتان) فى
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كــتـابه (فـى سـبــيل مــنـطـق لـلــمــعـنى) هى مــجــمل الــظـروف الــعــلـمــيـة
والسـياسـية والاعـتقـادية التـى تؤطرهـا وترسـخهـاĖ Ēا يـفكك الـتطابق
الــوهـمـى الـســائـد بــě الــعـقل واĠــنــطقĒ والـتــوازن والــنـظــامĒ والـلــغـة
والشىءĒ ومن هـنا اعتـنت الكـتابـات السرديـة الجديـدة باĠـنطق الـبينى
الـغائـم بعـيـدا عن اĠـنـطق الـصـورى الأرسـطى الآلىĒ واĠـنـطق الـبـينى
الـغــائم يـطـلق الـيـقـě بـالـكـلــيـةĒ ويـتـزوج مـسـاحـات اللاتحـدد واللادقـة
والـتحـول والاختلال والـظلالĒ فلا حـقيـقة أصلا إلا فى إطـار تصـورها
وظروف اعـتقادهاĒ ومن ثمـة صار الوجود والنص أيـضا فى الكتابات
السردية الجديدة مجرد احتـمال مزجى ضمن احتمالات Ęكنة وكائنة
ومـسـتـشـرفـةĒ ولـعل مـقـولـة الـكـاتب الـفـرنـسى (جـوسـتـاف لـوكـلـوزيـو)
الحاصل على جائزة نـوبل فى الأدب ـ عن الرواية الجديدة تصدق هنا
إلى حد كبيـر على النمـاذج الروائية الـواردة فى هذا الكتـابĒ فقد قال
لـوكلـوزيو فى جـريدة الـلومـونـد الفـرنسـية: (تـقوم الـرواية عـلى قدر من
Ē(إنها قريبـة من لا اكتمال الحياة Ēوالتساؤلات وإعادة النـظر ěاللايقـ
ولـعـلـنــا لـو اطـلـعـنــا عـلى الـنـمـاذج الــروائـيـة المحـلـلــة فى هـذا الـكـتـاب
لـوجـدناهـا تتـكـامل بقـوة اللاتـكامل الحـيـة اĠتـجـددة فى الحيـاة والذات
والـــتـــاريخ والـــواقع الـــعـــربى الـــراهنĘ Ēـــا يــتـــوازى وحـــالــة الـــواقع
الحـضارى والـثقـافى العـربى. فـقد انـصبت روايـات هـذا الكـتاب وكـما
Ēعـرض لـهـا الـدكـتـور عــبـد الـرحـيم الـكـردى بــتـشـظى أشـكـال الـسـرد
وتـهجـě الـلـغـة اĠـسـرودةĒ وتـذويت الـكتـابـةĒ وتـرسـيخ الـنـقـد الـسردى
الاحـتـجاجى اĠـنصب بـصـفة خـاصة عـلى الـثالـوث اĠقـدس (الـسيـاسة
والجـنس والـدين)Ē وتـفـكـيك حـد الـنـوع الأدبى بـعـد أن انـتـقـلت سـلـطة

اĠــعـرفـةĒ وكــتـابـات جـاك ديــريـدا عن الـتــفـكـيـكĒ وكـتـابـات لــيـوتـار عن
سيـاسات اĠعـرفة.وسـائر كـتاب ما بـعد الحـداثة فى الـنقد والـفلـسفات
الـغربية اĠعـاصرة على اختلاف توجهـاتها ومناهـجها. ورĖا تجد هذه
الـتـوجـهات الـفـلـسـفيـة لـلـعلـم فى اتجاهـات مـابـعـد الوضـعـيـة اĠنـطـقـية
ومابعد البنيويةĒ ومابعد الحداثة صيغتها اĠعرفية والجمالية اĠثلى فى
الـسـرديــات الجـديـدة الــتى تـتـجــاوز مـجـرد الحــسـاسـيــة الجـديـدة إلى
ترسـيخ مصـطلح الكـتابـة الجديدة الـتى تحيـلنا عـلى مكـونات تشـكيـلية
ودلاليـة جديدة كانت تتراءى فى هوامـش الكتابات السابـقة عليها على
اســتــحـيــاء فـتــبـوأت ســنــام اĠـشــهـد الــروائى بــرمـته مــرتـادة فــجـوات
الاتــسـاقĒ وثـغـرات الانـسـجـام كـاشـفـة عـن مـكـامن الجـحـيم اللامـرئى
تسائل اĠـسكـوت عنه وتـمزق أوهام الأفـكار الـسرديـة الكبـرى الطـنانة
التى أسست لأوطان الخرافاتĒ وتاريخ الوهم السياسى العربىĒ ولقد
انشغـلت هذه الـسرديـات الجديدة بـاستـكنـاه المخبوءĒ وسـبر اĠـسكوت
عنه أيـديولوجـياĒ واللامـفكر فـيه أبستـمولـوجياĒ فـهى كتـابات تسـتبطن
ولا تحـددĒ وتفضح ولا تـصرخĒ وتفـكك ولا تقدسĒ وتـهمس وتعرى فى
صـمتĒ لقـد أصبح الـسارد الـعربى الحديث يـقيم مـسافـات كبـرى بينه
وبě ذاته وبـينه وبـě واقـعه وتاريـخهĒ لأنه يعـلم جـيدا أن ذاته نـفسـها
Ēمـجرد نص من الـنصـوص يعـتريـها الـوهم بقـدر ما تـعتـريهـا الحقـيقة
والــواقع نــفــسه نص تــتــنــاوب عـلــيـه الـشــروخ بــقــدر مــا تــتـجــلى فــيه
الاتساقاتĒ فقد غابت علاقة التطابق بě اللغة والشىءĒ وصارت تعبر
عن ظل الـشىء لا الـشىء ذاتهĒ ووهم الـيـقě لا الـيـقـě نـفـسه وصورة
الحقـيـقة لا الحـقـيـقة نـفـسهـاĒ فـالحـقيـقـة كمـا بـě(روبـييـر مـارتان) فى
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هذا الـكـتاب يـعد امـتدادا لـكتـاب سـابق نشـرته منـذ بضع سـنوات
بعنوان "قـراءة النص - مقدمة تاريخـية" وتناولت فيه عددا من اĠناهج
الـعربية الـقدėة فى قراءة النصĒ وأريـد هنا أن أكمل مـا بدأته بتناول
عدد من اĠناهج النظرية فى قراءة النص فى العصر الحديثĒ وأرفقت
بهـا قراءات تـطبـيقـية فى مـجال الـنصـوص السـردية كـنت قد أنجـزتها
عـلى فتـرات مـتبـاعدةĒ لـكن أهم مـا لفـت نظـرى فى اĠـناهج والـقراءات
اĠعـاصـرة لـلنـصـوص الأدبـيـة هو الـتـنـوع بل الاختلاف الـشـديـد الذى
يكـاد يصل إلى حد الـتداخل والغـموض. وهذا يـعود إلى تنـوع الزوايا
ĒنشئĠالنص وا ěفهنـاك زاوية العلاقة بـ Ēالتى ينظـر منها إلـى النص

والعلاقة بينه وبě اĠتلقىĒ أو بكونه مادة موضوعية قائمة بنفسها.
 ومن ثم اســتـهــدفت الــقـراءة مـن الـزاويــة الأولى مــقـاصــد اĠـؤلف
ونوايـاه أو الـتعـرف عـلى شخـصـيتـهĒ من خلال الآثار والـعلامـات التى

الـكـتـابة من سـلـطـة النـوع الأدبى إلى رحـابة مـفـهـوم النصĒ وتجـلـيات
الأدبـيـةĒ وحـريـة عبـور حـد الـنوع. وتـأسـيس الـكـتابـة بـوصـفهـا مـعـرفة
وثقـافة لا بـوصفـها جـمالا فـقط. وانتـقال حـد النـوع من بنـيات الـشكل
الجـمالى المحددĒ إلى تـعددية الـتشكل الـبيـنى التشـعبى اĠسـتمرĒ ومن
هـنا حـاول الدكـتور عـبـد الرحـيم الكـردى فى هـذا الكـتاب ـ بل ـ وعـبر
مـسيرته الـنقديـة كلهـا أن ينفى من خلال Ęـارساته النـقدية الـتطبـيقية
سواء عـلى حد الإبـداع أو حد الـنظـرية ـ هذا اĠـنطـق الفكـرى الثـنائى
ěب ĒـعـاصـرĠالـغـلـيظ الـذى طـال أمـده فـى الخـطـاب الـنقـدى الـعـربـى ا
العقلانى والحسىĒ والتاريخى والجمالىĒ والتجريبى والتخييلى والذى
دشنه معظم نقادنا ومفكـرينا فى واقعنا العربى اĠعاصر حتى حجبوا
حـيـويـة الـواقع وتـعـدديـتهĒ وجـسـارة الإبـداع وتـأسـيـسـيـته. لـقـد طـالت
رحــلـتــنـا إلـى الـكــتـاب والآن أتــرك الـقــارđ الـكــرĤ أن يــرحل بـنــفـسه
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الأدبى وقراءة غيره من النصوصĒ من حيث البحث عن اĠعنى فى كل
منهاĒ بل لـم يفرقوا بـě الأدوات التى تستـخدم فى قراءة الـشعر وتلك
ěبـ ěرغم الاخـتلاف الــبـ ĒĤالـتى تــسـتــخـدم فى قـراءة الــقـرآن الـكــر

بنيتيهما.
وقــد أدى ذلك إلـى أن هــذه الـــقــراءات تـــهــمـل أهم مــا فـى الــنص
الأدبىĒ لأن اĠـعنى ليس هـو الغاية اĠـقصودة فى الـشعر أو فى النص
Ēـقدار مـا يـحـمل من مـعانĖ لأن جـودة الأدب لا تـقـاس Ēالأدبى عـامة
بـل Ėـا يـحــويه من جـمــالĒ فـالجـســد الـنـصى ومــا فـيه من جــمـال هـو
مـوضع الــعـنـايــة فى الـنص الأدبـىĒ أمـا الـنـص غـيـر الأدبـى فـمـوضع
الـعـنايـة فـيه هـو اĠـعـنىĒ لأن اĠـعنـى فى الأدب مسـخـر لخـدمـة الجـسد
الـنـصىĒ أمــا فى الـنص غــيـر الأدبى فـالجــسـد الـنــصى هـو الـذى فى
خدمـة اĠعـنى .وقد أجـاد بعـض النقـاد الفـرنسـيě عـندمـا شبـه الفارق
Ēـشى والـرقصĠا ěالـنص غـيـر الأدبى والـنص الأدبى بـالـفـارق بـ ěبـ
فـالراقص يـركض مجتـهداً إلى الأمـام لكـنه لا يريـد الوصـول إلى غاية
محددةĒ لأن هذه الـغاية جزء من عـملية الـلعب التى ėارسـها بحركات
Ēأو كـأنه يـسعى إلـيها Ēبل يـحاكى من يـسعى إلـى هذه الـغاية Ēجـسده
وėـكن تشـبـيه الـفارق بـě الـنص الأدبى والـنص غـير الأدبى بـالـفارق
بě الحقل الذى يـزرعه فلاح بالأشجار اĠثمـرةĒ والحديقة التى يزرعها
بسـتانى بنبـاتات وأشجار الـزينةĒ فالـتخطيط الـعام للحـقل هدفه إنتاج
أكـبر قـدر من الثمـارĒ ومع ذلك رĖا يـكون الحـقل جمـيلاĒً لكن الـقصد
من تـخــطـيط الـقــنـوات والـتـرع ومــصـدات الـريـاح لم يــكن الجـمـال بل
المحصـولĒ أمـا بـالـنـسـبـة لـلـحـديقـة فـإن تـخـطـيـطـهـا الـعـام يهـدف إلى

أودعــهــا فى نــصهĒ وسـلـك الـقــراء الــذين نــظــروا إلى الـنـص من هـذه
الزاويـة طرقاً عـديدةĒ واستـخدموا أدوات مـتنوعـةĒ فمنهـم من استعان
بـالتـاريخ أى اĠعـلومـات اĠتـعلـقة بـحيـاة اĠؤلف وبـيئتـه وتربيـته وثقـافته
والظروف السـياسية والاجتماعية التـى نشأ فى ظلها والزمان واĠكان
اللذين كـتب فيـهمـا النصĒ ومـنهم من اسـتعان بـعلم الـنفس لاكـتشاف
المحتـوى النفسى لـلمؤلفĒ ومـنهم من استـعان بعلم الاجـتماع بـاعتبار

النص أحد وسائل التوصيل أو التواصل الاجتماعى.
أما هـدف القراءة حـسب زاوية اĠتـلقى فـالتوصل إلى الـصور التى
ěواسـتنـباط الـقوان Ēتـنطـبع فى أذهان الـقراء عـلى اختلاف مـشاربهم
الـتى تحكم هـذه الـظاهـرةĒ وتنـوع الـتفـسيـرات التـأويلات الـناشـئة من
النص الواحدĒ وتطورهاĒ لأن النص الجدير بالتأمل حسب هذه الرؤية
لـيس ذلك الـكيـان اللـغوى اĠـوجـود على الـورقĒ وإĥا ذلك الـنص الذى
يـوجـد فى ذهن كل قـارđ له . وأما هـدف الـقـراءة حسب الـزاويـة التى
ěتنـظر إلى النص عـلى أنه كائن مـوضوعى مسـتقل فاكـتشاف الـقوان
الـتى تحـكم بـناء الـنصĒ أو الـتى تحـكم أسـلـوبه أو لـغتـه أو بلاغتهĒ أو
جماله أو تقنياته أو استنباط القيم الاجتماعية والإنسانية من ثناياه.
أيا كانت الزاويـة التى ينظر منها لـلنص فإن. اĠقصود من القراءة
حـسب كل هـذه الـزوايـا هـو الفـهم والاسـتـيـعـاب والـتذوقĒ أى الإدراك
الـعقـلى والاسـتجـابـة الوجـدانـية لـلمـادة الـلغـويـة اĠقـروءة أو اĠـسمـوعة
.لكن يظل هنا سؤال يتعلق بقراءة النص الأدبى خاصةĒ هو: ما الذى
يـريـد القـارđ فـهمـه فى النص الأدبى? مـا الـذى يـبحث عـنه? كـثـير من
الـذين تـصـدوا لـقـراءة النـصـوص الأدبـيـة لا يفـرقـون بـě قـراءة النص
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Ęا أدى إلى أن الفلاسفة واللغويـě هم أكثر اĠشتغلě بتفسير
ěبــتـحـديــد مـفـاهــيم الـقـراءة وتــقـنـ ěـعــنـيـĠالـنـصــوص وتـأيـلــهـا وا
أسـاليبـهاĒ فحـسن حنفى يـتحـدث عن مصطـلح "القراءة" ويـقصد به
البـحث عن اĠعنـىĒ إذ يرى أن كلـمة " قراءة" تـشمل معـنى التفـسير
ومـعـنـى الـتـأويلĒ وأنــهـا عـنـدمــا تـضـاف إلى كــلـمـة "الــنص" فـيـقـال
(قراءة النص) تكون "Ėعنى فهمهĒ وتتضمن تفسيره وتأويلهĒ الفهم
اĠباشر بـغير ما حـاجة إلى تفسـير أو تأويلĒ فإذا استـعصى الفهم
الـبــديـهى اĠـبـاشــر نـشـأت الحـاجــة إلى الـتـفـســيـرĒ أى إلى فـهم من
الـدرجة الثانيـة اعتمادا على مـنطق اللغةĒ أو تـوجه النص (السياق)
أو ضــرورة اĠـوقـف أو روح الـعــصـرĒ فــإذا مـا اصــطـدم الــتـفــسـيـر
Ēوقـف نفسهاĠوفرضت ضرورة ا Ēـنطق اللغـة وقوى توجيه الـنصĖ
وعمت روح الـعصـر ظهـرت الحاجـة إلى الـتأويلĒ بـاعتـباره إخـراجا
للـفظ من معنـاه الحقيـقى إلى معنى (مـجازى) لشـبهة أو قـرينةĒ أما
الـشرح فإنه يتـضمن كل ذلك الفهم والـتفسير والـتأويل. أما الشرح
فـهـو علاقـة بـě الـقراءة والـنصĒ بـě الـذات واĠـوضوعĒ بـاعـتـبـارها

موقفاً معرفيًّا شاملاً".(١)
وباĠثل فإن تمام حسان يرى أن القراءة هى البحث عن اĠعنى من
خلال الاعـتـمــاد عـلى علامـات مـوجـودة فى الـنصĒ وعـلى قـرائن تـوجه
دلالـة هذه الـعلامـاتĒ ولا بد فى الـقـراءة من إدراك اĠعـنى اللازم لـهذه
العلامـاتĒ هذا الإدراك هـو التـفسـير ثم الانـتقـال بعـد ذلك إلى مرحـلة
أعـلى وهى مـرحلـة اĠـقابـلـة بـě اĠعـانى والـقـرائن ثم اسـتنـبـاط اĠـعنى

الخفىĒ وهو ما يعرف بالتأويل.

الجمالĒ ومع ذلك قد تكون فيـها أشجار مثمرةĒ ومن ثم يكون الباحث
عن :مـاذا أراد الـشـاعـر أن يـقـول فى قـصـيـدته? كـمـثل من يـبـحث عن
المحــصــول الــذى تــنــتــجـه حــدائق الــزيــنــة فى اĠــدنĒ أو كــمن يــســأل
الـراقص: مـاذا يريـد من الـرقـصـة الـتى أداهـا? ولـذلك فـإن تـولـسـتوى
عـنـدمــا سـئل: مـاذا أردت أن تــقـوله فى روايــتك عن الحـرب والـسلام?

قال: لو أجبتك لكتبت الرواية مرة أخرى.
لذلك نجـد مصـطلـح "قراءة" لـدى كثـيرين يـتقـاطع وأحيـانا يـتوازى
مع مصـطلحـات أخرىĒ مثل "الـتفسـير" و"التـأويل" و" الشرح" رغم أن
هـذا الـفـهم لـلـقــراءة يـصـلح لـلـنـصـوص غــيـر الأدبـيـةĒ أواĠـتـأدبـة الـتى
تـسـتخـدم الأسـلـوب الأدبىĒ أو فى الـقـرآن الكـرĒĤ لـكـنه لا يـصلح فى
مـجـال الأدب الخـالص "أى الـشـعـر والـقـصـة الـقـصـيرة والـروايـة" لأنه

نوع من اللعب باللغة وباĠعانى.
ولـعل الـذى دفع الـفـكـر الـنـقـدى إلى مـزالق الـبـحث فى الـنـصـوص

الأدبية عن ماذا أراد الشاعر أن يقول? عدة أمور منها:
١- الـتأثـير الـفـلسـفى واĠنـطقى عـلى الـبلاغة الـعربـيةĒ ذلك الـتاثـير
الذى جعل النـقاد يحكĦمـون العقل فى النـصوص الأدبيةĒ ويـبحثون فيه

عن اĠضامě الذهنية.
٢- سـطوة الـتـفكـير الـلغـوى على الـفـكر الـنقـدىĘ Ēا جـعل وظيـفة

القراءة البحث عن اĠعنى.
٣- أن الـنصـوص الـشعـرية والـنـثريـة فى كـثيـر من الأحـيان تـكون
محـملـة بالحـكم واĠعـانى الـفلـسفـية الـعمـيقـةĒ أو بالـنقـد الاجتـماعى أو

اĠعلومات التاريخية أو الآراء الصائية.

≤π ≤∏



±µ

Ęا أدى إلى أن الفلاسفة واللغويـě هم أكثر اĠشتغلě بتفسير
ěبــتـحـديــد مـفـاهــيم الـقـراءة وتــقـنـ ěـعــنـيـĠالـنـصــوص وتـأيـلــهـا وا
أسـاليبـهاĒ فحـسن حنفى يـتحـدث عن مصطـلح "القراءة" ويـقصد به
البـحث عن اĠعنـىĒ إذ يرى أن كلـمة " قراءة" تـشمل معـنى التفـسير
ومـعـنـى الـتـأويلĒ وأنــهـا عـنـدمــا تـضـاف إلى كــلـمـة "الــنص" فـيـقـال
(قراءة النص) تكون "Ėعنى فهمهĒ وتتضمن تفسيره وتأويلهĒ الفهم
اĠباشر بـغير ما حـاجة إلى تفسـير أو تأويلĒ فإذا استـعصى الفهم
الـبــديـهى اĠـبـاشــر نـشـأت الحـاجــة إلى الـتـفـســيـرĒ أى إلى فـهم من
الـدرجة الثانيـة اعتمادا على مـنطق اللغةĒ أو تـوجه النص (السياق)
أو ضــرورة اĠـوقـف أو روح الـعــصـرĒ فــإذا مـا اصــطـدم الــتـفــسـيـر
Ēوقـف نفسهاĠوفرضت ضرورة ا Ēـنطق اللغـة وقوى توجيه الـنصĖ
وعمت روح الـعصـر ظهـرت الحاجـة إلى الـتأويلĒ بـاعتـباره إخـراجا
للـفظ من معنـاه الحقيـقى إلى معنى (مـجازى) لشـبهة أو قـرينةĒ أما
الـشرح فإنه يتـضمن كل ذلك الفهم والـتفسير والـتأويل. أما الشرح
فـهـو علاقـة بـě الـقراءة والـنصĒ بـě الـذات واĠـوضوعĒ بـاعـتـبـارها

موقفاً معرفيًّا شاملاً".(١)
وباĠثل فإن تمام حسان يرى أن القراءة هى البحث عن اĠعنى من
خلال الاعـتـمــاد عـلى علامـات مـوجـودة فى الـنصĒ وعـلى قـرائن تـوجه
دلالـة هذه الـعلامـاتĒ ولا بد فى الـقـراءة من إدراك اĠعـنى اللازم لـهذه
العلامـاتĒ هذا الإدراك هـو التـفسـير ثم الانـتقـال بعـد ذلك إلى مرحـلة
أعـلى وهى مـرحلـة اĠـقابـلـة بـě اĠعـانى والـقـرائن ثم اسـتنـبـاط اĠـعنى

الخفىĒ وهو ما يعرف بالتأويل.

الجمالĒ ومع ذلك قد تكون فيـها أشجار مثمرةĒ ومن ثم يكون الباحث
عن :مـاذا أراد الـشـاعـر أن يـقـول فى قـصـيـدته? كـمـثل من يـبـحث عن
المحــصــول الــذى تــنــتــجـه حــدائق الــزيــنــة فى اĠــدنĒ أو كــمن يــســأل
الـراقص: مـاذا يريـد من الـرقـصـة الـتى أداهـا? ولـذلك فـإن تـولـسـتوى
عـنـدمــا سـئل: مـاذا أردت أن تــقـوله فى روايــتك عن الحـرب والـسلام?

قال: لو أجبتك لكتبت الرواية مرة أخرى.
لذلك نجـد مصـطلـح "قراءة" لـدى كثـيرين يـتقـاطع وأحيـانا يـتوازى
مع مصـطلحـات أخرىĒ مثل "الـتفسـير" و"التـأويل" و" الشرح" رغم أن
هـذا الـفـهم لـلـقــراءة يـصـلح لـلـنـصـوص غــيـر الأدبـيـةĒ أواĠـتـأدبـة الـتى
تـسـتخـدم الأسـلـوب الأدبىĒ أو فى الـقـرآن الكـرĒĤ لـكـنه لا يـصلح فى
مـجـال الأدب الخـالص "أى الـشـعـر والـقـصـة الـقـصـيرة والـروايـة" لأنه

نوع من اللعب باللغة وباĠعانى.
ولـعل الـذى دفع الـفـكـر الـنـقـدى إلى مـزالق الـبـحث فى الـنـصـوص

الأدبية عن ماذا أراد الشاعر أن يقول? عدة أمور منها:
١- الـتأثـير الـفـلسـفى واĠنـطقى عـلى الـبلاغة الـعربـيةĒ ذلك الـتاثـير
الذى جعل النـقاد يحكĦمـون العقل فى النـصوص الأدبيةĒ ويـبحثون فيه

عن اĠضامě الذهنية.
٢- سـطوة الـتـفكـير الـلغـوى على الـفـكر الـنقـدىĘ Ēا جـعل وظيـفة

القراءة البحث عن اĠعنى.
٣- أن الـنصـوص الـشعـرية والـنـثريـة فى كـثيـر من الأحـيان تـكون
محـملـة بالحـكم واĠعـانى الـفلـسفـية الـعمـيقـةĒ أو بالـنقـد الاجتـماعى أو

اĠعلومات التاريخية أو الآراء الصائية.
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الـربط بـě مـا أحـسه من جـمـال فى الـنص وبـě الـقـيم الإنـسـانـيـة فى
الحياةĒ ومن ثم فإن كل نص له طريقته الخاصة فى القراءةĒ وأن هذه
Ēالطريقة يـنبغى أن تكـون بناء على معـطيات تكـتشف فى النص نفسه
لـذلك فـإن شكـرى عيـاد يـقول: "إن الـقارđ الـذى يـقف أمام نص أدبى
محاولاً أن يـفهـمه كالـقائـد الذى يقف أمـام مديـنة مـحاولاً أن يـستولى
عـلـيـهاĒ إنه لا ėـلك طـريـقـة واحـدة لـتحـقـيق غـرضهĒ لـكن أمـامه طـرقاً
كثيـرةĒ والطـريقـة التى يخـتارهـا فى النـهاية - إذا كـان قائـداً ماهراً-
هى الـطـريـقـة الـتى تـتـنـاسب مع طـوبـغـرافـيـة اĠـديـنـة ومـنـاخـهـا وحـالة

سكانها ونوع تحصيناتها وألف احتمال آخر".(٢)
هنـاك إذن اتجاهـان كبيـران لقـراءة النصĒ الأول تفـسيـرى أو تأويلى
يـبـحث فى النص عن اĠـعـنى وأقصى مـا ėـكن أن يصل إلـيه الـقارđ فى
هذا الـنوع هو ألا يكـتفى بالـتفسيـر والتأويل بل يـتعداهمـا إلى النقدĒ أى
Ēثم قبـوله أو رفـضه أو تـعديـله أو الـزيادة عـليه Ēتفـنـيد الـفـكر وتـمحـيـصه
واتجاه آخر يبحث فى الجسد النصى نفسهĒ وهذا الاتجاة الثانى ينقسم
قسمě: الأول علمى يبـحث فى النص عن القوانě التى تحكم تركيبهĒ أو
عن ضرورات الـنص - حسب تـعبيـر محـمود أمě الـعالم - والـثانى فنى
أدبى يتـفـاعل فيه الـقارđ مع الـنص وجدانـيًّا وعـقلـيًّا وجـمالـيًّا فى تجـربة
قـرائـيـة تـتـوازى مع الإبـداع نـفــسهĒ ومن ثم يـكـون نـتـاجـهـا إبـداعـاً آخـر
يتـجدد مع كل قراءة جديدة . وهـذا النوع الأخير من الـقراءة هو اĠسمى

بالقراءة النقدية أو القراءة الإبداعية.
ولـكل نــوع من هـذه الـقـراءات الــثلاث وجـهه الآخــرĒ أقـصـد وجـهه
الـسلـبىĒ وذلك عـندمـا يتـعامل الـقارđ الأول مع الـنص على أنه مـجرد

ويـوضح تمـام حـسان هـذه العـملـيـة باĠـثال الـتـالى: "عبـد الله رجل
وحيد يـسكن بيـتاً لا شريك له فيـهĒ خرج من بيته فى الـصباح لـيباشر
عـمــله الـذى يــشـغــله إلى الـســاعـة الخــامـسـة مــسـاءĒً وفى طــريـقه إلى
الخارج لم يـنس أن يـقفل الـبـاب الخارجى كـمـا يفـعل دائـماً. ثم وضع
اĠـفتاح فى جيـبه ومضى فى حال سبيـلهĒ ثم عاد عند انـتهاء عمله إلى
بيـته فـوجـد الـباب مـفـتـوحاĒً فـرأى أن حـالـة البـاب علامـة تـدل على أن
شـخــصـاً لا يــعـرف مـن هـو قــد قـام بــفـتح الــبـاب لــغـرض عــنـده غــيـر
مــشــروعĒ ويــظــهــر أن هـذا الــشــخـص لص" ثم يــقــول تــمــام حــسـان

"وتفسير ذلك ما يلى:
١- العلامة: الباب الذى انفتح بعد إغلاقه.

٢- التفسير: شخص غير معروف فتح الباب.
٣- التأويل: يبدو أن هذا الشخص لص.

فـالباب اĠفـتوح - كما يقـول - هو العلامة - وقـد فهم عبد الله من
مـنـظـر الـباب اĠـفـتـوح أن شـخـصـاً غيـره قـام بـفـتح الـبـابĒ ثم إن هذا
الــبــاب اĠــفــتــوح أوحى إلى عــبــد الــله بــفــكــرة إضــافــيــة هى أن هــذا

الشخص لص".
إلى جــانب هــذا الاتجـاه ظــهــرت اتجـاهــات أخـرى تــرى أن قـراءة
الـنص ليس هـدفـها تحـصيل اĠـعـنى منهĒ بـل نقـضه وتفـكـيكهĒ ومن ثم
تكون كل قراءة عـبارة عن إساءة فـهم للقراءات الـسابقةĒ وهـو ما فعله

دريدا ومن سار فى طريقه.
إلى جـانب هذه الـقـراءات هـناك الـقـراءة الأدبيـة لـلـنصĒ وهى ترى
أن النص الأدبى يتـذوق أكثر Ęا يـفهمĒ وأن مهـمة القـارđ عندئذٍ هى
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الـربط بـě مـا أحـسه من جـمـال فى الـنص وبـě الـقـيم الإنـسـانـيـة فى
الحياةĒ ومن ثم فإن كل نص له طريقته الخاصة فى القراءةĒ وأن هذه
Ēالطريقة يـنبغى أن تكـون بناء على معـطيات تكـتشف فى النص نفسه
لـذلك فـإن شكـرى عيـاد يـقول: "إن الـقارđ الـذى يـقف أمام نص أدبى
محاولاً أن يـفهـمه كالـقائـد الذى يقف أمـام مديـنة مـحاولاً أن يـستولى
عـلـيـهاĒ إنه لا ėـلك طـريـقـة واحـدة لـتحـقـيق غـرضهĒ لـكن أمـامه طـرقاً
كثيـرةĒ والطـريقـة التى يخـتارهـا فى النـهاية - إذا كـان قائـداً ماهراً-
هى الـطـريـقـة الـتى تـتـنـاسب مع طـوبـغـرافـيـة اĠـديـنـة ومـنـاخـهـا وحـالة

سكانها ونوع تحصيناتها وألف احتمال آخر".(٢)
هنـاك إذن اتجاهـان كبيـران لقـراءة النصĒ الأول تفـسيـرى أو تأويلى
يـبـحث فى النص عن اĠـعـنى وأقصى مـا ėـكن أن يصل إلـيه الـقارđ فى
هذا الـنوع هو ألا يكـتفى بالـتفسيـر والتأويل بل يـتعداهمـا إلى النقدĒ أى
Ēثم قبـوله أو رفـضه أو تـعديـله أو الـزيادة عـليه Ēتفـنـيد الـفـكر وتـمحـيـصه
واتجاه آخر يبحث فى الجسد النصى نفسهĒ وهذا الاتجاة الثانى ينقسم
قسمě: الأول علمى يبـحث فى النص عن القوانě التى تحكم تركيبهĒ أو
عن ضرورات الـنص - حسب تـعبيـر محـمود أمě الـعالم - والـثانى فنى
أدبى يتـفـاعل فيه الـقارđ مع الـنص وجدانـيًّا وعـقلـيًّا وجـمالـيًّا فى تجـربة
قـرائـيـة تـتـوازى مع الإبـداع نـفــسهĒ ومن ثم يـكـون نـتـاجـهـا إبـداعـاً آخـر
يتـجدد مع كل قراءة جديدة . وهـذا النوع الأخير من الـقراءة هو اĠسمى

بالقراءة النقدية أو القراءة الإبداعية.
ولـكل نــوع من هـذه الـقـراءات الــثلاث وجـهه الآخــرĒ أقـصـد وجـهه
الـسلـبىĒ وذلك عـندمـا يتـعامل الـقارđ الأول مع الـنص على أنه مـجرد

ويـوضح تمـام حـسان هـذه العـملـيـة باĠـثال الـتـالى: "عبـد الله رجل
وحيد يـسكن بيـتاً لا شريك له فيـهĒ خرج من بيته فى الـصباح لـيباشر
عـمــله الـذى يــشـغــله إلى الـســاعـة الخــامـسـة مــسـاءĒً وفى طــريـقه إلى
الخارج لم يـنس أن يـقفل الـبـاب الخارجى كـمـا يفـعل دائـماً. ثم وضع
اĠـفتاح فى جيـبه ومضى فى حال سبيـلهĒ ثم عاد عند انـتهاء عمله إلى
بيـته فـوجـد الـباب مـفـتـوحاĒً فـرأى أن حـالـة البـاب علامـة تـدل على أن
شـخــصـاً لا يــعـرف مـن هـو قــد قـام بــفـتح الــبـاب لــغـرض عــنـده غــيـر
مــشــروعĒ ويــظــهــر أن هـذا الــشــخـص لص" ثم يــقــول تــمــام حــسـان

"وتفسير ذلك ما يلى:
١- العلامة: الباب الذى انفتح بعد إغلاقه.

٢- التفسير: شخص غير معروف فتح الباب.
٣- التأويل: يبدو أن هذا الشخص لص.

فـالباب اĠفـتوح - كما يقـول - هو العلامة - وقـد فهم عبد الله من
مـنـظـر الـباب اĠـفـتـوح أن شـخـصـاً غيـره قـام بـفـتح الـبـابĒ ثم إن هذا
الــبــاب اĠــفــتــوح أوحى إلى عــبــد الــله بــفــكــرة إضــافــيــة هى أن هــذا

الشخص لص".
إلى جــانب هــذا الاتجـاه ظــهــرت اتجـاهــات أخـرى تــرى أن قـراءة
الـنص ليس هـدفـها تحـصيل اĠـعـنى منهĒ بـل نقـضه وتفـكـيكهĒ ومن ثم
تكون كل قراءة عـبارة عن إساءة فـهم للقراءات الـسابقةĒ وهـو ما فعله

دريدا ومن سار فى طريقه.
إلى جـانب هذه الـقـراءات هـناك الـقـراءة الأدبيـة لـلـنصĒ وهى ترى
أن النص الأدبى يتـذوق أكثر Ęا يـفهمĒ وأن مهـمة القـارđ عندئذٍ هى
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مـسـتـودع لـلـمـعــلـومـات والأفـكـارĒ ويـتـعـامل الـقـارđ الـثـانى مع الـنص
Ēـنـزوعـة الـروحĠـواد الـفــيـزيـقـيـة الجــامـدة اĠالأدبى كـمـا يـتـعــامل مع ا
وعـندما ينـفلت مـعيار الشـطحات الـذاتية لـدى القارđ الـثالث إلى الحد
الذى يقـرأ فيه نفسه وليس النصĒ لـكن هناك قراءة أسوأ من كل هذه
الـقراءاتĒ وهى تلـك التى لا تبـدأ بالـنصـوص ولا تستـخدم قـوى العقل
بـل يـدخل أصـحـابـهـا لـلـنـصـوص الأدبيـة ومـعـهـم رسـومـات جـاهزة أو
باتـرونات مـستوردة أو قـدėةĒ ثـم يتعـسفـون فى لى أعـناق الـنصوص
أو قـطع أطرافـها كـى تتلاءم مـعهـاĘ Ēا يـسلب الـقراءة كل مـعنى وكل
فـائـدة بل تـكون Ęـارسـتـهـا عـمـليـة مـيـكـانـيكـيـة كـسـول تجـمد الأذواق

وتجلب الصدأ للعقول وتصيب النقد الأدبى فى مقتل.

الهوامش:الهوامش:
Ēالدار الـبيـضاء Ēدار قـرطبـة Ēالـهـرميـنوطـيقـا والتـأويل Ē١- حـسن حنـفى وآخرون

سنةĒ١٩٩٣ ص٩.
٢- شـكـرى عـيادĒ دائـرة الإبـداع مقـدمـة فى أصـول الـنقـدĒ دار إلـيـاس العـصـرية

بالقاهرة سنة ١٩٨٦ ص١٦٥.
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لم يـسـتـخدم تـمـام حـسـان مـصـطلح " قـراءة " فى رحـلـته الـطـويـلة
واĠثمرة فـى البحث عن اĠعـنى فى النصĒ بل استـخدم كلـمة " الفهم "
وهـذا الفـهم معنـاه أن هنـاك علامات وقرائن لـفظـية ومعـنويـة تدل على
اĠـعنى وتحددهĒ وتـكون له كـإشارات الطـريق الهـادية لـلهدف اĠـقصود
بالنسبة للسائر عليه أول مرةĒ ويرى أن اĠعنى الذى يفهمه اĠتلقى هو
ثـمرة لحـلـة من البـحث تمـر عـبر الـتفـسيـر والتـأويلĒ ثم يـشرح الـعلاقة
بě اĠعنى والـتفسيـر والتأويل عن طـريق اĠثال التـالى: "عبد الله رجل
وحيد يـسكن بيـتاً لا شريك له فيـهĒ خرج من بيته فى الـصباح لـيباشر
عـمــله الـذى يــشـغــله إلى الـســاعـة الخــامـسـة مــسـاءĒً وفى طــريـقه إلى
الخارج لم يـنس أن يـقفل الـبـاب الخارجى كـمـا يفـعل دائـماً. ثم وضع
اĠـفتاح فى جيـبه ومضى فى حال سبيـلهĒ ثم عاد عند انـتهاء عمله إلى
بيـته فـوجـد الـباب مـفـتـوحاĒً فـرأى أن حـالـة البـاب علامـة تـدل على أن
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يرى تمام حسان أن فهم النص اللغوى يشبه هذه العملية السابقة
ولا يـختلف عنهـاĒ فالقرائن اللـغوية من أصوات وألفـاظ وصيغ صرفية
وتراكـيب نحوية وكذلك اĠقـامات الخطابية والحـالية هى مجرد علامات
تشبه الباب الذى انفتح فى غـياب صاحب الدارĒ وتفسير القارđ لهذه
الـعلامات فى ضوء الـنظام الدلالى الـذى يقره المجتـمعĒ يشبه ما ذهب
Ēإلـيه صـاحب الــدار من أن هـنـاك شـخــصـاً غـيـر مــعـروف فـتح الـبـاب
وترجـيح القـارĠ đعـنى نهـائى من قراءته لـلنص يتـوصل إليه من خلال
تجـاربه الـسـابقـة ومـعـرفتـه بظـروف كـاتـبه هـو التـأويل الـذى يـشـبه ما

انتهى إليه صاحب الدار من أن الذى فتح الباب لص.
إن الــنص الــلــغــوى ėــكن أن يــقــرأ قـراءة أولــيــة حــسب اĠــفــهـوم
التقليـدى Ġعنى القراءة فيتحول عـلى لسان القارđ من مادة مرئية إلى
مــادة مـســمــوعـة دون أن يُــفـهمĒ أى دون أن يُــقـرأ قــراءة فـهم وإدراك
ووعىĒ وقـد يُـقـرأ قراءة فـهم وإدراكĒ ويـورد تـمـام حسـان مـثـالاً يـفرق
فـيه بـě القـراءتـĒě القـراءة النـمـطيـة وقـراءة الفـهم بقـوله: "وانـظر إلى
قول الله تعـالى: "مَا لِهَـذَا الرَّسُولِ يَأْكُلُ الـطَّعَامَ وَيَـمْشِى فِى الْأَسْوَاقِ"
(سورة الفرقان آية: ٧) سيقول من يكتفى بالعبارة دون أن يفهم منها
مـعـنى الــعلامـة: ومـاذا فى هـذا? إن أكل الــطـعـام ضـرورة حـيـاةĒ وإن
اĠشى فى الأسـواق كاĠشى فى الطـرق العامةĒ وسيجـد ما يريح فهمه
بـعد ذلك فى قول الله تـعالى: "وَمَا أَرْسَلْنَـا قَبْلَكَ مِنَ الْمُـرْسَلěَِ إِلَّا إِنَّهُمْ
لَـيَـأْكُـلُـونَ الـطَّـعَـامَ وَيَـمْـشُـونَ فِى الْـأَسْـوَاقِ" (سـورة الـفـرقـان آيـة: ٢٠)
وسـيرى فى هـذه الآية الأخـيرة تـبريـراً Ġا نسـبه إلى الـرسول فى الآية

الأولى.

شـخــصـاً لا يــعـرف مـن هـو قــد قـام بــفـتح الــبـاب لــغـرض عــنـده غــيـر
مــشــروعĒ ويـظــهــر أن هـذا الــشــخص لص " ثم يــقــول تـمــام حــسـان

"وتفسير ذلك ما يلى:
٤- العلامة: الباب الذى انفتح بعد إغلاقه.

٥- التفسير: شخص غير معروف فتح الباب.
٦- التأويل: يبدو أن هذا الشخص لص.

فـالباب اĠفـتوح - كما يقـول - هو العلامة - وقـد فهم عبد الله من
مـنـظـر الـباب اĠـفـتـوح أن شـخـصـاً غيـره قـام بـفـتح الـبـابĒ ثم إن هذا
الــبــاب اĠــفــتــوح أوحى إلى عــبــد الــله بــفــكــرة إضــافــيــة هى أن هــذا

الشخص لص".(١)
عمـلـية الـفهم إذن - عـنـد تمـام حسـان - تـشمل أولاً إدراك الـعلامات أى
الوعى بـهـاĒ وهـو ما يـطـلق عـلـيه مصـطـلح (الـسـيمـا) وهـو لـفظ اقتـبـسه تـمام
حسان من القرآن الكرĒĤ لفظاً ومعنىĒً فى قوالله تعالى "تَعْرِفُهُمْ بِسِيمَاهُمْ لَا
يَسْأَلُونَ الـنَّاسَ إِلْحَافًـا" (سورة البقـرة آية: ٢٧٣) أى تعرفهم بـالعلامات التى
تـبـدو عــلى هـيـئـتـهـم. وفى قـوله تـعـالـى: "وَعَـلَى الْـأَعْـرَافِ رِجَـالē يَــعْـرِفُـونَ كُـلًّـا
بِــسِــيـمَــاهُمْ" (ســورة الأعـراف آيــة: ٤٦) وقـولـه تـعــالى: "يُــعْـرَفُ الْــمُـجْــرِمُـونَ
" وهذا الـلفظ يشـبه اللفظ الإنجـليزى (Semantics) الدال عـلى اĠعنى بِسِيـمَاهُمْ
نفـسهĒ فالـتعـرف عن طـريق السـمة هـو لون من الإدراك الـعقـلى للـعلاماتĒ ثم
يأتى بعـد ذلك دور اĠقارنة والتفكـير والربط بě الأحداثĒ وكل ذلك يؤدى إلى
اسـتخلاص الـعـلل والأسـبابĒ وفى الـنـهايـة تأتـى الاحتـمالات والـفـروض التى
يرجح القارđ فيـها فرضاً عـلى آخرĒ بناءً على مـعايير خاصـة وتجارب سابقة

ورؤية معينةĒ وبهذا يتم الفهم.
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يرى تمام حسان أن فهم النص اللغوى يشبه هذه العملية السابقة
ولا يـختلف عنهـاĒ فالقرائن اللـغوية من أصوات وألفـاظ وصيغ صرفية
وتراكـيب نحوية وكذلك اĠقـامات الخطابية والحـالية هى مجرد علامات
تشبه الباب الذى انفتح فى غـياب صاحب الدارĒ وتفسير القارđ لهذه
الـعلامات فى ضوء الـنظام الدلالى الـذى يقره المجتـمعĒ يشبه ما ذهب
Ēإلـيه صـاحب الــدار من أن هـنـاك شـخــصـاً غـيـر مــعـروف فـتح الـبـاب
وترجـيح القـارĠ đعـنى نهـائى من قراءته لـلنص يتـوصل إليه من خلال
تجـاربه الـسـابقـة ومـعـرفتـه بظـروف كـاتـبه هـو التـأويل الـذى يـشـبه ما

انتهى إليه صاحب الدار من أن الذى فتح الباب لص.
إن الــنص الــلــغــوى ėــكن أن يــقــرأ قـراءة أولــيــة حــسب اĠــفــهـوم
التقليـدى Ġعنى القراءة فيتحول عـلى لسان القارđ من مادة مرئية إلى
مــادة مـســمــوعـة دون أن يُــفـهمĒ أى دون أن يُــقـرأ قــراءة فـهم وإدراك
ووعىĒ وقـد يُـقـرأ قراءة فـهم وإدراكĒ ويـورد تـمـام حسـان مـثـالاً يـفرق
فـيه بـě القـراءتـĒě القـراءة النـمـطيـة وقـراءة الفـهم بقـوله: "وانـظر إلى
قول الله تعـالى: "مَا لِهَـذَا الرَّسُولِ يَأْكُلُ الـطَّعَامَ وَيَـمْشِى فِى الْأَسْوَاقِ"
(سورة الفرقان آية: ٧) سيقول من يكتفى بالعبارة دون أن يفهم منها
مـعـنى الــعلامـة: ومـاذا فى هـذا? إن أكل الــطـعـام ضـرورة حـيـاةĒ وإن
اĠشى فى الأسـواق كاĠشى فى الطـرق العامةĒ وسيجـد ما يريح فهمه
بـعد ذلك فى قول الله تـعالى: "وَمَا أَرْسَلْنَـا قَبْلَكَ مِنَ الْمُـرْسَلěَِ إِلَّا إِنَّهُمْ
لَـيَـأْكُـلُـونَ الـطَّـعَـامَ وَيَـمْـشُـونَ فِى الْـأَسْـوَاقِ" (سـورة الـفـرقـان آيـة: ٢٠)
وسـيرى فى هـذه الآية الأخـيرة تـبريـراً Ġا نسـبه إلى الـرسول فى الآية

الأولى.

شـخــصـاً لا يــعـرف مـن هـو قــد قـام بــفـتح الــبـاب لــغـرض عــنـده غــيـر
مــشــروعĒ ويـظــهــر أن هـذا الــشــخص لص " ثم يــقــول تـمــام حــسـان

"وتفسير ذلك ما يلى:
٤- العلامة: الباب الذى انفتح بعد إغلاقه.

٥- التفسير: شخص غير معروف فتح الباب.
٦- التأويل: يبدو أن هذا الشخص لص.

فـالباب اĠفـتوح - كما يقـول - هو العلامة - وقـد فهم عبد الله من
مـنـظـر الـباب اĠـفـتـوح أن شـخـصـاً غيـره قـام بـفـتح الـبـابĒ ثم إن هذا
الــبــاب اĠــفــتــوح أوحى إلى عــبــد الــله بــفــكــرة إضــافــيــة هى أن هــذا

الشخص لص".(١)
عمـلـية الـفهم إذن - عـنـد تمـام حسـان - تـشمل أولاً إدراك الـعلامات أى
الوعى بـهـاĒ وهـو ما يـطـلق عـلـيه مصـطـلح (الـسـيمـا) وهـو لـفظ اقتـبـسه تـمام
حسان من القرآن الكرĒĤ لفظاً ومعنىĒً فى قوالله تعالى "تَعْرِفُهُمْ بِسِيمَاهُمْ لَا
يَسْأَلُونَ الـنَّاسَ إِلْحَافًـا" (سورة البقـرة آية: ٢٧٣) أى تعرفهم بـالعلامات التى
تـبـدو عــلى هـيـئـتـهـم. وفى قـوله تـعـالـى: "وَعَـلَى الْـأَعْـرَافِ رِجَـالē يَــعْـرِفُـونَ كُـلًّـا
بِــسِــيـمَــاهُمْ" (ســورة الأعـراف آيــة: ٤٦) وقـولـه تـعــالى: "يُــعْـرَفُ الْــمُـجْــرِمُـونَ
" وهذا الـلفظ يشـبه اللفظ الإنجـليزى (Semantics) الدال عـلى اĠعنى بِسِيـمَاهُمْ
نفـسهĒ فالـتعـرف عن طـريق السـمة هـو لون من الإدراك الـعقـلى للـعلاماتĒ ثم
يأتى بعـد ذلك دور اĠقارنة والتفكـير والربط بě الأحداثĒ وكل ذلك يؤدى إلى
اسـتخلاص الـعـلل والأسـبابĒ وفى الـنـهايـة تأتـى الاحتـمالات والـفـروض التى
يرجح القارđ فيـها فرضاً عـلى آخرĒ بناءً على مـعايير خاصـة وتجارب سابقة

ورؤية معينةĒ وبهذا يتم الفهم.
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ويصـرح بأنه قـبل تـأليـفه لهـذا الكـتـاب دعى لإلقـاء محـاضرات عن
اللغة العربية فى معهـد الدراسات العربية التابع لجامعة الدول العربية
وخُـير فى موضوع هـذه المحاضرات فاختـار موضوع " مشـكلة اĠعنى
" لتـكـون مـوضـوعـاً لهـذه المحـاضـراتĘ Ēـا يدل عـلى أن فـكـرة اĠـعنى

كانت هى شاغله الأساس منذ وقت مبكر.
ويــعـلل تــمـام حـســان الـعــوامل الـتى دفــعـته إلى هــذا الاتجـاه بـأن
الـدراســات الـلـغـويـة الـعـربـيـة الـقـدėــة كـانت تـتـجه إلى دراسـة اĠـبـنى
الـلـغـوى أســاسـاĒً ولم يـكن قــصـدهـا إلى اĠـعــنى إلا تـبـعــاً لـدراسـتـهـا
للـمبـنىĒ ويـعلل ذلك بـأن الـعلـوم العـربـية ومـنهـا النـحـو والصـرف وعلم
الـلـغـة إĥا قـامت بـهـدف علاج مشـكـلة الـلـحنĒ أى الخـطأ الـذى يـلحق
النطق بألفاظ اللغة عـلى ألسنة اĠولدين واĠستعربĒě ولم تحظ مشكلة
ěالاتجاه ěومن ثم فإنه أراد أن يوازن ب Ēـعنوى إلا بالقلـيلĠاللبس ا
وأن يعيـد الأمور إلى نصابها ويصـحح مسيرة هذا الاتجاه عن طريق
الـعــنــايـة بــاĠــعـنـىĒ يـقــول تــمـام حــســان فى هــذا الـشــأن: " اتــسـمت
الدراسات اللـغوية العـربية بسـمة الاتجاه إلى اĠبـنى أساساĒً ولم يكن
قصـدها إلى اĠـعـنى إلا تبـعـاً لذلك وعـلى اسـتحـياء"(٤) ثم يـصرح بـعد
ذلك بـأنه سـيـحـاول " تـقـوĤ الدراسـات الـعـربـيـة من حـيث صلاحـيـتـها

للكشف عن اĠعنى".(٥)
إذا كان الأمر كـذلكĒ فما هو هذا اĠعنى الـذى يسعى تمام حسان
جـاهـداً إلى كـشف الآلـيـات الـتى تحـكم اسـتـنـبـاطه وفهـمه فـى النص?
ومـا هى هـذه الآليـات الـتى أقـرهـا واسـتـغـرقت مـعـظم جـهـوده? وكيف
طـبق هذه الآلـيات عـند اسـتخـدامهـا فى قراءة الـنص القـرآنى خاصة?

أما طـالب الفهم فـسوف يـرى فى الآيتě مـعاً معـنى خفيًّـا لم يذكر
Ēكن تلـخيصه كـما يلى: أمـا آكل الطعـام فسوف يـهضمهėو Ēصراحـة
ثم يفـرزه بعـد ذلك بـحكم الـضرورةĒ وهـو أمـر درج العـرف العـام على
Ēًستره ومـحاولة إخفـائه عن عيون الـناظرين وعـدم إعلانه قولاً أو فعلا
وأمـا من ėتـهن اĠشى فى الأسـواق فمـهنـته بحـسب العـرف أيضاً أن
يــبــيع ويــشـتــرىĒ مع مــا يـنــسب إلى هــذه اĠــهـنــة من ارتــكــاب الـغش
والكـذبĒ فكأن الآيـة فى فهم هـذا الفاهم تـقول: كـيف يصح لامرđ أن
يـدعى أنه رسول الـله وهـو مجـرد إنـسان كـبقـيـة النـاس يـفرز مـا يأكل

ويغش فى البيع والشراء?".(٢)
هــذه هى الــقـضــيــة الــتى شــغـلـت تـمــام حــســان واســتـغــرقت جل
مشـروعه اللسـانى منذ منـتصف الخمـسينـيات حتى وفـاتهĒ وكرس لها
تـفـكيـره وجـهـدهĒ قضـيـة البـحث عن آلـيـات مـنضـبـطة لـفـهم اĠـعنى من
النص الـلغـوىĒ وبـخاصـة الـنص القـرآنى الـكرĤ. ومن ثم فـإن دراسة
هـذه الـقضـية عـنـده تعـد مفـتـاحاً لـدراسة كل الـقـضايـا الأخرىĒ يـقول
تمـام حسـان فى مقدمـة كتـابه " اللـغة العـربيـة معـناها ومـبنـاها " وهو
الـكتـاب الأم لكل مـشروعه الـلغـوى: " وإذا كان مـجال هـذا الكـتاب هو
الـفـروع المخـتـلـفـة لـدراسـة الـلـغـة الـعـربـيـة الـفـصـحى فـلا بـد أن يـكون
اĠعـنى هو اĠـوضوع الأخص لـهذا الـكتـابĒ لأن كل دراسة لـغوية - لا
فى الـفـصـحى فـقط بل فى كل لـغـة من لغـات الـعـالم - لا بـد أن يـكون
مـوضوعهـا الأول والأخير هـو اĠعـنى وكيفـية ارتبـاطه بأشكـال التعـبير
المختـلفةĒ فالارتـباط بě الـشكل والوظـيفة هو الـلغةĒ وهـو العرفĒ وهو

صلة اĠبنى باĠعنى".(٣)

≥π ≥∏



≤∞

ويصـرح بأنه قـبل تـأليـفه لهـذا الكـتـاب دعى لإلقـاء محـاضرات عن
اللغة العربية فى معهـد الدراسات العربية التابع لجامعة الدول العربية
وخُـير فى موضوع هـذه المحاضرات فاختـار موضوع " مشـكلة اĠعنى
" لتـكـون مـوضـوعـاً لهـذه المحـاضـراتĘ Ēـا يدل عـلى أن فـكـرة اĠـعنى

كانت هى شاغله الأساس منذ وقت مبكر.
ويــعـلل تــمـام حـســان الـعــوامل الـتى دفــعـته إلى هــذا الاتجـاه بـأن
الـدراســات الـلـغـويـة الـعـربـيـة الـقـدėــة كـانت تـتـجه إلى دراسـة اĠـبـنى
الـلـغـوى أســاسـاĒً ولم يـكن قــصـدهـا إلى اĠـعــنى إلا تـبـعــاً لـدراسـتـهـا
للـمبـنىĒ ويـعلل ذلك بـأن الـعلـوم العـربـية ومـنهـا النـحـو والصـرف وعلم
الـلـغـة إĥا قـامت بـهـدف علاج مشـكـلة الـلـحنĒ أى الخـطأ الـذى يـلحق
النطق بألفاظ اللغة عـلى ألسنة اĠولدين واĠستعربĒě ولم تحظ مشكلة
ěالاتجاه ěومن ثم فإنه أراد أن يوازن ب Ēـعنوى إلا بالقلـيلĠاللبس ا
وأن يعيـد الأمور إلى نصابها ويصـحح مسيرة هذا الاتجاه عن طريق
الـعــنــايـة بــاĠــعـنـىĒ يـقــول تــمـام حــســان فى هــذا الـشــأن: " اتــسـمت
الدراسات اللـغوية العـربية بسـمة الاتجاه إلى اĠبـنى أساساĒً ولم يكن
قصـدها إلى اĠـعـنى إلا تبـعـاً لذلك وعـلى اسـتحـياء"(٤) ثم يـصرح بـعد
ذلك بـأنه سـيـحـاول " تـقـوĤ الدراسـات الـعـربـيـة من حـيث صلاحـيـتـها

للكشف عن اĠعنى".(٥)
إذا كان الأمر كـذلكĒ فما هو هذا اĠعنى الـذى يسعى تمام حسان
جـاهـداً إلى كـشف الآلـيـات الـتى تحـكم اسـتـنـبـاطه وفهـمه فـى النص?
ومـا هى هـذه الآليـات الـتى أقـرهـا واسـتـغـرقت مـعـظم جـهـوده? وكيف
طـبق هذه الآلـيات عـند اسـتخـدامهـا فى قراءة الـنص القـرآنى خاصة?

أما طـالب الفهم فـسوف يـرى فى الآيتě مـعاً معـنى خفيًّـا لم يذكر
Ēكن تلـخيصه كـما يلى: أمـا آكل الطعـام فسوف يـهضمهėو Ēصراحـة
ثم يفـرزه بعـد ذلك بـحكم الـضرورةĒ وهـو أمـر درج العـرف العـام على
Ēًستره ومـحاولة إخفـائه عن عيون الـناظرين وعـدم إعلانه قولاً أو فعلا
وأمـا من ėتـهن اĠشى فى الأسـواق فمـهنـته بحـسب العـرف أيضاً أن
يــبــيع ويــشـتــرىĒ مع مــا يـنــسب إلى هــذه اĠــهـنــة من ارتــكــاب الـغش
والكـذبĒ فكأن الآيـة فى فهم هـذا الفاهم تـقول: كـيف يصح لامرđ أن
يـدعى أنه رسول الـله وهـو مجـرد إنـسان كـبقـيـة النـاس يـفرز مـا يأكل

ويغش فى البيع والشراء?".(٢)
هــذه هى الــقـضــيــة الــتى شــغـلـت تـمــام حــســان واســتـغــرقت جل
مشـروعه اللسـانى منذ منـتصف الخمـسينـيات حتى وفـاتهĒ وكرس لها
تـفـكيـره وجـهـدهĒ قضـيـة البـحث عن آلـيـات مـنضـبـطة لـفـهم اĠـعنى من
النص الـلغـوىĒ وبـخاصـة الـنص القـرآنى الـكرĤ. ومن ثم فـإن دراسة
هـذه الـقضـية عـنـده تعـد مفـتـاحاً لـدراسة كل الـقـضايـا الأخرىĒ يـقول
تمـام حسـان فى مقدمـة كتـابه " اللـغة العـربيـة معـناها ومـبنـاها " وهو
الـكتـاب الأم لكل مـشروعه الـلغـوى: " وإذا كان مـجال هـذا الكـتاب هو
الـفـروع المخـتـلـفـة لـدراسـة الـلـغـة الـعـربـيـة الـفـصـحى فـلا بـد أن يـكون
اĠعـنى هو اĠـوضوع الأخص لـهذا الـكتـابĒ لأن كل دراسة لـغوية - لا
فى الـفـصـحى فـقط بل فى كل لـغـة من لغـات الـعـالم - لا بـد أن يـكون
مـوضوعهـا الأول والأخير هـو اĠعـنى وكيفـية ارتبـاطه بأشكـال التعـبير
المختـلفةĒ فالارتـباط بě الـشكل والوظـيفة هو الـلغةĒ وهـو العرفĒ وهو

صلة اĠبنى باĠعنى".(٣)
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الانزيـاح البلاغى (المجـاز) أو عن طريق الـصيغ الـصرفـيةĒ مـثل معنى
Ēاضى فى صـيغة فَعَلَ واسم الـفاعل فى صيغـة فاعِل وهكذاĠالـزمان ا
ويـدخل أيــضــاً اĠـعــانى الـتـى تـنــشـأ عن الاســتــعـارة والمجــاز اĠـرسل
والـكنايـةĒ لأنه يرى أن علم الـبيـان ينبـغى أن يلحـق بعلم اĠـعجم وليس

بعلم البلاغة.
هذه الـكلمات عندما تـوضع فى سياق لغوى ينشـأ عنها معنى آخر
أكبـر وأشملĒ وهـو الدلالـة النـاشئـة من مجـموع الـقرائن الـلغويـة التى
تحتويها بـنية النصĒ هذه القرائن اللغويـة قد تكون لفظية مثل علامات
الإعرابĒ أوالسـياقĒ أو دلالة الـكلمات اĠـفردةĒ وقد تـكون معـنوية مثل
الإسـنـاد أو الحـالـيـة أو الاسـتـثـنـاءĒ هـذه اĠـعـانى الـتى تـنـشـأ مـن هذا
اĠسـتوى يطـلق علـيهـا تمام حـسان مـصطلح " اĠـعانى الـوظيـفية "Ē ثم
ěإن هـذا النص الـلغـوى عنـدما يـقال فى مـوقف خاص وفـى مقـام مع
فإن هـذا اĠقام سـوف يوجه الدلالة وجـهة خاصـة ينشـأ عنهـا ما يطلق

عليه مصطلح " اĠعنى الدلالى " وهو اĠعنى النهائى للنص.
وهـكـذا فـإن تـمـام حـسـان يـقـسم اĠـعـانى الـتى ėـكن إدراكـهـا فى

النص إلى ثلاثة مستويات هى:
١- اĠعنى اĠعجمى.
٢- اĠعنى الوظيفى.
٣- اĠعنى الدلالى.

هـذه اĠـسـتــويـات الـثلاثـة مـن اĠـعـانى لـيــست مـنـفـصــلـةĒ ولا تـفـهم
بـطـريـقة مـفـرقـةĒ بل إنـهـا متـداخـلـة أو مـتكـامـنـة - كـما يـقـول - فـعـند
وجودهـا فى نص مـعě يـكون اĠـعنى اĠـعـجمى مـتضـمنـاً فى اĠسـتوى

وفى الـنـهـايـة مـا الجــديـد الـذى أضـافه تـمـام حـسـان لـنـظـريـات قـراءة
النص?

مفهوم اĠعنى:مفهوم اĠعنى:
اĠـعـنى الــذى يـفـهم من قـراءة الــنص عـنـد تـمــام حـسـان هـو نـتـاج
لغوىĒ أى أنه مسـتنبط من اللـغة أو من القرائن الـلغويةĒ والـلغة عبارة
عن أصـوات وصـيغ وكلـمـات وجمل ثم نـصوصĒ ويـرى أن الـكلـمة فى
حـالة انفـرادها تكـون مادة أولـية قابـلة لحمـل العديـد من اĠعانىĒ وهى
فى هـذه الحالـة اĠـفردة بـنـية صـغرى تحـمل الـعديـد من الـدلالاتĒ لكن
هذه الكـلمـة عنـدما تـوضع فى سيـاق لغـوى وتسبـك فيه مع غـيرها من
الكـلمات فـى نص ماĒ فإن هـذه الكـلمـة حينـئذٍ يـصبح لـها مـعنى واحد
فقطĒ ومن ثم فإن تحديد هذا اĠعـنى تحديداً دقيقاً بوسائل موضوعية
مـنـضـبـطـة يـصـبح أمـراً ĘـكـنـاĒً فـكـلـمـة " عـě " مـثلاً ėـكن أن تـكـون
Ėعنى العـě الباصرةĒ وĖعنى نبع اĠـاءĒ وĖعنى الجاسوسĒ وĖعنى
النقـود وغيـر ذلك. لكن عـندمـا توضع هذه الـكلـمة فى عـبارة مـثل (لقد
ěكان الخـائن عينـاً للعـدو ينقل له أسـرار الوطن) فإن مـعنى كلـمة الع
هــنــا لا تحــتـمـل إلا مـعــنى واحــداً وهــو " الجــاســوس " هــذه اĠـعــانى
اĠـتعددة التى يحمـلها اللفظ الواحد يـطلق عليها تـمام حسان مصطلح
" اĠعنى اĠعـجمى " والكلمات التى تحمل هـذه اĠعانى العجمية فى أى
لـغـة هى اĠـادة الخـام الـتـى تخـتـزنـهـا اĠـعـاجـم الـلغـويـة وتـصـنـفـهـا فى
قـوائمĒ حـسب التـرتـيب الأبجـدى للـكـلمـاتĒ فـلكل لـغـة عدد مـحدود من
الـكـلـمـاتĒ وكـل كـلـمـة تحـمل إمـكـانـيــة عـدد من اĠـعـانىĒ سـواء أكـانت
اĠــعــانى الــتى تـدل عــلــيـهــا عن طــريق الــعـرف الــلــغـوى أو عـن طـريق
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الانزيـاح البلاغى (المجـاز) أو عن طريق الـصيغ الـصرفـيةĒ مـثل معنى
Ēاضى فى صـيغة فَعَلَ واسم الـفاعل فى صيغـة فاعِل وهكذاĠالـزمان ا
ويـدخل أيــضــاً اĠـعــانى الـتـى تـنــشـأ عن الاســتــعـارة والمجــاز اĠـرسل
والـكنايـةĒ لأنه يرى أن علم الـبيـان ينبـغى أن يلحـق بعلم اĠـعجم وليس

بعلم البلاغة.
هذه الـكلمات عندما تـوضع فى سياق لغوى ينشـأ عنها معنى آخر
أكبـر وأشملĒ وهـو الدلالـة النـاشئـة من مجـموع الـقرائن الـلغويـة التى
تحتويها بـنية النصĒ هذه القرائن اللغويـة قد تكون لفظية مثل علامات
الإعرابĒ أوالسـياقĒ أو دلالة الـكلمات اĠـفردةĒ وقد تـكون معـنوية مثل
الإسـنـاد أو الحـالـيـة أو الاسـتـثـنـاءĒ هـذه اĠـعـانى الـتى تـنـشـأ مـن هذا
اĠسـتوى يطـلق علـيهـا تمام حـسان مـصطلح " اĠـعانى الـوظيـفية "Ē ثم
ěإن هـذا النص الـلغـوى عنـدما يـقال فى مـوقف خاص وفـى مقـام مع
فإن هـذا اĠقام سـوف يوجه الدلالة وجـهة خاصـة ينشـأ عنهـا ما يطلق

عليه مصطلح " اĠعنى الدلالى " وهو اĠعنى النهائى للنص.
وهـكـذا فـإن تـمـام حـسـان يـقـسم اĠـعـانى الـتى ėـكن إدراكـهـا فى

النص إلى ثلاثة مستويات هى:
١- اĠعنى اĠعجمى.
٢- اĠعنى الوظيفى.
٣- اĠعنى الدلالى.

هـذه اĠـسـتــويـات الـثلاثـة مـن اĠـعـانى لـيــست مـنـفـصــلـةĒ ولا تـفـهم
بـطـريـقة مـفـرقـةĒ بل إنـهـا متـداخـلـة أو مـتكـامـنـة - كـما يـقـول - فـعـند
وجودهـا فى نص مـعě يـكون اĠـعنى اĠـعـجمى مـتضـمنـاً فى اĠسـتوى

وفى الـنـهـايـة مـا الجــديـد الـذى أضـافه تـمـام حـسـان لـنـظـريـات قـراءة
النص?

مفهوم اĠعنى:مفهوم اĠعنى:
اĠـعـنى الــذى يـفـهم من قـراءة الــنص عـنـد تـمــام حـسـان هـو نـتـاج
لغوىĒ أى أنه مسـتنبط من اللـغة أو من القرائن الـلغويةĒ والـلغة عبارة
عن أصـوات وصـيغ وكلـمـات وجمل ثم نـصوصĒ ويـرى أن الـكلـمة فى
حـالة انفـرادها تكـون مادة أولـية قابـلة لحمـل العديـد من اĠعانىĒ وهى
فى هـذه الحالـة اĠـفردة بـنـية صـغرى تحـمل الـعديـد من الـدلالاتĒ لكن
هذه الكـلمـة عنـدما تـوضع فى سيـاق لغـوى وتسبـك فيه مع غـيرها من
الكـلمات فـى نص ماĒ فإن هـذه الكـلمـة حينـئذٍ يـصبح لـها مـعنى واحد
فقطĒ ومن ثم فإن تحديد هذا اĠعـنى تحديداً دقيقاً بوسائل موضوعية
مـنـضـبـطـة يـصـبح أمـراً ĘـكـنـاĒً فـكـلـمـة " عـě " مـثلاً ėـكن أن تـكـون
Ėعنى العـě الباصرةĒ وĖعنى نبع اĠـاءĒ وĖعنى الجاسوسĒ وĖعنى
النقـود وغيـر ذلك. لكن عـندمـا توضع هذه الـكلـمة فى عـبارة مـثل (لقد
ěكان الخـائن عينـاً للعـدو ينقل له أسـرار الوطن) فإن مـعنى كلـمة الع
هــنــا لا تحــتـمـل إلا مـعــنى واحــداً وهــو " الجــاســوس " هــذه اĠـعــانى
اĠـتعددة التى يحمـلها اللفظ الواحد يـطلق عليها تـمام حسان مصطلح
" اĠعنى اĠعـجمى " والكلمات التى تحمل هـذه اĠعانى العجمية فى أى
لـغـة هى اĠـادة الخـام الـتـى تخـتـزنـهـا اĠـعـاجـم الـلغـويـة وتـصـنـفـهـا فى
قـوائمĒ حـسب التـرتـيب الأبجـدى للـكـلمـاتĒ فـلكل لـغـة عدد مـحدود من
الـكـلـمـاتĒ وكـل كـلـمـة تحـمل إمـكـانـيــة عـدد من اĠـعـانىĒ سـواء أكـانت
اĠــعــانى الــتى تـدل عــلــيـهــا عن طــريق الــعـرف الــلــغـوى أو عـن طـريق
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بــواسـطـة إعــمـال الــعـقلĒ ومن ثم فــإن الـعلاقــة الـتى تــربط بـě الـدال
واĠدلول علاقة عـقلانية منـطقيةĒ والـقارđ فى هذه الحالـة يشبه المحقق
ĒلابـساتĠالـقـانـونى الذى يـتـوصل إلى الحـقـيـقة عن طـريق الـقـرائن وا

فالأثر يدل على اĠسيرĒ والفعل يدل على الفاعل.
النوع الثالث: العلاقة القائمة على الانطباع:النوع الثالث: العلاقة القائمة على الانطباع:

Ēدلـول فى هذا الـنـوع تعـتمـد على رد الـفعلĠالـدال وا ěوالعلاقـة ب
أو عـلى الأثر الـذى تتـركه العلامـة فى الـقارđ أو اĠتـلقـىĒ انقـباضاً أو
انـبسـاطاĒً يـقـول تمـام حسـان عن اĠـعنى الـذى ينـشـأ من هذه الـعلاقة
بـě الدال واĠـدلـولĒ والذى يـسمـيه (اĠـعنـى الانطـباعـى): "وأما اĠـعنى
ĒرءĠا يـصادف اĖ الانـطبـاعى فقـوامه ما يـثور فى الـنفس من انـفعـال
يـســبب له الإحــسـاس بـالــرضـا أو يــبـعث فى نــفـسه الــضـيق"(٦) - ثم
يـقول: " واĠلاحظ أن اĠعنى الانـطباعى ليس من شـأنه أن يتوقف على
عرف أو عـلى إدراك ذهنى وإĥا يتـوقف على ردة الفعل اĠـباشرة عند

الإدراك الحسى"(٧) وهذا هو اĠعنى الأدبى.
هناك شـىء آخر يتـحدث عـنه تمـام حسـان ويولـيه عنـاية كـبيرة فى
مجال فـهم النص " هذا الـشىء هو ما يـطلق علـيه اسم " ظلال اĠعنى
" وهـو قـريب Ęـا كـان عـبـد الـقـاهر يـسـمـيه (مـعـنى اĠـعـنى)Ē ويـسـميه
آخرون اĠعانى الثانويةĒ فـكلē من معنى اĠعنى وظل اĠعنى يتحقق بعد
تحــقق فـهم اĠــعـنى من الــنصĒ ويـرى تــمـام حـســان أن ظلال اĠـعـانى
ليست مجرد أطياف حـرة أو هواجس يحلق بها خيال القارđ من غير
ضــوابطĒ بل هى مـــثل اĠــعــانى تــخــضـع لــضــوابط وعلامــات وقــرائن
تحددها فى أى نـصĒ ففى كثير من الأحـيان ėكن الاهتداء إلى ظلال

الوظيفىĒ ويكون اĠعنى الوظيفى متضمناً فى اĠعنى الدلالى.
ثم ننـتقل إلى الـعلاقـة التى تـنشـأ بě الـدال واĠدلـولĒ أقصـد العـلة
الــتى تجـعل الــعلامـة ذات دلالــةĒ سـواء أكـانـت هـذه الـعلامــة مـلــفـوظـاً
صـوتـيًّا أدى مـعـنى معـجمـيًّـاĒ أم كانت قـريـنة نـحويـة أو أسـلوبـية أدت
مـعـنى وظـيـفـيًّـاĒ أم كـانت مـقـامـاً خـطـابـيًّـا أدى مـعنـى دلالـيًّـاĒ إن هذه
الـعـلاقـة تجـيب عن الـتــسـاؤل عن: مـا الـذى يـجــعل الـدال (أى اĠـبـنى)

يحمل هذا اĠدلول (اĠعنى)?
يقسم تمام حسان هذه العلاقات إلى ثلاثة أنواع:

النوع الأول: العلاقة العرفية:النوع الأول: العلاقة العرفية:
وهى الأثر الذى يـحدثه العرف الاجـتماعى فى بـيئة مـعينة فى ربط
بعض العلامـات Ėعانى معـينةĒ فـهو مجرد اتـفاق جماعى يـقبله الذوق
الجـمـعى ويسـيـر علـيه الأفـرادĒ مـثلـمـا تـعارف الـعـرب عـلى أن يطـلـقوا
كـلمـة بيت عـلى اĠـسكن الـذى يـقيـمون فـيهĒ ومن ثم فـإن صورة اĠـنزل
تـسـتدعى فى أذهـانـهم عنـد سمـاع هذه الـكـلمـةĒ ومثـلـما تـعارفـوا على
إطلاق كلـمة طريق على اĠمـر الذى يسيرون فـيهĒ ومن ثم تعارفوا على
اسـتـدعــاء صـورة الـطـريق عــنـد الـتـلـفـظ بـهـاĒ ولا يـقـتــصـر الأمـر عـلى
Ēـواقف والأشياءĠالعلامـات اللـغويـة بل يشـمل الإشارات والحـركات وا
فـكل شىء يــحـمĦـله الـعـرف الاجـتـمــاعى دلالـة ėـكن أن يـدخل فى هـذا
النـوع. واĠعـنى الـناشىء عن هـذه العلاقـة الـعرفـية بـě الدال واĠـدلول

تسمى (اĠعنى العرفى).
النوع الثانى: العلاقة الذهنية:النوع الثانى: العلاقة الذهنية:

وهى الـتى يسـتـنبط فـيهـا اĠعـنى من العلامـات والقـرائن فى النص

¥≥ ¥≤



≤≤

بــواسـطـة إعــمـال الــعـقلĒ ومن ثم فــإن الـعلاقــة الـتى تــربط بـě الـدال
واĠدلول علاقة عـقلانية منـطقيةĒ والـقارđ فى هذه الحالـة يشبه المحقق
ĒلابـساتĠالـقـانـونى الذى يـتـوصل إلى الحـقـيـقة عن طـريق الـقـرائن وا

فالأثر يدل على اĠسيرĒ والفعل يدل على الفاعل.
النوع الثالث: العلاقة القائمة على الانطباع:النوع الثالث: العلاقة القائمة على الانطباع:

Ēدلـول فى هذا الـنـوع تعـتمـد على رد الـفعلĠالـدال وا ěوالعلاقـة ب
أو عـلى الأثر الـذى تتـركه العلامـة فى الـقارđ أو اĠتـلقـىĒ انقـباضاً أو
انـبسـاطاĒً يـقـول تمـام حسـان عن اĠـعنى الـذى ينـشـأ من هذه الـعلاقة
بـě الدال واĠـدلـولĒ والذى يـسمـيه (اĠـعنـى الانطـباعـى): "وأما اĠـعنى
ĒرءĠا يـصادف اĖ الانـطبـاعى فقـوامه ما يـثور فى الـنفس من انـفعـال
يـســبب له الإحــسـاس بـالــرضـا أو يــبـعث فى نــفـسه الــضـيق"(٦) - ثم
يـقول: " واĠلاحظ أن اĠعنى الانـطباعى ليس من شـأنه أن يتوقف على
عرف أو عـلى إدراك ذهنى وإĥا يتـوقف على ردة الفعل اĠـباشرة عند

الإدراك الحسى"(٧) وهذا هو اĠعنى الأدبى.
هناك شـىء آخر يتـحدث عـنه تمـام حسـان ويولـيه عنـاية كـبيرة فى
مجال فـهم النص " هذا الـشىء هو ما يـطلق علـيه اسم " ظلال اĠعنى
" وهـو قـريب Ęـا كـان عـبـد الـقـاهر يـسـمـيه (مـعـنى اĠـعـنى)Ē ويـسـميه
آخرون اĠعانى الثانويةĒ فـكلē من معنى اĠعنى وظل اĠعنى يتحقق بعد
تحــقق فـهم اĠــعـنى من الــنصĒ ويـرى تــمـام حـســان أن ظلال اĠـعـانى
ليست مجرد أطياف حـرة أو هواجس يحلق بها خيال القارđ من غير
ضــوابطĒ بل هى مـــثل اĠــعــانى تــخــضـع لــضــوابط وعلامــات وقــرائن
تحددها فى أى نـصĒ ففى كثير من الأحـيان ėكن الاهتداء إلى ظلال

الوظيفىĒ ويكون اĠعنى الوظيفى متضمناً فى اĠعنى الدلالى.
ثم ننـتقل إلى الـعلاقـة التى تـنشـأ بě الـدال واĠدلـولĒ أقصـد العـلة
الــتى تجـعل الــعلامـة ذات دلالــةĒ سـواء أكـانـت هـذه الـعلامــة مـلــفـوظـاً
صـوتـيًّا أدى مـعـنى معـجمـيًّـاĒ أم كانت قـريـنة نـحويـة أو أسـلوبـية أدت
مـعـنى وظـيـفـيًّـاĒ أم كـانت مـقـامـاً خـطـابـيًّـا أدى مـعنـى دلالـيًّـاĒ إن هذه
الـعـلاقـة تجـيب عن الـتــسـاؤل عن: مـا الـذى يـجــعل الـدال (أى اĠـبـنى)

يحمل هذا اĠدلول (اĠعنى)?
يقسم تمام حسان هذه العلاقات إلى ثلاثة أنواع:

النوع الأول: العلاقة العرفية:النوع الأول: العلاقة العرفية:
وهى الأثر الذى يـحدثه العرف الاجـتماعى فى بـيئة مـعينة فى ربط
بعض العلامـات Ėعانى معـينةĒ فـهو مجرد اتـفاق جماعى يـقبله الذوق
الجـمـعى ويسـيـر علـيه الأفـرادĒ مـثلـمـا تـعارف الـعـرب عـلى أن يطـلـقوا
كـلمـة بيت عـلى اĠـسكن الـذى يـقيـمون فـيهĒ ومن ثم فـإن صورة اĠـنزل
تـسـتدعى فى أذهـانـهم عنـد سمـاع هذه الـكـلمـةĒ ومثـلـما تـعارفـوا على
إطلاق كلـمة طريق على اĠمـر الذى يسيرون فـيهĒ ومن ثم تعارفوا على
اسـتـدعــاء صـورة الـطـريق عــنـد الـتـلـفـظ بـهـاĒ ولا يـقـتــصـر الأمـر عـلى
Ēـواقف والأشياءĠالعلامـات اللـغويـة بل يشـمل الإشارات والحـركات وا
فـكل شىء يــحـمĦـله الـعـرف الاجـتـمــاعى دلالـة ėـكن أن يـدخل فى هـذا
النـوع. واĠعـنى الـناشىء عن هـذه العلاقـة الـعرفـية بـě الدال واĠـدلول

تسمى (اĠعنى العرفى).
النوع الثانى: العلاقة الذهنية:النوع الثانى: العلاقة الذهنية:

وهى الـتى يسـتـنبط فـيهـا اĠعـنى من العلامـات والقـرائن فى النص
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اĠعانى التى يـتحدث عنـها تمام حـسان أعم من مفهـوم (معنى اĠعنى)
عـنـد عـبـد الــقـاهـرĒ إذ إنـهـا عــنـد تـمـام حـســان تـشـمل كل الإيـحـاءات
والخواطر والألوان التى يوحى بها الـسياق أو تُشتم من صيغة الكلمة
أو من جرسها الصوتى أو تركيبها فى عبارة سبق ورودها فى موقف
آخـر تُـسـتـدعى ظلالهĒ من ذلك مـثلاً الـظلال اĠـعـنـويـة الـتى تحـوم حول
كلمة (سيد) فى قول الله تعالى فى سورة يوسف: "وَأَلْفَيَا سَيĦدَهَا لَدَى
الْـبَـابِ" (ســورة يـوسف آيـة: ٢٥) أو عــبـارة "هـو فـى بـيـتــهـا" فى قـوله
تعالى: "وَرَاوَدَتْهُ الَّتِى هُوَ فِى بَـيْتِهَا" (سورة يوسف آية: ٢٣) أو عبارة
"أهـلـك" فى قـولـهــا: "مَـا جَـزَاءُ مَـنْ أَرَادَ بِـأَهْـلِكَ سُــوءًا" (سـورة يـوسف

آية:٢٥).
هناك مـستوى آخر من ظلال اĠعانى يـشير تمام حسان إلى أنه لا
يـنــبع من إيـحــاء الـكـلــمـات أو الـعــبـارات اĠـوجــودة فى الـنصĒ بل من
العلاقات والقرائن النحوية التى تُدرك بالعقلĒ وذلك مثل كسر القواعد
العرفية للتضام النحوى بě الكلماتĒ فالفعل (أكل) مثلاً جرى العرف
الـلــغـوى عـلى أنه يـسـنـد إلى من يـتــصـور مـنه الـقـيـام بـعـمـلـيـات الأكل
اĠعـروفة كاĠضغ والبـلع والهضم والانقضـاض على اĠأكولĒ ولا يتأتى
ذلك إلا من إنسان أو من حـيوانĒ لكن عـندما يـقول الله تـعالى: "تَأْكُلُهُ
" فـإن مـعـنى الإفـنـاء الـذى يـقع بـفـعل الـنـار هـنـا لا بـد أن يـكـون الـنَّـارُ
مـحـاطـاً بـطـائـفـة من الـظلال اĠــعـنـويـة الـتى تحـوم حـولهĒ ومن ثم فـإن
استخـدام كلمة (تـأكل) ههنا وإسـنادها إلى النـار غير استـخدام كلمة
(تحرق) مـثلاĒً وبـاĠثل وقـوع الـفعل يـأكل عـلى الربـا وعـلى النـار وعلى

.Ĥأموال اليتامى وعلى لحم الأخ ميتاً فى آيات القرآن الكر

Ēــعــانى من خلال الاهــتــداء بـعـلامـات مــوجــودة داخل الــنص نــفـسهĠا
ويــسـمـى تـمــام حــســان هــذا اĠــســتــوى من قــرائن الــظلال اĠــعــنــويـة
بــ(اĠـسـتــوى الـنـصى )Ē ويـضـرب لــهـذا الـنـوع مـثلاً بــقـوله تـعـالى فى
سـورة الـرحـمن: "فَــيَـوْمَـئِـذٍ لَــا يُـسْـأَلُ عَنْ ذَنْــبِهِ إِنْسē وَلَـا جَـانēّ" (سـورة
الـرحـمن آية: ٣٩) فـإن قـارđ هـذه الآية - كـمـا يـقول - بـعـد أن يـفهم
اĠـعنى اĠـبـاشـر لـلآية وهـو (عـدم سـؤال أى واحـد من أفراد الإنس أو
đمن أفــراد الجن عن ذنـب فى هــذا الــيـوم) يــتــطــرق إلى ذهـن الــقـار
ســؤالĒ هـو: كـيـف لا يـكـون هــنـاك حــسـاب فى هــذا الـيــوم? وهـو يـوم
Ĥسـاءلة عـلى الذنـوب? - حـسب ما ورد فى الـقرآن الـكرĠالحـسـاب وا
نفسه - لا بد إذن أن الآيـة تعنى شيئاً آخر غـير إنكار أن يكون هناك
حـسـاب الـبـتةĒ مـثل أن يـكـون اĠـعـنى اĠـراد هـو تصـويـر مـجـرد الـهول
العـظيم الـذى سوف يكـون فى هذا الـيومĒ وهكـذا ينـصرف الذهن إلى
معـانى جانبيـة أخرى نتيـجة Ġعرفـة القارđ اĠسـبقة Ėعـلومات عن يوم
الــقـيـامـة تـفـيـد أنـه يـوم مـخـصص لـلـحــسـاب وأن فـهم الـنص بـصـورة
سـطـحـيـة لا تـتــفق مع هـذه اĠـعـلــومـاتĒ ومن هـذا الـقــبـيل أيـضـاً فـهم
الاستـفهام فى قـول الله تـعالى "أَلَمْ نَشْـرَحْ لَكَ صَدْرَكَ" (سـورة الشرح
آية: ١) فاĠـعنى الأول الذى تـؤديه الصيـاغة اللـغوية لـلآية سؤال موجه
إلى الرسول صلى الله علـيه وسلمĒ لكن اĠعنى الثانوى ليس سؤالاً بل
هو تـقـرير وطـلب للاعتـراف بهـذه اĠنـحـة الإلهـيةĒ وهـذا هو ظل اĠـعنى
عنـد تـمـام حـسـان ومعـنى اĠـعـنى عـنـد عـبد الـقـاهـرĒ ومن هـذا الـقـبيل
أيضـاً فهم جواب الشـرط المحذوف فى قول الله تـعالى: "قَالَ لَوْ أَنَّ لِى
بِـكُمْ قُـوَّةً أَوْ آَوِى إِلَى رُكْنٍ شَـدِيـدٍ" (سـورة هـود آيـة: ٨٠ )Ē لـكن ظلال
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اĠعانى التى يـتحدث عنـها تمام حـسان أعم من مفهـوم (معنى اĠعنى)
عـنـد عـبـد الــقـاهـرĒ إذ إنـهـا عــنـد تـمـام حـســان تـشـمل كل الإيـحـاءات
والخواطر والألوان التى يوحى بها الـسياق أو تُشتم من صيغة الكلمة
أو من جرسها الصوتى أو تركيبها فى عبارة سبق ورودها فى موقف
آخـر تُـسـتـدعى ظلالهĒ من ذلك مـثلاً الـظلال اĠـعـنـويـة الـتى تحـوم حول
كلمة (سيد) فى قول الله تعالى فى سورة يوسف: "وَأَلْفَيَا سَيĦدَهَا لَدَى
الْـبَـابِ" (ســورة يـوسف آيـة: ٢٥) أو عــبـارة "هـو فـى بـيـتــهـا" فى قـوله
تعالى: "وَرَاوَدَتْهُ الَّتِى هُوَ فِى بَـيْتِهَا" (سورة يوسف آية: ٢٣) أو عبارة
"أهـلـك" فى قـولـهــا: "مَـا جَـزَاءُ مَـنْ أَرَادَ بِـأَهْـلِكَ سُــوءًا" (سـورة يـوسف

آية:٢٥).
هناك مـستوى آخر من ظلال اĠعانى يـشير تمام حسان إلى أنه لا
يـنــبع من إيـحــاء الـكـلــمـات أو الـعــبـارات اĠـوجــودة فى الـنصĒ بل من
العلاقات والقرائن النحوية التى تُدرك بالعقلĒ وذلك مثل كسر القواعد
العرفية للتضام النحوى بě الكلماتĒ فالفعل (أكل) مثلاً جرى العرف
الـلــغـوى عـلى أنه يـسـنـد إلى من يـتــصـور مـنه الـقـيـام بـعـمـلـيـات الأكل
اĠعـروفة كاĠضغ والبـلع والهضم والانقضـاض على اĠأكولĒ ولا يتأتى
ذلك إلا من إنسان أو من حـيوانĒ لكن عـندما يـقول الله تـعالى: "تَأْكُلُهُ
" فـإن مـعـنى الإفـنـاء الـذى يـقع بـفـعل الـنـار هـنـا لا بـد أن يـكـون الـنَّـارُ
مـحـاطـاً بـطـائـفـة من الـظلال اĠــعـنـويـة الـتى تحـوم حـولهĒ ومن ثم فـإن
استخـدام كلمة (تـأكل) ههنا وإسـنادها إلى النـار غير استـخدام كلمة
(تحرق) مـثلاĒً وبـاĠثل وقـوع الـفعل يـأكل عـلى الربـا وعـلى النـار وعلى

.Ĥأموال اليتامى وعلى لحم الأخ ميتاً فى آيات القرآن الكر

Ēــعــانى من خلال الاهــتــداء بـعـلامـات مــوجــودة داخل الــنص نــفـسهĠا
ويــسـمـى تـمــام حــســان هــذا اĠــســتــوى من قــرائن الــظلال اĠــعــنــويـة
بــ(اĠـسـتــوى الـنـصى )Ē ويـضـرب لــهـذا الـنـوع مـثلاً بــقـوله تـعـالى فى
سـورة الـرحـمن: "فَــيَـوْمَـئِـذٍ لَــا يُـسْـأَلُ عَنْ ذَنْــبِهِ إِنْسē وَلَـا جَـانēّ" (سـورة
الـرحـمن آية: ٣٩) فـإن قـارđ هـذه الآية - كـمـا يـقول - بـعـد أن يـفهم
اĠـعنى اĠـبـاشـر لـلآية وهـو (عـدم سـؤال أى واحـد من أفراد الإنس أو
đمن أفــراد الجن عن ذنـب فى هــذا الــيـوم) يــتــطــرق إلى ذهـن الــقـار
ســؤالĒ هـو: كـيـف لا يـكـون هــنـاك حــسـاب فى هــذا الـيــوم? وهـو يـوم
Ĥسـاءلة عـلى الذنـوب? - حـسب ما ورد فى الـقرآن الـكرĠالحـسـاب وا
نفسه - لا بد إذن أن الآيـة تعنى شيئاً آخر غـير إنكار أن يكون هناك
حـسـاب الـبـتةĒ مـثل أن يـكـون اĠـعـنى اĠـراد هـو تصـويـر مـجـرد الـهول
العـظيم الـذى سوف يكـون فى هذا الـيومĒ وهكـذا ينـصرف الذهن إلى
معـانى جانبيـة أخرى نتيـجة Ġعرفـة القارđ اĠسـبقة Ėعـلومات عن يوم
الــقـيـامـة تـفـيـد أنـه يـوم مـخـصص لـلـحــسـاب وأن فـهم الـنص بـصـورة
سـطـحـيـة لا تـتــفق مع هـذه اĠـعـلــومـاتĒ ومن هـذا الـقــبـيل أيـضـاً فـهم
الاستـفهام فى قـول الله تـعالى "أَلَمْ نَشْـرَحْ لَكَ صَدْرَكَ" (سـورة الشرح
آية: ١) فاĠـعنى الأول الذى تـؤديه الصيـاغة اللـغوية لـلآية سؤال موجه
إلى الرسول صلى الله علـيه وسلمĒ لكن اĠعنى الثانوى ليس سؤالاً بل
هو تـقـرير وطـلب للاعتـراف بهـذه اĠنـحـة الإلهـيةĒ وهـذا هو ظل اĠـعنى
عنـد تـمـام حـسـان ومعـنى اĠـعـنى عـنـد عـبد الـقـاهـرĒ ومن هـذا الـقـبيل
أيضـاً فهم جواب الشـرط المحذوف فى قول الله تـعالى: "قَالَ لَوْ أَنَّ لِى
بِـكُمْ قُـوَّةً أَوْ آَوِى إِلَى رُكْنٍ شَـدِيـدٍ" (سـورة هـود آيـة: ٨٠ )Ē لـكن ظلال
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والاسـتـدلالĒ هـذا اĠــعـنى هـو (اĠـعــنى اĠـنـطـقى فـى الـنص )Ē والـفـهم
الـذى يعقلونه هـو فهم منطقىĒ والـقراءة التى ėارسونـها تسمى قراءة
مـنـطـقيـةĒ فـهم - كـمـا يـقـول تـمـام حسـان - " انـشـغـلـوا بـاĠـعنـى على
ěنطق وبĠا ěنطق الشكلى الأرسطى الذى لا يفصل فيه بĠمستوى ا

اللغة من وجهة النظر الدراسية".(٩)
وعـلــمــاء أصـول الــفـقـه يـقــرءون الـنـص الـديــنى بــحـثــاً عن اĠــعـنى
التـشريعى فـيهĒ وبحثـهم هذا - كمـا يقول - يـشبه بحث اĠـناطقة; لأن
كلاً مـنـهـمـا يبـحث عن الحـكمĒ كل مـنـهـمـا يـبـحث عن اĠـعـنى العـقلانى
ولـيس اĠـعـنى الـعـرفى أو الاجـتـمـاعىĒ ومن ثم فـإن الـعلاقـة بـě الدال
(الـعلامـة) وبـě اĠـدلـول (الحـكم الـشـرعى أو اĠـعـنى اĠـنـطـقى) لـيـست
علاقة اعتبـاطية كما هو الشأن فى القـراءة اللغوية اĠوضوعيةĒ بل هى

علاقة علة ومعلول أو سبب ومسبب أى أنها علاقة منطقية.
أمـا الفلاسـفة فـإنـهم يدخـلون إلـى النص من زاويـة نظـريـة اĠعـرفة
(الإبــســتـيــمــولـوجــيــا) ويـقــرأونه قــراءة ذهــنـيــةĒ ومن ثم فــإن الــقـراءة
الفلسفـية للنص - كما يقول تمام حـسان: " لا تفيد الدراسات اللغوية
مـنهـا إفادة مـبـاشرةĒ لأن الـفلاسفـة يهـتمـون بـالعلاقـات الذهـنيـةĒ على
حــě يـهــتم الــلــغــويــون بــالـعـلاقـات الــعــرفــيــة الــتى تــربط بــě اĠـبــنى

واĠعنى".(١٠)
وبـاĠـثل فإنـه يقـول عن الـقـراءة الـتى ėـارسـها عـلـمـاء الـنـفس على
النص: " واĠعنى فى نظر هؤلاء أيـضاً غير عرفى ولا اجتماعىĒ ولكنه
خـاضع للـتـكوين الـنـفسـى للـفـردĒ فيـخـضع تارة لـلـغرائـز وتـارة أخرى
لـغـريـزة واحدة بـعـيـنهـاĒ تـعتـبـر أهم هـذه الغـرائـزĒ وقـد يخـضع لـلـعقل

وقد يتعـدى الأمر كسر القواعد اللغـوية فى تضام عناصر الإسناد
إلى الـتراكـيب الخبـريـة التى تـشـتم منـها روائح الإنـشـاءĒ أو التـراكيب
الإنشـائـية الـتى تحوم حـولـها ظلال الخـبرĒ ومـثل الـظلال التى تـتراءى
فى اسـتخدام الأساليب الـكنائية والاستـعارية والصور التـخييليةĒ وكل
الأســـالــيب غــيــر اĠـــبــاشــرةĒ ويــشـــيــر تــمــام حــســـان إلى أن عــلــمــاء
الـسيـميولـوجيـا حاولـوا تقـنě هـذه الظـاهرة الـلغـوية عن طـريق تحديد
الحــقـول الـدلالــيـة الـتى ėــكن لـلـمــتـحـدث أو الـكــاتب أو لـلـمــجـتـمع أن
يـسـتـخـدم فـيـهـا الـلـفظ الـواحـد لـيـوحى بـاĠـعـانى وبـظلال اĠـعـانىĒ عن
طريق إحـصاء الـوظائف الحـقيـقية الـفيـزيقـية لـلشىء اĠـادى الذى يدل
ěويـضـرب لـذلك مـثلاً بـكلـمـة (الأم) فـالأم امـرأة تجـمع ب Ēعـليه الـلـفظ
معنى الحـمل والولادة والإنجاب والبلوغ والـتزاوج وهذه أمور جوهرية
ثم تضم إلى ذلك معانى الرضاعة والحنان والرعاية والتربية .... إلخ.
وأى تـعبـير بعـد ذلك سواء أكـان حقـيقيًّـا أم مجـازيًّا لا يـخرج عن هذه
الدائـرةĒ فعـندمـا نقول: (أم الـكتـاب) أو (أم الكـبائر) أو (أم رأسه) أو
(أم اĠؤمـنě) فـإĥا نـستـخدم إحـدى الوظـائف الحقـيقـية للأم ثم تـلوح

ظلال من سائر اĠعانى الأخرى.(٨)
على أن الـنص الـواحد عـند تـمـام حسـان ėـكن أن يقـرأ من زوايا
مـختـلفـةĒ ومن ثم فـإن هذا الـنص الواحـد يحـمل مـعانى مـختـلفـةĒ هذه
الـزوايـا هى اĠعـارف والاهتـمـامات المخـتلـفـة التى يـحمـلـها الـقراء عـند
قراءتهم للـنصĒ فعلماء اĠنطق مثلاً عنـدما يقرءون نصاً من النصوص
فـإن الـذى يـشـغـلـهم حـيـنـئـذِ هـو الـبـحث عن اĠـعـنى الـعـقلانى فـى هذا
النصĒ إذ يـستـنبطـون منه أحـكامـاً عامة تـتعـلق بضـبط موازين الـفكر
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والاسـتـدلالĒ هـذا اĠــعـنى هـو (اĠـعــنى اĠـنـطـقى فـى الـنص )Ē والـفـهم
الـذى يعقلونه هـو فهم منطقىĒ والـقراءة التى ėارسونـها تسمى قراءة
مـنـطـقيـةĒ فـهم - كـمـا يـقـول تـمـام حسـان - " انـشـغـلـوا بـاĠـعنـى على
ěنطق وبĠا ěنطق الشكلى الأرسطى الذى لا يفصل فيه بĠمستوى ا

اللغة من وجهة النظر الدراسية".(٩)
وعـلــمــاء أصـول الــفـقـه يـقــرءون الـنـص الـديــنى بــحـثــاً عن اĠــعـنى
التـشريعى فـيهĒ وبحثـهم هذا - كمـا يقول - يـشبه بحث اĠـناطقة; لأن
كلاً مـنـهـمـا يبـحث عن الحـكمĒ كل مـنـهـمـا يـبـحث عن اĠـعـنى العـقلانى
ولـيس اĠـعـنى الـعـرفى أو الاجـتـمـاعىĒ ومن ثم فـإن الـعلاقـة بـě الدال
(الـعلامـة) وبـě اĠـدلـول (الحـكم الـشـرعى أو اĠـعـنى اĠـنـطـقى) لـيـست
علاقة اعتبـاطية كما هو الشأن فى القـراءة اللغوية اĠوضوعيةĒ بل هى

علاقة علة ومعلول أو سبب ومسبب أى أنها علاقة منطقية.
أمـا الفلاسـفة فـإنـهم يدخـلون إلـى النص من زاويـة نظـريـة اĠعـرفة
(الإبــســتـيــمــولـوجــيــا) ويـقــرأونه قــراءة ذهــنـيــةĒ ومن ثم فــإن الــقـراءة
الفلسفـية للنص - كما يقول تمام حـسان: " لا تفيد الدراسات اللغوية
مـنهـا إفادة مـبـاشرةĒ لأن الـفلاسفـة يهـتمـون بـالعلاقـات الذهـنيـةĒ على
حــě يـهــتم الــلــغــويــون بــالـعـلاقـات الــعــرفــيــة الــتى تــربط بــě اĠـبــنى

واĠعنى".(١٠)
وبـاĠـثل فإنـه يقـول عن الـقـراءة الـتى ėـارسـها عـلـمـاء الـنـفس على
النص: " واĠعنى فى نظر هؤلاء أيـضاً غير عرفى ولا اجتماعىĒ ولكنه
خـاضع للـتـكوين الـنـفسـى للـفـردĒ فيـخـضع تارة لـلـغرائـز وتـارة أخرى
لـغـريـزة واحدة بـعـيـنهـاĒ تـعتـبـر أهم هـذه الغـرائـزĒ وقـد يخـضع لـلـعقل

وقد يتعـدى الأمر كسر القواعد اللغـوية فى تضام عناصر الإسناد
إلى الـتراكـيب الخبـريـة التى تـشـتم منـها روائح الإنـشـاءĒ أو التـراكيب
الإنشـائـية الـتى تحوم حـولـها ظلال الخـبرĒ ومـثل الـظلال التى تـتراءى
فى اسـتخدام الأساليب الـكنائية والاستـعارية والصور التـخييليةĒ وكل
الأســـالــيب غــيــر اĠـــبــاشــرةĒ ويــشـــيــر تــمــام حــســـان إلى أن عــلــمــاء
الـسيـميولـوجيـا حاولـوا تقـنě هـذه الظـاهرة الـلغـوية عن طـريق تحديد
الحــقـول الـدلالــيـة الـتى ėــكن لـلـمــتـحـدث أو الـكــاتب أو لـلـمــجـتـمع أن
يـسـتـخـدم فـيـهـا الـلـفظ الـواحـد لـيـوحى بـاĠـعـانى وبـظلال اĠـعـانىĒ عن
طريق إحـصاء الـوظائف الحـقيـقية الـفيـزيقـية لـلشىء اĠـادى الذى يدل
ěويـضـرب لـذلك مـثلاً بـكلـمـة (الأم) فـالأم امـرأة تجـمع ب Ēعـليه الـلـفظ
معنى الحـمل والولادة والإنجاب والبلوغ والـتزاوج وهذه أمور جوهرية
ثم تضم إلى ذلك معانى الرضاعة والحنان والرعاية والتربية .... إلخ.
وأى تـعبـير بعـد ذلك سواء أكـان حقـيقيًّـا أم مجـازيًّا لا يـخرج عن هذه
الدائـرةĒ فعـندمـا نقول: (أم الـكتـاب) أو (أم الكـبائر) أو (أم رأسه) أو
(أم اĠؤمـنě) فـإĥا نـستـخدم إحـدى الوظـائف الحقـيقـية للأم ثم تـلوح

ظلال من سائر اĠعانى الأخرى.(٨)
على أن الـنص الـواحد عـند تـمـام حسـان ėـكن أن يقـرأ من زوايا
مـختـلفـةĒ ومن ثم فـإن هذا الـنص الواحـد يحـمل مـعانى مـختـلفـةĒ هذه
الـزوايـا هى اĠعـارف والاهتـمـامات المخـتلـفـة التى يـحمـلـها الـقراء عـند
قراءتهم للـنصĒ فعلماء اĠنطق مثلاً عنـدما يقرءون نصاً من النصوص
فـإن الـذى يـشـغـلـهم حـيـنـئـذِ هـو الـبـحث عن اĠـعـنى الـعـقلانى فـى هذا
النصĒ إذ يـستـنبطـون منه أحـكامـاً عامة تـتعـلق بضـبط موازين الـفكر
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القراءة اللغوية:القراءة اللغوية:
ولا شك أن اĠــدخل الـلــغـوى لــفــهم الـنص يــعــد من أكـثــر اĠـداخل
انــضـبــاطـاً وتـقــنـيــنـاĒً فـمـن اĠـعـلــوم أن عـلم الــلـغــة من أسـبق الــعـلـوم
الإنـسانـيـة فى العـصر الحـديث اقـترابـاً من اĠنـاهج الـعلـميـةĒ والتـزاماً
بتـقنـياتـها وĖـعايـيرهـاĒ لأنه يعـتمـد على مـادة فيـزيقـية ملـموسـة ėكن
قــيـاسـهــا وإجـراء الـتـجــارب عـلـيــهـا وهى الـلــغـةĒ ومن ثم فــإن الـعـلـوم
الإنـسـانـيـة الأخرى مـثل عـلـوم الـسـيـاسـة والاجـتـمـاع والـنـفس والـنـقد
الأدبى كـانـت تـتـرسم خــطى هـذا الــعـلم لـتــخـرج من إطـار الــتـلـقــائـيـة

والاستبطان الذاتى إلى اĠوضوعية والتحلى بروح العلم.
ومع أن كثيراً من أطياف اĠعـنى تهرب من بě تروس الآلة اللغوية
الـصــارمــةĒ وبـخــاصــة فى الـنــصــوص الأدبـيــة ذات اĠــعـنى الــزئــبـقى
اĠـراوغĒ فإن القـراءة اللـغوية تـظل القراءة الأكـثر مـنهجـية وموضـوعية
لـلـنص الـلــغـوى اĠـعــتـادĒ أيًّـا كـان نــوعه لأن الإخـفـاقـات الــتى تـصـيب
الــتـحــلـيل الــلـغــوى الـدلالى لــلـنص لا تــنـشـأ مـن عـدم وجـود مــنـهج أو
مـقـايـيس مـوضـوعـيـة كـمـا هـو الـشـأن مع الـقـراءات الـتى تـعـتمـد عـلى
الـذوقĒ بل لأن عـلـم الـلـغـة مــثل أى عـلم يـلــحـقه الـتــطـورĒ ومن ثم فـإن
نتائجه غيـر ثابتة وغيـر يقينيـةĒ وقابلة دائماً لـلنقضĒ آفته إذن هى آفة

.ěعدم الثبات وانعدام اليق Ēكل العلوم
أخــذ تــمــام حــســان مـــعــطــيــات هــذا الــعـــلم فى ذروة تــطــوره فى
الدراسات الـغربيةĒ حيث النظريات الـلسانية والسيميـولوجية والبنيوية
اللـغويةĒ وحاول التوفيق بيـنها وبě النظريات الـعربية القدėةĒ قبل أن
تجف منـابع الـفكـر الـلغـوى الـعربىĒ وخـرج بـنظـريـة عربـية حـديـثة فى

الـظـاهـر أو الـعـقل الـبـاطن وقـد يـخـضع لـلـحـاجـات الـعـضـويـة أو غـيـر
الـعضوية Ęا يـحسبه الفرد وقد يـرتبط بطرف معـě فيصاحبه وجوداً

وعدماً بطريقة توالدية آلية مثال تجربة بافلوف".(١١)
ثم يتحدث تمام حـسان عن معنى أخر فى النص يبحث عنه الأدباء
ونـقـاد الأدبĒ وهـو اĠـعـنى الـفـنى أو اĠـعـنى الجـمـالـىĒ يـقـول: "والـنـقاد
والأدبـاء يـهـتـمـون بـاĠـعـنى الـفـنى الجـمـالىĒ لا بـاĠعـنى الـعـرفىĒ بل إن
بـعض أصحـاب اĠذاهب الأدبـيـة جاهـروا بعـدائـهم للـمـعنى الـعرفى فى

الأدبĒ ونادوا بالعدول عنه إلى معنى آخر فنى جمالى طبيعى".(١٢)
Ēـكن استـنباطـها وفـهمهـا من النص عـند قراءتهė عانىĠكل هـذه ا
وتـتفاوت النصـوص تبعاً لطواعـيتها لهـذه القراءة أو تلكĒ لكن كل هذه
القراءات لا تـعتمد على معاييـر موضوعية تشبه اĠعايـير العلميةĒ لأنها
بــوجه عــام قــراءات نـوعــيـةĒ تــعــتـمــد عــلى الـزاويــة الــقـارئــة أكــثـر من
اعـتمـادهـا عـلى اĠـادة الـفـيـزيـقـيـة اĠـقـروءة وهى الـلـغةĒ وتجـعل الـنص
انعـكاساً للـحقل اĠعـرفى الذى تنتـمى إليهĒ وأحيـاناً للقـارĒđ فترى فيه
زاويـة واحدة هى الـزاوية الـتى يُلـقى علـيها هـذا الحقل بـأضوائهĒ ومن
ثم لم يـكن هناك إلا طـريقة واحدة ėـكن أن تكشف النـقاب عن اĠعنى
Ēوضـوعى فى الـنص وبـأسالـيب مـنضـبـطة تـشـبه الأسالـيب الـعلـمـيةĠا
وĖـنـهج مـحـكم كـمـناهـج العـلـومĒ وبـالـتـعـامل مع مـادة فـيـزيـقـيـة ėكن
قـياسهـا وإعادة التـجربـة عليـهاĒ وهى اللـغةĒ هذه الـطريقـة هى القراءة
الـلغـوية لـلـنصĒ وهى الـتى حاول تـمـام حسـان الـتنـظـير لـها فـى اللـغة
العربية كما حاول تطبـيقها على النص القرآنىĒ واĠعنى الذى يستنبط

بهذه الطريقة يسمى باĠعنى اللغوى للنص.
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القراءة اللغوية:القراءة اللغوية:
ولا شك أن اĠــدخل الـلــغـوى لــفــهم الـنص يــعــد من أكـثــر اĠـداخل
انــضـبــاطـاً وتـقــنـيــنـاĒً فـمـن اĠـعـلــوم أن عـلم الــلـغــة من أسـبق الــعـلـوم
الإنـسانـيـة فى العـصر الحـديث اقـترابـاً من اĠنـاهج الـعلـميـةĒ والتـزاماً
بتـقنـياتـها وĖـعايـيرهـاĒ لأنه يعـتمـد على مـادة فيـزيقـية ملـموسـة ėكن
قــيـاسـهــا وإجـراء الـتـجــارب عـلـيــهـا وهى الـلــغـةĒ ومن ثم فــإن الـعـلـوم
الإنـسـانـيـة الأخرى مـثل عـلـوم الـسـيـاسـة والاجـتـمـاع والـنـفس والـنـقد
الأدبى كـانـت تـتـرسم خــطى هـذا الــعـلم لـتــخـرج من إطـار الــتـلـقــائـيـة

والاستبطان الذاتى إلى اĠوضوعية والتحلى بروح العلم.
ومع أن كثيراً من أطياف اĠعـنى تهرب من بě تروس الآلة اللغوية
الـصــارمــةĒ وبـخــاصــة فى الـنــصــوص الأدبـيــة ذات اĠــعـنى الــزئــبـقى
اĠـراوغĒ فإن القـراءة اللـغوية تـظل القراءة الأكـثر مـنهجـية وموضـوعية
لـلـنص الـلــغـوى اĠـعــتـادĒ أيًّـا كـان نــوعه لأن الإخـفـاقـات الــتى تـصـيب
الــتـحــلـيل الــلـغــوى الـدلالى لــلـنص لا تــنـشـأ مـن عـدم وجـود مــنـهج أو
مـقـايـيس مـوضـوعـيـة كـمـا هـو الـشـأن مع الـقـراءات الـتى تـعـتمـد عـلى
الـذوقĒ بل لأن عـلـم الـلـغـة مــثل أى عـلم يـلــحـقه الـتــطـورĒ ومن ثم فـإن
نتائجه غيـر ثابتة وغيـر يقينيـةĒ وقابلة دائماً لـلنقضĒ آفته إذن هى آفة

.ěعدم الثبات وانعدام اليق Ēكل العلوم
أخــذ تــمــام حــســان مـــعــطــيــات هــذا الــعـــلم فى ذروة تــطــوره فى
الدراسات الـغربيةĒ حيث النظريات الـلسانية والسيميـولوجية والبنيوية
اللـغويةĒ وحاول التوفيق بيـنها وبě النظريات الـعربية القدėةĒ قبل أن
تجف منـابع الـفكـر الـلغـوى الـعربىĒ وخـرج بـنظـريـة عربـية حـديـثة فى

الـظـاهـر أو الـعـقل الـبـاطن وقـد يـخـضع لـلـحـاجـات الـعـضـويـة أو غـيـر
الـعضوية Ęا يـحسبه الفرد وقد يـرتبط بطرف معـě فيصاحبه وجوداً

وعدماً بطريقة توالدية آلية مثال تجربة بافلوف".(١١)
ثم يتحدث تمام حـسان عن معنى أخر فى النص يبحث عنه الأدباء
ونـقـاد الأدبĒ وهـو اĠـعـنى الـفـنى أو اĠـعـنى الجـمـالـىĒ يـقـول: "والـنـقاد
والأدبـاء يـهـتـمـون بـاĠـعـنى الـفـنى الجـمـالىĒ لا بـاĠعـنى الـعـرفىĒ بل إن
بـعض أصحـاب اĠذاهب الأدبـيـة جاهـروا بعـدائـهم للـمـعنى الـعرفى فى

الأدبĒ ونادوا بالعدول عنه إلى معنى آخر فنى جمالى طبيعى".(١٢)
Ēـكن استـنباطـها وفـهمهـا من النص عـند قراءتهė عانىĠكل هـذه ا
وتـتفاوت النصـوص تبعاً لطواعـيتها لهـذه القراءة أو تلكĒ لكن كل هذه
القراءات لا تـعتمد على معاييـر موضوعية تشبه اĠعايـير العلميةĒ لأنها
بــوجه عــام قــراءات نـوعــيـةĒ تــعــتـمــد عــلى الـزاويــة الــقـارئــة أكــثـر من
اعـتمـادهـا عـلى اĠـادة الـفـيـزيـقـيـة اĠـقـروءة وهى الـلـغةĒ وتجـعل الـنص
انعـكاساً للـحقل اĠعـرفى الذى تنتـمى إليهĒ وأحيـاناً للقـارĒđ فترى فيه
زاويـة واحدة هى الـزاوية الـتى يُلـقى علـيها هـذا الحقل بـأضوائهĒ ومن
ثم لم يـكن هناك إلا طـريقة واحدة ėـكن أن تكشف النـقاب عن اĠعنى
Ēوضـوعى فى الـنص وبـأسالـيب مـنضـبـطة تـشـبه الأسالـيب الـعلـمـيةĠا
وĖـنـهج مـحـكم كـمـناهـج العـلـومĒ وبـالـتـعـامل مع مـادة فـيـزيـقـيـة ėكن
قـياسهـا وإعادة التـجربـة عليـهاĒ وهى اللـغةĒ هذه الـطريقـة هى القراءة
الـلغـوية لـلـنصĒ وهى الـتى حاول تـمـام حسـان الـتنـظـير لـها فـى اللـغة
العربية كما حاول تطبـيقها على النص القرآنىĒ واĠعنى الذى يستنبط

بهذه الطريقة يسمى باĠعنى اللغوى للنص.
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وظـيـفة عـملـية هى كـونه أحـد الحيـوانات الـبريـة اĠـعروفـةĒ لكن الـثقـافة
الاجـتمـاعـية الـعـربيـة حـملت الـثـعلب دلالـة اجـتمـاعـية وأعـطت له مـعنى
دلالــيًّــا خــاصًّــا هــو اĠـكــرĒ وكــذلك الأســد والجــمل والحــمــار والأرنب
والــبــقــرة والـبــغـل .... إلخ. كل حــيــوان من هــذه الحــيــوانـات لـه دلالـة
اجتمـاعية إلى جـانب وظيفـته العمـليةĒ فكل شـىء يقع فى دائرة الوعى
الاجـتمـاعى لـثقـافـة ما فى مـجتـمع مـعě فـإن هذا المجـتـمع ėنح لـهذا
الـشىء دلالة قـد تختـلف عن الدلالـة التى ėـنحـها له شـعب آخر. ومثل
ذلك فـإن الأصوات الـلغـوية فى لـغة من الـلغـات هى علامات اجـتمـاعية
يـحـمـلـهــا المجـتـمع مـعـانى خــاصـة ومن ثم تـخـتـلـف الـلـغـات بـاخـتلاف
الشعوبĒ لكـن الفارق بě العلامات الشيئـية اĠفردة والعلامات اللغوية
أن اللغة نـظام متراكب من الـعلاماتĒ يبدأ بـاĠستوى الـصوتى اĠتعلق
بـدلالة الأصـواتĒ ثم اĠـسـتـوى الـلغـوى اĠـعـجـمى اĠتـعـلق بـدلالـة اĠادة
الـلـغــويـة ثم اĠـسـتــوى الـصـرفى اĠـتـعــلق بـدلالـة الـصــيغ الـصـرفـيـة ثم

اĠستوى النحوى ثم اĠستوى البلاغى وهكذا.
فـالكـلـمـة اĠفـردة كـكلـمـة (كتب) مـثلا تحـمل بـداخلـهـا مجـمـوعة من
الدلالات الـتى حملها إياها الـعرف الاجتماعى والثقـافة الشعبيةĒ أولا:
أنهـا تتضمن معنى الكـتابةĒ لأنها من مادة الكـاف والتاء والباءĒ ثانيا:
أنـهـا تـدل عـلى الـزمـان اĠـاضىĒ لأنـهـا عـلى صـيـغـة فـعلĒ ثـالـثـا: أنـها
تتطـلب فاعلا تسنـد إليهĒ رابعـا: أنها تدل عـلى مفرد غائب مـذكرĒ كما
أن كـلـمـة كـتب ėـكن أن تـكون Ėـعـنى رسم الحـروف بـالـقـلمĒ وĖـعنى
ألف كتابا أو دبج مقالةĒ وĖعنى عقد القرانĒ وĖعنى فرض وأوجب.
هـذه الكلمات الـلغوية بكل مـا تحمله من دلالات تجمعـها القواميس

فـهم اĠـعـنى من اĠـبـنى الــنـصىĒ نـظـريـة تـعـد امـتـداداً لـلـفـكـر الـلـغـوى
لـسـوسـيـيـر حـول الـلـغـة والـكلام وحـول الـعلاقـة الاعـتـبـاطـيـة بـě الدال
واĠــدلـولĒ وحــول الـســيـاق واĠــرجعĒ وفى الـوقـت نـفـسـه تـعــد امـتـداداً
لــلـتـأويل الـلـغــوى عـنـد سـيـبـويـه ونـظـريـة الـبـيــان عـنـد الجـاحظ وفـكـرة
"التعـبير الاصطلاحى" عـند أبى عبيـدة و"التعبـير السياقـى" عند مقاتل
ابـن سـلـيــمـان و"نــظـريـة الــنـظم" عــنـد عــبـد الـقــاهـر و"نــظـريــة اĠـبـانى
واĠعـانى" عنـد حازم الـقرطـاجنـى وغيـرهمĒ مزج تـمام حـسان كل ذلك
النتـاج الغربى الـشرقىĒ القـدĤ الجديدĒ فى جـرأة واقتدار مـكنتاه من
بتـر أجزاء ما كان أحد من قبل يـجرؤ على الاقتراب منـهاĒ لأن التقليد
ألــيـسـهــا عـبـاءة المحــرمـاتĒ وضم أشـيــاء إلى أشـيـاء مــا كـان لـهـا أن
تـتـقارب لأن الـزمـان أكسـبـها قـداسـة الاستـقلالĒ فـقد امـتـدت يده إلى
ĒعجمĠعلم الـبيـان وإلى علم الـصرف فاقـتطـعهـما وضـمهـما إلى عـلم ا
Ēعانى أحد فروع عـلم النحو بل جعله صلب النحو وغايتهĠوجعل علم ا
ووفق بـě فكـرة الـسيـاق والـسيـمـيـولوجـيـا وفكـرة الـنظمĒ وخـرج تـمام
حـسـان من كل ذلك بـنـظـريـة جديـدة فى فـهم اĠـعـنى مـن اĠبـنى وطـبق

.( Ĥالقرآن الكر) هذه النظرية على النص العربى الأول
عــلى وجه الإجـمــال ėـكـن تـلــخـيص أدوات اســتـنــبـاط اĠــعـنى من
الـنص عــنـد تـمـام حـســان فى عـنـصـرين أسـاســيـě: الـعـنـصـر الأول:

العلاماتĒ والعنصر الثانى: القرائن.
أمـا الـعلامـات فـهى عـبــارة عن (رمـوز اجـتـمـاعـيـة )Ē لأن كل شىء
يسبغ عـليه المجتمع مـعنى فهـو علامة أو رمزĒ سـواء أكان هذا الشىء
جسماً محـسوساً أم صورة مرئية أم صوتاً مـسموعاĒً فالثعلب مثلاً له
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وظـيـفة عـملـية هى كـونه أحـد الحيـوانات الـبريـة اĠـعروفـةĒ لكن الـثقـافة
الاجـتمـاعـية الـعـربيـة حـملت الـثـعلب دلالـة اجـتمـاعـية وأعـطت له مـعنى
دلالــيًّــا خــاصًّــا هــو اĠـكــرĒ وكــذلك الأســد والجــمل والحــمــار والأرنب
والــبــقــرة والـبــغـل .... إلخ. كل حــيــوان من هــذه الحــيــوانـات لـه دلالـة
اجتمـاعية إلى جـانب وظيفـته العمـليةĒ فكل شـىء يقع فى دائرة الوعى
الاجـتمـاعى لـثقـافـة ما فى مـجتـمع مـعě فـإن هذا المجـتـمع ėنح لـهذا
الـشىء دلالة قـد تختـلف عن الدلالـة التى ėـنحـها له شـعب آخر. ومثل
ذلك فـإن الأصوات الـلغـوية فى لـغة من الـلغـات هى علامات اجـتمـاعية
يـحـمـلـهــا المجـتـمع مـعـانى خــاصـة ومن ثم تـخـتـلـف الـلـغـات بـاخـتلاف
الشعوبĒ لكـن الفارق بě العلامات الشيئـية اĠفردة والعلامات اللغوية
أن اللغة نـظام متراكب من الـعلاماتĒ يبدأ بـاĠستوى الـصوتى اĠتعلق
بـدلالة الأصـواتĒ ثم اĠـسـتـوى الـلغـوى اĠـعـجـمى اĠتـعـلق بـدلالـة اĠادة
الـلـغــويـة ثم اĠـسـتــوى الـصـرفى اĠـتـعــلق بـدلالـة الـصــيغ الـصـرفـيـة ثم

اĠستوى النحوى ثم اĠستوى البلاغى وهكذا.
فـالكـلـمـة اĠفـردة كـكلـمـة (كتب) مـثلا تحـمل بـداخلـهـا مجـمـوعة من
الدلالات الـتى حملها إياها الـعرف الاجتماعى والثقـافة الشعبيةĒ أولا:
أنهـا تتضمن معنى الكـتابةĒ لأنها من مادة الكـاف والتاء والباءĒ ثانيا:
أنـهـا تـدل عـلى الـزمـان اĠـاضىĒ لأنـهـا عـلى صـيـغـة فـعلĒ ثـالـثـا: أنـها
تتطـلب فاعلا تسنـد إليهĒ رابعـا: أنها تدل عـلى مفرد غائب مـذكرĒ كما
أن كـلـمـة كـتب ėـكن أن تـكون Ėـعـنى رسم الحـروف بـالـقـلمĒ وĖـعنى
ألف كتابا أو دبج مقالةĒ وĖعنى عقد القرانĒ وĖعنى فرض وأوجب.
هـذه الكلمات الـلغوية بكل مـا تحمله من دلالات تجمعـها القواميس

فـهم اĠـعـنى من اĠـبـنى الــنـصىĒ نـظـريـة تـعـد امـتـداداً لـلـفـكـر الـلـغـوى
لـسـوسـيـيـر حـول الـلـغـة والـكلام وحـول الـعلاقـة الاعـتـبـاطـيـة بـě الدال
واĠــدلـولĒ وحــول الـســيـاق واĠــرجعĒ وفى الـوقـت نـفـسـه تـعــد امـتـداداً
لــلـتـأويل الـلـغــوى عـنـد سـيـبـويـه ونـظـريـة الـبـيــان عـنـد الجـاحظ وفـكـرة
"التعـبير الاصطلاحى" عـند أبى عبيـدة و"التعبـير السياقـى" عند مقاتل
ابـن سـلـيــمـان و"نــظـريـة الــنـظم" عــنـد عــبـد الـقــاهـر و"نــظـريــة اĠـبـانى
واĠعـانى" عنـد حازم الـقرطـاجنـى وغيـرهمĒ مزج تـمام حـسان كل ذلك
النتـاج الغربى الـشرقىĒ القـدĤ الجديدĒ فى جـرأة واقتدار مـكنتاه من
بتـر أجزاء ما كان أحد من قبل يـجرؤ على الاقتراب منـهاĒ لأن التقليد
ألــيـسـهــا عـبـاءة المحــرمـاتĒ وضم أشـيــاء إلى أشـيـاء مــا كـان لـهـا أن
تـتـقارب لأن الـزمـان أكسـبـها قـداسـة الاستـقلالĒ فـقد امـتـدت يده إلى
ĒعجمĠعلم الـبيـان وإلى علم الـصرف فاقـتطـعهـما وضـمهـما إلى عـلم ا
Ēعانى أحد فروع عـلم النحو بل جعله صلب النحو وغايتهĠوجعل علم ا
ووفق بـě فكـرة الـسيـاق والـسيـمـيـولوجـيـا وفكـرة الـنظمĒ وخـرج تـمام
حـسـان من كل ذلك بـنـظـريـة جديـدة فى فـهم اĠـعـنى مـن اĠبـنى وطـبق

.( Ĥالقرآن الكر) هذه النظرية على النص العربى الأول
عــلى وجه الإجـمــال ėـكـن تـلــخـيص أدوات اســتـنــبـاط اĠــعـنى من
الـنص عــنـد تـمـام حـســان فى عـنـصـرين أسـاســيـě: الـعـنـصـر الأول:

العلاماتĒ والعنصر الثانى: القرائن.
أمـا الـعلامـات فـهى عـبــارة عن (رمـوز اجـتـمـاعـيـة )Ē لأن كل شىء
يسبغ عـليه المجتمع مـعنى فهـو علامة أو رمزĒ سـواء أكان هذا الشىء
جسماً محـسوساً أم صورة مرئية أم صوتاً مـسموعاĒً فالثعلب مثلاً له
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(اĠعـانى) بدل (الـتجارب) صح لـنا أن نـقول: إن الكـلمـة اĠفردة (وهى
Ēــكن أن تـدل عــلى أكـثــر من مـعـنـى وهى مـفـردةė (ـعـجمĠمـوضــوع ا
ولـكنـهـا إذا وضعت فـى (مقـال) يفـهم فى ضـوء (مـقام) انـتفـى التـعدد
عن معنـاهاĒ ولم يعد لـها فى السـياق إلا معـنى واحدĒ لأن الكلام وهو
مجلى السيـاق لا بد أن يحمل من الـقرائن اĠقاليـة (اللفظيـة) واĠقامية
(الحالية) مـا يعě معـنى واحدا لكل كلـمةĒ فاĠعـنى بدون اĠقام (سواء
أكـان وظـيــفـيـا أم مـعـجـمــيـا) مـتـعـدد ومـحـتــمل; لأن اĠـقـام هـو كـبـرى

القرائن ولا يتعě اĠعنى إلا بالقرينة".(١٤)
ننـتقل إذن إلـى المحور الـثانى من مـحاور نـظـرية اĠـعنى عـند تـمام
حـسان وهـو القـرائنĒ وفكـرة الـقرائن عـند تـمـام حسـان تقـوم على أن
language هنـاك نظـاما نـظريـا فى اللـغة الـعربـية له قـوانيـنه وهو الـلغة
حسب مصطلح سوسييرĒ وإذا مـا طبقنا هذا النظام واستخدمناه فى
نـصـوص فـعـلـيـة فـإن كل نص من هـذه الـنـصـوص اĠـنـجـزة بـنـاء عـلى
معـطيات هذا الـنظام تعـد كيانا خـاصا متـراكبا من مجـموع العلامات
الـتى تشـكل فى مجـملـها بنـية واحـدة لهـا دلالة مـستـقلـة ومتـميزةĒ هى
الأسلوب أو (الكـلام) عند سوسييرĒ والـذى يحدد هذه الدلالة الخاصة
عـنـد تـمـام حسـان هـو الـقـرائنĒ فـالـعلامات الـتى سـبق ذكـرهـا عـنـدما
تتـخذ شكل منـظومة نـصية فى نص معـě تتحـول إلى عناصر وظـيفية
أى أن كل علامـة منـها تسـتقل بـأداء وظيفـة معـينـة فى أداء اĠعنى من
الـنـصĒ بـعض هـذه الـوظـائف صـوتى وبـعـضـهـا يـنـتـمى إلى اĠـسـتـوى
الـصـرفى وبعـضـها يـنـتمى إلى اĠـسـتوى الـنـحوى كل هـذه اĠـستـويات
تتداخل بل تتـكامن - حسب تعبير تمـام حسان - وعندما توضع هذه

الـلـغـويـةĒ فالـقـامـوس عـبـارة عن مخـزون من الـكـلـمـات الـتى يحـمل كل
منـهـا عددا مـن اĠعـانى أو مـخزونـا من الـدوالĒ هذا المخـزون مـصنف
حسب اĠـواد اللـغويـةĒ وهذه الـكلـمات عـند تـمام حـسان تـوصف بـأنها
بنى أو مبـانĒ فكل كلـمة أو حرف من حـروف اĠعانى له دلالـة يستحق
أن يـوصف بهذه الـصفةĒ يـقول مبـينا مـا يقصـده بكلـمة بنـية أو مبنى:
"كل مـا أفـاد مـعنـى لغـويـا فـهـو مـبنـى ولو كـان حـرفـا زائـدا ĠـعنىĒ أو
حرفـا من حروف اĠـعانى أو ضـميـر شخص أو إشـارة أو موصولا أو
أداة أو صــيـغــة صـرفـيــة أو ĥـطــا من أĥـاط الجـمـلĒ أمـا مـا زاد من
الحــروف لــغــيــر مــعــنى - كــألـف فــاعل وواو مــفــعــول - فلا يــعــد من

اĠبانى".(١٣)
اĠــبـانى عــنـد تــمـام حــسـان إذن هى مــجـمــوع الـوحــدات الـلــغـويـة
اĠشـحـونة بـعـدد من اĠعـانى المحـتمـلـةĒ ومن ثم فإنـهـا تشـمل الـكلـمات
والصـيغ الـصرفـية والـتعـبـيرات الاصـطلاحـية والـتنـغيـمـات الدالـة على
الاسـتــفـهــام أو الــتـعــجبĒ كل هــذه مـجــرد علامـات تحــتــمل عـددا من
اĠعانـى لكن هذه الـعلامات عـندمـا تصـبح جزءا من عـبارة لـغويـة تقال
فى مـوقف أو فى مــقـام مـعـě فـإن الـواحـدة مـنـهـا لا تحـمل إلا مـعـنى
واحـدا لأنـهـا فى هـذه الحـالـة سـوف تـكـون مـحـددة بـالـقرائـن. ويـقول:
"فـاĠـعجم بـحـكم طابـعه والـغايـة مـنه ليس إلا قـائـمة من الـكـلمـات التى
تـسـمـى تجارب المجـتـمـع أو تـصـفـهـا أو تشـيـر إلـيـهـا. ومـن شـأن هذه
الــكـلــمـات أن تحــمل كل واحــدة مـنــهـا إلـى جـانب دلالــتـهــا بـالأصــالـة
والوضع (الحـقيـقـة) على تجـربة من تجـارب المجـتمع أن تـدل بواسـطة
الـتـحـويل (المجــاز) عـلى عـدد أخـر من الـتـجــاربĒ فـإذا وضـعـنـا كـلـمـة
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(اĠعـانى) بدل (الـتجارب) صح لـنا أن نـقول: إن الكـلمـة اĠفردة (وهى
Ēــكن أن تـدل عــلى أكـثــر من مـعـنـى وهى مـفـردةė (ـعـجمĠمـوضــوع ا
ولـكنـهـا إذا وضعت فـى (مقـال) يفـهم فى ضـوء (مـقام) انـتفـى التـعدد
عن معنـاهاĒ ولم يعد لـها فى السـياق إلا معـنى واحدĒ لأن الكلام وهو
مجلى السيـاق لا بد أن يحمل من الـقرائن اĠقاليـة (اللفظيـة) واĠقامية
(الحالية) مـا يعě معـنى واحدا لكل كلـمةĒ فاĠعـنى بدون اĠقام (سواء
أكـان وظـيــفـيـا أم مـعـجـمــيـا) مـتـعـدد ومـحـتــمل; لأن اĠـقـام هـو كـبـرى

القرائن ولا يتعě اĠعنى إلا بالقرينة".(١٤)
ننـتقل إذن إلـى المحور الـثانى من مـحاور نـظـرية اĠـعنى عـند تـمام
حـسان وهـو القـرائنĒ وفكـرة الـقرائن عـند تـمـام حسـان تقـوم على أن
language هنـاك نظـاما نـظريـا فى اللـغة الـعربـية له قـوانيـنه وهو الـلغة
حسب مصطلح سوسييرĒ وإذا مـا طبقنا هذا النظام واستخدمناه فى
نـصـوص فـعـلـيـة فـإن كل نص من هـذه الـنـصـوص اĠـنـجـزة بـنـاء عـلى
معـطيات هذا الـنظام تعـد كيانا خـاصا متـراكبا من مجـموع العلامات
الـتى تشـكل فى مجـملـها بنـية واحـدة لهـا دلالة مـستـقلـة ومتـميزةĒ هى
الأسلوب أو (الكـلام) عند سوسييرĒ والـذى يحدد هذه الدلالة الخاصة
عـنـد تـمـام حسـان هـو الـقـرائنĒ فـالـعلامات الـتى سـبق ذكـرهـا عـنـدما
تتـخذ شكل منـظومة نـصية فى نص معـě تتحـول إلى عناصر وظـيفية
أى أن كل علامـة منـها تسـتقل بـأداء وظيفـة معـينـة فى أداء اĠعنى من
الـنـصĒ بـعض هـذه الـوظـائف صـوتى وبـعـضـهـا يـنـتـمى إلى اĠـسـتـوى
الـصـرفى وبعـضـها يـنـتمى إلى اĠـسـتوى الـنـحوى كل هـذه اĠـستـويات
تتداخل بل تتـكامن - حسب تعبير تمـام حسان - وعندما توضع هذه

الـلـغـويـةĒ فالـقـامـوس عـبـارة عن مخـزون من الـكـلـمـات الـتى يحـمل كل
منـهـا عددا مـن اĠعـانى أو مـخزونـا من الـدوالĒ هذا المخـزون مـصنف
حسب اĠـواد اللـغويـةĒ وهذه الـكلـمات عـند تـمام حـسان تـوصف بـأنها
بنى أو مبـانĒ فكل كلـمة أو حرف من حـروف اĠعانى له دلالـة يستحق
أن يـوصف بهذه الـصفةĒ يـقول مبـينا مـا يقصـده بكلـمة بنـية أو مبنى:
"كل مـا أفـاد مـعنـى لغـويـا فـهـو مـبنـى ولو كـان حـرفـا زائـدا ĠـعنىĒ أو
حرفـا من حروف اĠـعانى أو ضـميـر شخص أو إشـارة أو موصولا أو
أداة أو صــيـغــة صـرفـيــة أو ĥـطــا من أĥـاط الجـمـلĒ أمـا مـا زاد من
الحــروف لــغــيــر مــعــنى - كــألـف فــاعل وواو مــفــعــول - فلا يــعــد من

اĠبانى".(١٣)
اĠــبـانى عــنـد تــمـام حــسـان إذن هى مــجـمــوع الـوحــدات الـلــغـويـة
اĠشـحـونة بـعـدد من اĠعـانى المحـتمـلـةĒ ومن ثم فإنـهـا تشـمل الـكلـمات
والصـيغ الـصرفـية والـتعـبـيرات الاصـطلاحـية والـتنـغيـمـات الدالـة على
الاسـتــفـهــام أو الــتـعــجبĒ كل هــذه مـجــرد علامـات تحــتــمل عـددا من
اĠعانـى لكن هذه الـعلامات عـندمـا تصـبح جزءا من عـبارة لـغويـة تقال
فى مـوقف أو فى مــقـام مـعـě فـإن الـواحـدة مـنـهـا لا تحـمل إلا مـعـنى
واحـدا لأنـهـا فى هـذه الحـالـة سـوف تـكـون مـحـددة بـالـقرائـن. ويـقول:
"فـاĠـعجم بـحـكم طابـعه والـغايـة مـنه ليس إلا قـائـمة من الـكـلمـات التى
تـسـمـى تجارب المجـتـمـع أو تـصـفـهـا أو تشـيـر إلـيـهـا. ومـن شـأن هذه
الــكـلــمـات أن تحــمل كل واحــدة مـنــهـا إلـى جـانب دلالــتـهــا بـالأصــالـة
والوضع (الحـقيـقـة) على تجـربة من تجـارب المجـتمع أن تـدل بواسـطة
الـتـحـويل (المجــاز) عـلى عـدد أخـر من الـتـجــاربĒ فـإذا وضـعـنـا كـلـمـة
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فالفـونيـمات هى مـجمـوع الأصوات الـتى توجـد فى لغـة ما من الـلغات
الـبـشـريــة ويـتم عن طـريق المخـالــفـة بـيـنـهـا نـظــام الـفـروق بـě مـعـانى
ěكلـمتى (قال) و(نـال) هو الاختلاف الـصوتى ب ěفالفـارق ب Ēالصـيغ
صـوت الـقـاف وصـوت الــنـونĒ ومن ثم أصـبـحـتـا كــلـمـتـě تـسـتـقل كل
واحدة منهما ĖعنىĒ لكن إذا لاحظنا صوت النون فى الكلمات التالية
(إĥا - إما - إلا- أشهد أن لا إله إلا الله - من ربكم) فسوف تجده
ينـطق بشكل صوتى مخـتلفĒ وليس لهـذا الاختلاف أية دلالة وهذا هو
اĠورفيمĒ فـالنظام اĠـناظر لنـظام الفونـيمات أو الحروف - كمـا يسميه
تـمام حـسان - فى اĠـستـويات الـنصـية هـو قيم المخـالفـة اللـغويـة التى
تـنـتج نـظام الـقـرائن الـتى تحـدد الدلالاتĒ أمـا الـنـظـام اĠنـاظـر لـنـظام

اĠورفيمات فهو الأساليب.
الـقـرائن إذن علامـات مـاديـة أو مـعـنـويـة مـوجودة فـى النـص تحدد
لـلقـارđ تخـوم اĠـعنـى وتنـفى مـا يخـالفـهـاĒ فهـى - كمـا يقـول - مـعالم
الطـريق التى يهتدى بـها السائر إلى اĠـكان الذى يقصده(١٥) ويضرب
تــمـام حــســان مـثـلا لأثـر الــقــرائن فى تحــديـد اĠــعــنى عن طــريق قـيم
المخـالـفـة الـتى تحـدثــنـا عـنـهـا بـكـلـمـة (أكل) الـتى كـانت فى الـقـامـوس
مجـرد بنية أو مـبنى تحمل اĠـعانى التـالية: التـهام الطـعامĒ والاستيلاء
(أكـل مـال الــيـتــيم)Ē والانــقـضــاض والـتــحــطـيم (تــأكــله الـنــار)Ē وتـدل
صـيـغـتـها عـلى الـزمـان اĠـاضىĒ وفـيـها مـعـنى الإفـراد والـتـذكـير وهى
تـفتـقـر إلى فاعلĒ فـهى من نـاحـية الـبـنيـة اللـغـوية خـالـفت كل الـكلـمات
التى فى القاموس العربى لفظا ومعنى مثل (ركل) (ثكل) (نكل) (أفل)
(أمل)Ē ومن ناحية الصيغة الزمانية خالفت اĠثنى والجمعĒ ومن ناحية

العناصـر فى نص ويتحـول كل واحد منهـا إلى وظيفـة فإن العلامة فى
حال انـفرادها فى الـقامـوس تصلح أن تـكون حركـة أخرها الـضمة أو
ěلـكـنهـا عـندمـا تـوضع فى نص مـع Ēالـفتـحـة أو الكـسـرة أو الـسكـون
فـحركـة واحدة فـقط هى التى تـلحق بـهاĒ فهى إمـا أن تكـون مضـمومة
أو منصوبة أو مكسورة أو ساكنةĒ والكلمة الواحدة فى الجملة إما أن
تــكــون اســمــا أو فـعـلا أو حـرفــا أو ضــمــيــرا أو واحــداً من الأقــسـام
Ēالأخـرى التى اقـترحـها تـمام حـسان لـتقسـيم الـكلم فى الـلغـة العـربية
والاسم إما أن يكون نكرة أو معـرفةĒ مفردا أو مثنى أو جمعاĒ مذكرا
أو مـؤنـثـاĒ كل كـلـمـة وردت فى هـذا الـنص يـجـب أن يـكون لـهـا وصف
واحــد فـقط من بـě كـل حـزمـة من الـبــدائل الـسـابــقـةĒ والـذى قـيل عن
الكلـمة ينـطبق على كل اĠـستويات الأخـرى بدءا من اĠسـتوى الصوتى
ونـهـاية بـاĠسـتوى الـنـحوىĒ فـالكـلمـات اĠـوجودة فى الـقامـوس اللـغوى
مـبـان تدل عـلى مـعانـيهـا عن طـريق قيم المخـالـفة أيـضاĒ فـكـلمـة (قال)
ěعنى لمخالفتها بĠتخالف كلمة (مال) وكلمة (سال) وكلمة (نال) فى ا
حـروف القـاف واĠـيم والـسـě والنـون فى أوائل الـكـلـمات الأربعĒ وكل
واحـد من الخــيـارات الــسـابـقــة من الـكــلـمــات أو من الأصـوات أو من
الـــصــيغ الـــصــرفــيـــة أو من الــعـلامــات الإعــرابـــيــة أو من الـــعــبــارات
الاصـطلاحيـة عنـدمـا يسـبك مع غيـره فى سيـاق نصى خـاص فإنه فى
هـذه الحـالـة الخـاصـة يـنـفـرد بـسـمـات وخـصائـص تمـيـزه عن إضـرابه

اĠستخدمة فى سياقات أخرى.
وأصل هــذه الـفــكـرة الــتى تـبــنـاهــا تــمـام حــسـان صــوتىĒ صـاغه
ĒورفيمĠهـما: الـفونيـم وا ěصـطلـحĖ عاصـرونĠاللـغويـون الغـربيـون ا
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الجـمـلـة وبـě بـقـيـة الـعنـاصـرĒ وذلـك كعـلاقـة الإسنـاد الـتـى هى نـسـبة
عنـصر الحدث الذى فى مـعنى الفعل أو الـوصف إلى فاعله أو واسطة
وقــوعه أو مــحل وقــوعهĒ وذلـك كــالــذى فى قــام زيــد ومــات عــمــرو. ..
وعلاقـة الـتـعـديـة تـقـوم بـě الـفـعل ومـفـعـوله الـذى وقع عـليـه الحدث. ..
ومثل ذلك علاقة اĠصاحبة للمـفعول معهĒ وعلاقة الغائية للمفعول لأجله

والظرفية للمفعول فيه واĠلابسة للحالĒ والإخراج للاستثناء".(١٧)
ثالثا: قرينة السياق:ثالثا: قرينة السياق:

وهى الـتى أطلق عليهـا عبد القاهـر مصطلح (النـظم) وهذه القرينة
أكـبــر الـقـرائن الـنـحـويـة وهى تـتـعــلق بـالـروابط الأسـلـوبـيـة بـě أجـزاء
Ēوالإطلاق والتقييـد والاختصاص والشرط Ēوالتأخـير Ĥكـالتقد Ēالنص
وقـد تـوسع تـمـام حـسـان فى هذه الـقـريـنـةĒ فـلم يـجعـلـهـا قـاصـرة على
حدود الجملة الـلغوية أو الفقرة كما فعل عـبد القاهرĒ بل جعلها تشمل
الـنص كـله بحـيث تـتجـاوز مـفهـوم السـيـاق إلى مفـهوم الـتـناصĒ يـقول
تـمـام حــسـان: " ومن مــأثـور الـقــول بـě مـفــسـرى الـقــرآن الـكـرĤ أن
القرآن يـفسـر بعـضه بعـضاĒً فـإذا أراد اĠرء أن يـفهم مـقاصـد القرآن
ěنصـوصه; لأن ما يقـوم من علاقة ب ěفعلـيه أن ينظـر إلى التنـاص ب
هـذه الـنـصـوص من شـأنه أن يـكـشف بواسـطـة مـا بـهـا من اتـفاق عن

مقاصد النص الحاضر فى ضوء النص الآخر".(١٨)
هــذه الــقــرائن بــأنــواعــهـا الــثلاثــة عــنــدمــا تـتــضــافــر فى نص من
الـنصـوص فإنـها تحدد فـيه اĠعـنى الذى أطـلق علـيه تمـام حسان اسم
(اĠـعـنى الـوظـيــفى) وهـو اĠـقـابل وفى الـوقت نــفـسه اĠـمـهـد لــ(اĠـعـنى
الـدلالى) الـذى سـوف نتـحـدث عـنه لاحقـاĒً ويـضـرب تمـام حـسـان مثلاً

التـذكير خـالفت التأنـيثĒ ومن ناحيـة التضـام خالفت مـا لا يحتاج إلى
فـاعلĒ هـذه الكـلـمـة عـنـدمـا تـرد فى جـمـلـة مـثل (أكل الـغلام الـتـفـاحة)
تحـدد اĠـعـنى اĠــقـصـود بـالأكلĒ فـأصـبـحت كــلـمـة (أكل) تـعـنى تـنـاول
الطـعام دون سـواهĒ لأنـنا عـرفنـا أن الذى أكـل هو الـغلام وهو إنـسان
ذكــر وأن اĠـأكـول تــفـاحــةĒ أى أنـهـا Ęــا يـؤكل مــثـلهĒ كـل هـذه قـرائن

حددت اĠعنىĒ فلو قال قائل غير ذلك لحكمنا على فهمه بأنه خطأ.
على أن القرائـن التى تحدد اĠعنى عند حـسان لا تقتصر على هذا
اĠستوى اليسير بل تتـجاوزه إلى مستويات أخرى أكثر تعقيداĒ ولذلك

فإنه يقسمها إلى ثلاثة طبقات متداخلة هى:
١- القرائن اللفظية.
٢- القرائن اĠعنوية.

٣- السياق.
أولا: القرائن اللفظيةأولا: القرائن اللفظية

ويـقـول عـنـهـا :" هـى عـنـصـر من عـنـاصـر الــكلامĒ يـسـتـدل به عـلى
الوظائف النـحويةĒ فيمـكن بالاسترشـاد بها أن تقـول: هذا اللفظ فاعل
وذلك مفـعول أو غير ذلك " ثم يقـول " وفى العربية من القـرائن اللفظية
قريـنة البنية والإعراب والـربط والرتبة والتضـامĒ وفيها فوق ذلك كبرى
القـرائن اللفظيـةĒ وهى قرينة السيـاقĒ ولا تدل واحدة من هذه القرائن
Ėفردها عـلى اĠعنى النحوىĒ وإĥا يتـضح اĠعنى بعصبة من القرائن

اĠتضافرة".(١٦)
ثانيا: القرائن اĠعنويةثانيا: القرائن اĠعنوية

ويـقـول عــنـهـا :" هى الـعلاقــة الـتى تـربط بـě عـنــصـر من عـنـاصـر
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الجـمـلـة وبـě بـقـيـة الـعنـاصـرĒ وذلـك كعـلاقـة الإسنـاد الـتـى هى نـسـبة
عنـصر الحدث الذى فى مـعنى الفعل أو الـوصف إلى فاعله أو واسطة
وقــوعه أو مــحل وقــوعهĒ وذلـك كــالــذى فى قــام زيــد ومــات عــمــرو. ..
وعلاقـة الـتـعـديـة تـقـوم بـě الـفـعل ومـفـعـوله الـذى وقع عـليـه الحدث. ..
ومثل ذلك علاقة اĠصاحبة للمـفعول معهĒ وعلاقة الغائية للمفعول لأجله

والظرفية للمفعول فيه واĠلابسة للحالĒ والإخراج للاستثناء".(١٧)
ثالثا: قرينة السياق:ثالثا: قرينة السياق:

وهى الـتى أطلق عليهـا عبد القاهـر مصطلح (النـظم) وهذه القرينة
أكـبــر الـقـرائن الـنـحـويـة وهى تـتـعــلق بـالـروابط الأسـلـوبـيـة بـě أجـزاء
Ēوالإطلاق والتقييـد والاختصاص والشرط Ēوالتأخـير Ĥكـالتقد Ēالنص
وقـد تـوسع تـمـام حـسـان فى هذه الـقـريـنـةĒ فـلم يـجعـلـهـا قـاصـرة على
حدود الجملة الـلغوية أو الفقرة كما فعل عـبد القاهرĒ بل جعلها تشمل
الـنص كـله بحـيث تـتجـاوز مـفهـوم السـيـاق إلى مفـهوم الـتـناصĒ يـقول
تـمـام حــسـان: " ومن مــأثـور الـقــول بـě مـفــسـرى الـقــرآن الـكـرĤ أن
القرآن يـفسـر بعـضه بعـضاĒً فـإذا أراد اĠرء أن يـفهم مـقاصـد القرآن
ěنصـوصه; لأن ما يقـوم من علاقة ب ěفعلـيه أن ينظـر إلى التنـاص ب
هـذه الـنـصـوص من شـأنه أن يـكـشف بواسـطـة مـا بـهـا من اتـفاق عن

مقاصد النص الحاضر فى ضوء النص الآخر".(١٨)
هــذه الــقــرائن بــأنــواعــهـا الــثلاثــة عــنــدمــا تـتــضــافــر فى نص من
الـنصـوص فإنـها تحدد فـيه اĠعـنى الذى أطـلق علـيه تمـام حسان اسم
(اĠـعـنى الـوظـيــفى) وهـو اĠـقـابل وفى الـوقت نــفـسه اĠـمـهـد لــ(اĠـعـنى
الـدلالى) الـذى سـوف نتـحـدث عـنه لاحقـاĒً ويـضـرب تمـام حـسـان مثلاً

التـذكير خـالفت التأنـيثĒ ومن ناحيـة التضـام خالفت مـا لا يحتاج إلى
فـاعلĒ هـذه الكـلـمـة عـنـدمـا تـرد فى جـمـلـة مـثل (أكل الـغلام الـتـفـاحة)
تحـدد اĠـعـنى اĠــقـصـود بـالأكلĒ فـأصـبـحت كــلـمـة (أكل) تـعـنى تـنـاول
الطـعام دون سـواهĒ لأنـنا عـرفنـا أن الذى أكـل هو الـغلام وهو إنـسان
ذكــر وأن اĠـأكـول تــفـاحــةĒ أى أنـهـا Ęــا يـؤكل مــثـلهĒ كـل هـذه قـرائن

حددت اĠعنىĒ فلو قال قائل غير ذلك لحكمنا على فهمه بأنه خطأ.
على أن القرائـن التى تحدد اĠعنى عند حـسان لا تقتصر على هذا
اĠستوى اليسير بل تتـجاوزه إلى مستويات أخرى أكثر تعقيداĒ ولذلك

فإنه يقسمها إلى ثلاثة طبقات متداخلة هى:
١- القرائن اللفظية.
٢- القرائن اĠعنوية.

٣- السياق.
أولا: القرائن اللفظيةأولا: القرائن اللفظية

ويـقـول عـنـهـا :" هـى عـنـصـر من عـنـاصـر الــكلامĒ يـسـتـدل به عـلى
الوظائف النـحويةĒ فيمـكن بالاسترشـاد بها أن تقـول: هذا اللفظ فاعل
وذلك مفـعول أو غير ذلك " ثم يقـول " وفى العربية من القـرائن اللفظية
قريـنة البنية والإعراب والـربط والرتبة والتضـامĒ وفيها فوق ذلك كبرى
القـرائن اللفظيـةĒ وهى قرينة السيـاقĒ ولا تدل واحدة من هذه القرائن
Ėفردها عـلى اĠعنى النحوىĒ وإĥا يتـضح اĠعنى بعصبة من القرائن

اĠتضافرة".(١٦)
ثانيا: القرائن اĠعنويةثانيا: القرائن اĠعنوية

ويـقـول عــنـهـا :" هى الـعلاقــة الـتى تـربط بـě عـنــصـر من عـنـاصـر
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كـبـرى الـقرائن لأنـهـا هى الـتى تـوجه الـدلالـة الـكلـيـة لـلـنصĒ رغم أنـها
دلالـة خـارجـة عن إطـاره اللـغـوىĒ هـذه القـريـنـة هى اĠقـام الاجـتـماعى
الذى صـدر فيه اĠـقالĒ إذ بـهذا اĠـقام يـصبح اĠـقال مـفهـوماĒً فـما هو
هـذا اĠقام الـذى يرى تـمام حسـان أنه هو الـذى يحدد اĠـعنى الـنهائى
لـلـنص? يــقـول: " وفـكـرة اĠـقـام هـذه هى اĠـركـز الـذى يـدور حـوله عـلم
الدلالـة الوصـفيـة فى الوقت الحـاضرĒ وهـو الأساس الـذى ينـبنى عـليه
الـشق أو الوجه الاجتـماعى من وجوه اĠـعنى الثلاثـةĒ وهو الوجه الذى
تتمثل فـيه العلاقات والأحداث والظروف الاجتـماعى التى تسود ساعة
أداء اĠــقــال"(٢٠) ثم يــقـــول: " ومن اĠـــعـــروف أن إجــرء اĠـــعــنـى عــلى
اĠـسـتـوى الـوظـيـفى (الـصــوتى والـصـرفى والـنـحـوى) وعـلى اĠـسـتـوى
اĠـعـجـمى فوق ذلك لا يـعـطـينـا إلا (مـعـنى اĠقـال) أو (اĠـعـنى الحرفى)
كما يـسميه النـقاد أو معنى ظـاهر النص كمـا يسميه الأصـوليون وهو
- مع الاعـتـذار الـشديـد لـلـظـاهريـة - مـعـنى فـارغ تمـامـاً من مـحـتواه
الاجـتـمـاعى والـتـاريـخىĒ مـنـعـزل تـمـاماً عـن كل مـا يحـيط بـالـنص من
Circumstantial evi- رافعاتĠالقرائن الحالية التى تشبه ما يسمونه با

 dence وهى القرائن ذات الفائدة الكبرى فى تحديد اĠعنى".(٢١)

يقصد تـمام حسان بهذا اĠقام اĠـوقف الخطابى الذى يحتوى على
عناصـر الإرسال والاستـقبالĒ أى الحـال الحاضرة وقت صـدور القول
ووقت تــلــقـيـهĒ ويـدخل فـى ذلك الـســؤال عن: مـن قـال ذلك? وĠـن قـاله?
ومتى? وأين? وكيف? وĠاذا قال? وما اĠـناسبة? وما العلاقة التى تربط
ĒرادĠقـول له? ثم بـعد كل ذلك مـاذا قـال? عنـدئـذٍ نفـهم اĠالـقـائل وا ěب
أقصد مراد اĠـتحدث. ويرى تـمام حسان أن الـبلاغيě العـرب القدماء

على تضافر القرائن التى تحدد اĠعنى الوظيفى بقول الشاعر:
أنا ابن أباة الضيم من آل مالك

وإنُ مالكē كانت كرامُ اĠعــــادن 
يقول تمام حسان مبيناً كيف حددت القرائن اĠعنى الوظيفى لكلمة
(إنْ) فى الشـطر الثـانى من البـيت: " اĠعـروف أن من معانى (إنْ) أن
تكون نافيـة أو شرطية أو مـخففة من الثـقيلةĒ فأى ذلك هـو معناها فى
البـيت? لو جعلـناها نافـية لورد التـناقض على الـبيت لأننا عـندئذٍ ندعى
للشاعر أنه مدح قومه فى الشطر الأولĒ وهجاهم بالشطر الثانىĒ ولو
جعلناها شرطية لـورد عليها اعتراض من جهة التركيب واعتراض من

جهة اĠعنى.
أما من حـيث التـركـيب فلـو جعـلـناهـا شرطـية لـتحـتم بـعدهـا تقـدير
فـعل مـحـذوف وجـوبـاĒً ولا يتـحـتم تـقـديـر مـثـله عـلى اĠـعـنى الآخر (أى
) والأصل أن مـا لا يحتاج إلى تـقدير أولى Ęـا يحتاج إلى تـخفيف إنْ

تقدير.
وأما الاعـتراض من جهة اĠعنى فـالبيت على معنى الـشرطية يشبه
قولنا: زيد منصف إن عدل. وهو معنى فاسدĒ لأن هذا الشرط يحتمل
أحد معنيĒě أحدهما الـغائية Ėعنى: " زيد منصف إن عدل " والثانية
هى الــعـــنــاديــةĖ Ēـــعــنى " زيـــد مــنــصف عـــلى رغم عـــدله " وĠــا كــان
الإنصـاف هو الـعدلĒ وكان الـشىء لا يصح غـاية لنـفسه ولا ضـداً لها
Ēفـلم يـبق إلا أن تـكون (إنْ) مـخـفـفـة من الـثـقـيـلة Ēًـعـنى فـاسـداĠكـان ا

ويكون اĠعنى (وإنْ مالكاً كانت كرام اĠعادن ).(١٩)
هـناك قـرينـة أخرى خـارجيـة تحـدث عنـها تـمام حـسانĒ بل جـعلـها
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كـبـرى الـقرائن لأنـهـا هى الـتى تـوجه الـدلالـة الـكلـيـة لـلـنصĒ رغم أنـها
دلالـة خـارجـة عن إطـاره اللـغـوىĒ هـذه القـريـنـة هى اĠقـام الاجـتـماعى
الذى صـدر فيه اĠـقالĒ إذ بـهذا اĠـقام يـصبح اĠـقال مـفهـوماĒً فـما هو
هـذا اĠقام الـذى يرى تـمام حسـان أنه هو الـذى يحدد اĠـعنى الـنهائى
لـلـنص? يــقـول: " وفـكـرة اĠـقـام هـذه هى اĠـركـز الـذى يـدور حـوله عـلم
الدلالـة الوصـفيـة فى الوقت الحـاضرĒ وهـو الأساس الـذى ينـبنى عـليه
الـشق أو الوجه الاجتـماعى من وجوه اĠـعنى الثلاثـةĒ وهو الوجه الذى
تتمثل فـيه العلاقات والأحداث والظروف الاجتـماعى التى تسود ساعة
أداء اĠــقــال"(٢٠) ثم يــقـــول: " ومن اĠـــعـــروف أن إجــرء اĠـــعــنـى عــلى
اĠـسـتـوى الـوظـيـفى (الـصــوتى والـصـرفى والـنـحـوى) وعـلى اĠـسـتـوى
اĠـعـجـمى فوق ذلك لا يـعـطـينـا إلا (مـعـنى اĠقـال) أو (اĠـعـنى الحرفى)
كما يـسميه النـقاد أو معنى ظـاهر النص كمـا يسميه الأصـوليون وهو
- مع الاعـتـذار الـشديـد لـلـظـاهريـة - مـعـنى فـارغ تمـامـاً من مـحـتواه
الاجـتـمـاعى والـتـاريـخىĒ مـنـعـزل تـمـاماً عـن كل مـا يحـيط بـالـنص من
Circumstantial evi- رافعاتĠالقرائن الحالية التى تشبه ما يسمونه با

 dence وهى القرائن ذات الفائدة الكبرى فى تحديد اĠعنى".(٢١)

يقصد تـمام حسان بهذا اĠقام اĠـوقف الخطابى الذى يحتوى على
عناصـر الإرسال والاستـقبالĒ أى الحـال الحاضرة وقت صـدور القول
ووقت تــلــقـيـهĒ ويـدخل فـى ذلك الـســؤال عن: مـن قـال ذلك? وĠـن قـاله?
ومتى? وأين? وكيف? وĠاذا قال? وما اĠـناسبة? وما العلاقة التى تربط
ĒرادĠقـول له? ثم بـعد كل ذلك مـاذا قـال? عنـدئـذٍ نفـهم اĠالـقـائل وا ěب
أقصد مراد اĠـتحدث. ويرى تـمام حسان أن الـبلاغيě العـرب القدماء

على تضافر القرائن التى تحدد اĠعنى الوظيفى بقول الشاعر:
أنا ابن أباة الضيم من آل مالك

وإنُ مالكē كانت كرامُ اĠعــــادن 
يقول تمام حسان مبيناً كيف حددت القرائن اĠعنى الوظيفى لكلمة
(إنْ) فى الشـطر الثـانى من البـيت: " اĠعـروف أن من معانى (إنْ) أن
تكون نافيـة أو شرطية أو مـخففة من الثـقيلةĒ فأى ذلك هـو معناها فى
البـيت? لو جعلـناها نافـية لورد التـناقض على الـبيت لأننا عـندئذٍ ندعى
للشاعر أنه مدح قومه فى الشطر الأولĒ وهجاهم بالشطر الثانىĒ ولو
جعلناها شرطية لـورد عليها اعتراض من جهة التركيب واعتراض من

جهة اĠعنى.
أما من حـيث التـركـيب فلـو جعـلـناهـا شرطـية لـتحـتم بـعدهـا تقـدير
فـعل مـحـذوف وجـوبـاĒً ولا يتـحـتم تـقـديـر مـثـله عـلى اĠـعـنى الآخر (أى
) والأصل أن مـا لا يحتاج إلى تـقدير أولى Ęـا يحتاج إلى تـخفيف إنْ

تقدير.
وأما الاعـتراض من جهة اĠعنى فـالبيت على معنى الـشرطية يشبه
قولنا: زيد منصف إن عدل. وهو معنى فاسدĒ لأن هذا الشرط يحتمل
أحد معنيĒě أحدهما الـغائية Ėعنى: " زيد منصف إن عدل " والثانية
هى الــعـــنــاديــةĖ Ēـــعــنى " زيـــد مــنــصف عـــلى رغم عـــدله " وĠــا كــان
الإنصـاف هو الـعدلĒ وكان الـشىء لا يصح غـاية لنـفسه ولا ضـداً لها
Ēفـلم يـبق إلا أن تـكون (إنْ) مـخـفـفـة من الـثـقـيـلة Ēًـعـنى فـاسـداĠكـان ا

ويكون اĠعنى (وإنْ مالكاً كانت كرام اĠعادن ).(١٩)
هـناك قـرينـة أخرى خـارجيـة تحـدث عنـها تـمام حـسانĒ بل جـعلـها
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السيـاسةĒ واĠقـال من الدينĒ وكان لـلناس أن يـفهمـوا اĠقال فى ضوء
اĠقام".(٢٣)

إن تــمــام حـســان هـنــا يــخـلـص فـكــرة اĠـقــام الاجــتـمــاعى من كل
اĠلابــسـات الأيــديـولــوجـيــة الـتى شــابـتــهـا لــدى دارسى علاقـة اĠــعـنى
النـصى بـالمجـتـمعĒ مـثل الـربط بـě اĠـعـنى والـطـبقـة الاجـتـمـاعـيـة لدى
النقاد الاشتراكيě أو بě اĠقام وأفق التوقعات عند أصحاب نظريات
التلـقىĒ هو يـنظـر إلى اĠقام عـلى أنه قريـنة مـوضوعيـة صافـية من أية
شـائـبةĒ هـدف الـبـاحث فـيـهـا فقط الـوصـول إلى اĠـراد الحـقـيـقى الذى
قصـده مبدع الـنصĒ بأسلـوب علـمىĒ ولذلك فإنه يـرى أن قارđ النص
الـقـرآنى فى بـحـثه عن اĠـعـنى يـنـبـغى - كـمـا يـقـول - أن " يـتـوغل فى
سبيل معـرفة أسباب الـنزول وظروفه الاجتـماعية والـتاريخية"(٢٤) فعن
طريق هذه اĠعارف ėكن الـوصول إلى باطن النص أو مقاصد النص

الحقيقية.
لـكن هـذا اĠقـام اĠصـاحب لصـدور الـنص والكـاشف عن معـناه أو
عن مقـاصـد صـاحبه يـكـون واضـحاً عـنـدما يـكـون الـنص قولاً شـفـويًّا
صـادراً عن قـائل ومـتـجهـاً إلى مـتـلقٍ مـخاطب بـه مبـاشـرةĒ لـكن الأمر
Ēيخـتلف عندمـا يكون النص مـكتوباً بـهدف القراءة الجـماهيريـة العامة
ويبـتعد مكان صـدوره وزمانه عن مكان قراءته وزمـانه أيضاً ففى هذه
الحالة لا يكون هناك مخاطب محدد يتوجه إليه النصĒ فى هذه الحالة
يرى تمام حسان أن على القارđ أن يجتهد فى إعادة بناء اĠقام الذى
صدر النص فى ظلهĒ يقول: " وإذا كان اĠقال اĠكتوب لا يقع فى أثناء
Ēقراءتـه فى وقت لاحق فى مقـامه الاجـتمـاعى الـذى كان له فى الأصل

تنبهوا إلى ذلك عندما قـالوا: لكل مقام مقالĒ لكنه ليس اĠقام اĠرادف
Ġعنى مقـتضى الحال أو مراعـاة الحالĒ فهو يقـول مفرقاً بـينهما: " إن
مجـموع الأشـخاص اĠـشاركـě فى اĠـقال إيـجابـاً وسلـباً ثم الـعلاقات
الاجتماعـية والظروف المختلفة فى نطـاق الزمان واĠكان هو ما أسميه
(اĠقام) وهو بهذا اĠعـنى يختلف بعض اختلاف عن فهم الأولě الذين
رأوه حالاً ثابتة (State) ثم جعلوا البلاغة مراعاة مقتضى الحال".(٢٢)
وذلك لأن مـراعـاة الحـال كانت تـلـبى مـطـالب البـلاغة الـقـدėـة التى
كـانت تـقـĚ لـوسـائل الـتـأثيـر الخـطـابى وعـوامل الإقـنـاعĒ فـكـانت تـلزم
الخطيب بـالنظر فى حال المخاطبـě من حيث خلو الذهن أو التردد أو
الإنـكـار فتـأتى لـكل مـوقف بـالتـأكـيدات اĠـنـاسـبة لـلـمـوقف الذى يـنـجز
الخـطـاب فـيهĒ ثم يـنـظـر فى اĠـسـتـوى الاجـتـمـاعى لـلـمـخـاطـبـě فـيكـلم
اĠـلـوك Ėا يـتنـاسب مع مـقامـهم ويـتوافق مع أسـلـوبهم ويـكـلم السـوقة
Ėـا يتـنـاسب مع أذواقـهمĒ لكن اĠـقـام الذى يـتـحدث عـنه تـمام حـسان
عـبـارة عن قـريـنـة من قـرائن فـهم اĠـعـنى من الـنصĒ وذلك لأن الجـمـلة
الـواحدة يـتـغـيـر مـعـنـاهـا بـتـغـيـر اĠـقـام الـذى تـرد فـيهĒ ويـضـرب تـمام
حسـان مثلاً لتغير اĠعـنى نتيجة لتغيـر اĠقام بقراءة على بن أبى طالب
قول الخوارج الحكم لـلهĒ عندمـا قال: (كلمـة حق أريد بهـا باطل) يقول
تمام حسان عن قول على: " وكـان يعنى أن الناس رĖا قنعوا باĠعنى
الحرفى لهذا الـهتاف أى بـاĠعنى الظـاهر للنص فـصدقوا أن الخوارج
أصحاب قضـية تستحق أن يدافع النـاس عنهاĒ ورĖا غفل الناس عن
اĠـعـنى الحـقيـقى الـذى يـنـبـغى لـهذه الجـمـلـة أن تـفـهم فى ضـوئهĒ وهو
مـقام إلزام الحـجة سيـاسيًّا بـهتـاف دينىĒ فاĠـقام فى هذا الـهتاف من
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السيـاسةĒ واĠقـال من الدينĒ وكان لـلناس أن يـفهمـوا اĠقال فى ضوء
اĠقام".(٢٣)

إن تــمــام حـســان هـنــا يــخـلـص فـكــرة اĠـقــام الاجــتـمــاعى من كل
اĠلابــسـات الأيــديـولــوجـيــة الـتى شــابـتــهـا لــدى دارسى علاقـة اĠــعـنى
النـصى بـالمجـتـمعĒ مـثل الـربط بـě اĠـعـنى والـطـبقـة الاجـتـمـاعـيـة لدى
النقاد الاشتراكيě أو بě اĠقام وأفق التوقعات عند أصحاب نظريات
التلـقىĒ هو يـنظـر إلى اĠقام عـلى أنه قريـنة مـوضوعيـة صافـية من أية
شـائـبةĒ هـدف الـبـاحث فـيـهـا فقط الـوصـول إلى اĠـراد الحـقـيـقى الذى
قصـده مبدع الـنصĒ بأسلـوب علـمىĒ ولذلك فإنه يـرى أن قارđ النص
الـقـرآنى فى بـحـثه عن اĠـعـنى يـنـبـغى - كـمـا يـقـول - أن " يـتـوغل فى
سبيل معـرفة أسباب الـنزول وظروفه الاجتـماعية والـتاريخية"(٢٤) فعن
طريق هذه اĠعارف ėكن الـوصول إلى باطن النص أو مقاصد النص

الحقيقية.
لـكن هـذا اĠقـام اĠصـاحب لصـدور الـنص والكـاشف عن معـناه أو
عن مقـاصـد صـاحبه يـكـون واضـحاً عـنـدما يـكـون الـنص قولاً شـفـويًّا
صـادراً عن قـائل ومـتـجهـاً إلى مـتـلقٍ مـخاطب بـه مبـاشـرةĒ لـكن الأمر
Ēيخـتلف عندمـا يكون النص مـكتوباً بـهدف القراءة الجـماهيريـة العامة
ويبـتعد مكان صـدوره وزمانه عن مكان قراءته وزمـانه أيضاً ففى هذه
الحالة لا يكون هناك مخاطب محدد يتوجه إليه النصĒ فى هذه الحالة
يرى تمام حسان أن على القارđ أن يجتهد فى إعادة بناء اĠقام الذى
صدر النص فى ظلهĒ يقول: " وإذا كان اĠقال اĠكتوب لا يقع فى أثناء
Ēقراءتـه فى وقت لاحق فى مقـامه الاجـتمـاعى الـذى كان له فى الأصل

تنبهوا إلى ذلك عندما قـالوا: لكل مقام مقالĒ لكنه ليس اĠقام اĠرادف
Ġعنى مقـتضى الحال أو مراعـاة الحالĒ فهو يقـول مفرقاً بـينهما: " إن
مجـموع الأشـخاص اĠـشاركـě فى اĠـقال إيـجابـاً وسلـباً ثم الـعلاقات
الاجتماعـية والظروف المختلفة فى نطـاق الزمان واĠكان هو ما أسميه
(اĠقام) وهو بهذا اĠعـنى يختلف بعض اختلاف عن فهم الأولě الذين
رأوه حالاً ثابتة (State) ثم جعلوا البلاغة مراعاة مقتضى الحال".(٢٢)
وذلك لأن مـراعـاة الحـال كانت تـلـبى مـطـالب البـلاغة الـقـدėـة التى
كـانت تـقـĚ لـوسـائل الـتـأثيـر الخـطـابى وعـوامل الإقـنـاعĒ فـكـانت تـلزم
الخطيب بـالنظر فى حال المخاطبـě من حيث خلو الذهن أو التردد أو
الإنـكـار فتـأتى لـكل مـوقف بـالتـأكـيدات اĠـنـاسـبة لـلـمـوقف الذى يـنـجز
الخـطـاب فـيهĒ ثم يـنـظـر فى اĠـسـتـوى الاجـتـمـاعى لـلـمـخـاطـبـě فـيكـلم
اĠـلـوك Ėا يـتنـاسب مع مـقامـهم ويـتوافق مع أسـلـوبهم ويـكـلم السـوقة
Ėـا يتـنـاسب مع أذواقـهمĒ لكن اĠـقـام الذى يـتـحدث عـنه تـمام حـسان
عـبـارة عن قـريـنـة من قـرائن فـهم اĠـعـنى من الـنصĒ وذلك لأن الجـمـلة
الـواحدة يـتـغـيـر مـعـنـاهـا بـتـغـيـر اĠـقـام الـذى تـرد فـيهĒ ويـضـرب تـمام
حسـان مثلاً لتغير اĠعـنى نتيجة لتغيـر اĠقام بقراءة على بن أبى طالب
قول الخوارج الحكم لـلهĒ عندمـا قال: (كلمـة حق أريد بهـا باطل) يقول
تمام حسان عن قول على: " وكـان يعنى أن الناس رĖا قنعوا باĠعنى
الحرفى لهذا الـهتاف أى بـاĠعنى الظـاهر للنص فـصدقوا أن الخوارج
أصحاب قضـية تستحق أن يدافع النـاس عنهاĒ ورĖا غفل الناس عن
اĠـعـنى الحـقيـقى الـذى يـنـبـغى لـهذه الجـمـلـة أن تـفـهم فى ضـوئهĒ وهو
مـقام إلزام الحـجة سيـاسيًّا بـهتـاف دينىĒ فاĠـقام فى هذا الـهتاف من
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شـيئـاً صعب اĠـنالĒ ومع كل هـذه الصعـوبات فـإن الجهـود التى بـذلها
تمـام حسـان بهـدف صيـاغة نظـرية عـربيـة لآليـات استـنباط اĠـعنى من
اĠـبنى اللـغوى تعـد من اĠشـروعات الرائـدة التى لا نجـد لها نـظيراً إلا
Ēعنـد سيـبـويه والشـافعى وعـبد الـقاهـر الجرجـانى وحازم الـقرطـاجنى
وبخاصة فى بحث تمام حسان عن اĠعنى فى النص القرآنىĒ فالقرآن
الكـرĤ ذو طبـيعـة تركـيبـية خـاصـة تجعل الـعنـاصر الـلغـوية فـيه قائـمة

بذاتها وتصلح لقراءتها فى كل زمان ومكان.
ولـذلك فــإن أعـظم عــمل أنجـزه تــمـام حـســان فى هـذا الــشـأن هـو
مـحــاولـته تـطـبـيق مـنــهـجه هـذا عـلى الـنص الـقــرآنىĒ فى كـتـابه الـقـيم
(البـيان فى روائـع القرآن) ثـم فى كتـابه الآخر اĠـتمم له وهـو (خواطر
من تأمل لغة القرآن) فتمـام حسان فى هذين الكتابě قرأ آيات الذكر

الحكيم من منظورين فى وقت واحد.
فى اĠــنـظــور الأول قـرأه بــوصـفـه قـرآنــاً مـقــروءاً مـنــزلاً فى وقـائع
خـاصة بـنـزول كل آيـةĒ أى فى ضوء مـقـامـات التـنـزيلĒ وحـسب تاريخ

الوقائع.
وفـى اĠنـظـور الـثـانى قـرأه بـوصـفه كـتابـاً أى بـاعـتـبـاره مـكـتـوباً له
تـرتيبه الذى يخـتلف عن ترتيب النـزول وله بنيته اللـغوية التى ėكن أن
يفـسر بعـضهـا بعـضاĒً وėـكن الاهتـداء إلى معـانيه من خلال الـقرائن
Ēěـنظـور الثـانى أكـثر صـفحـات الـكتـابĠواستـغرق هـذا ا ĒلابـسـاتĠوا
لأنه اĠنظور الأكثر ملاءمة لـلكتاب الخالد الذى يقرأ فى كل عصرĒ ولا
يـرتبط ارتبـاطاً تاريـخيًّا بـالبـيئة والـزمان إلا من حيث الإطـار اĠرجعى
لـلغـة التى نـزل بهـاĒ ولأن التراث الـلغـوى والبلاغى الـذى تنـاول القرآن

فـإن هـذا اĠقـام الأصـيل من اĠـمـكن بل من الـضرورى أن يـعـاد بـناؤه
فى صـورة وصف له مـكـتـوب حـتى ėــكن لـلـنص أن يـفـهم عـلى وجـهه
الـصحـيحĒ وبنـاء هذا اĠقـام الأصيل بـناء جـديداً بواسـطة وصـفهĒ كما
Ēكـان لا بـد من الـرجـوع إلى الـثـقـافـة عمـومـاً والـتـاريخ بـصـفـة خـاصة
وكـلما كـان وصف اĠقـام أكثر تـفصـيلاً كان اĠعـنى الدلالى الـذى نريد
الـوصـول إلـيه أكـثــر وضـوحـاً فى الـنـهـايـة حــě تـصـبح كل عـبـارة من
عـبـارات النـص واضحـة Ėـا يـجـلـيـهـا من الـقرائن الحـالـيـة الـتـاريـخـية

والقرائن اĠقالية التى فى وصف اĠقام.(٢٥)
لـكن هــنـاك عـقـبـات كـثـيـرة قـد تحــول دون بـلـوغ هـذه الـغـايـة الـتى
تحدث عنـها تمـام حسانĒ وذلك لأن الـقارđ - كمـا يقول حـسن حنفى
- " مهـما أوتى من معلومـات عن الظروف التاريخـية الأولى التى منها
نشأ النص فـإنها تكون محدودة وناقصـة ولا ėكن الاعتماد عليها فى
تفـسير النص"(٢٦) ومن ثم فإن الـبحث عن معـنى موضوعى فى النص
أمر يحتاج إلى نظرĒ وفى أغلب الأحيان يكون القارđ هو الذى يرسم
صــورة لــلـواقـع الـذى صــدر فــيه الــنص من خلال مــا تــوافـر لــديه من
معلـومات أو ما تـخيله من احتـمالاتĒ ومن ثم فإنه هـو الذى يعـيد بناء
هذا اĠـقام ولـيس اĠقـام هو الـذى يـكون فـهمه لـلنصĒ أى أن الحـاضر

هو الذى يصنع اĠاضى وليس العكس.
من ثم فــإن الجـوانب اĠــاديــة الـوحــيـدة الــتى ėــكن أن تــسـتــخـدم
استخداماً علميًّا فى تحـديد الدلالة هى اللغةĒ وإن كان الاعتماد عليها
وحـدهـا يـؤدى إلى انــفـتـاح الـنص عـلى عـدد غـيـر مـحـدود من اĠـعـانى
وأطيـاف اĠعـانىĒ ويجعل الـبحث عن اĠـقاصد الأصـليـة لواضع النص
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شـيئـاً صعب اĠـنالĒ ومع كل هـذه الصعـوبات فـإن الجهـود التى بـذلها
تمـام حسـان بهـدف صيـاغة نظـرية عـربيـة لآليـات استـنباط اĠـعنى من
اĠـبنى اللـغوى تعـد من اĠشـروعات الرائـدة التى لا نجـد لها نـظيراً إلا
Ēعنـد سيـبـويه والشـافعى وعـبد الـقاهـر الجرجـانى وحازم الـقرطـاجنى
وبخاصة فى بحث تمام حسان عن اĠعنى فى النص القرآنىĒ فالقرآن
الكـرĤ ذو طبـيعـة تركـيبـية خـاصـة تجعل الـعنـاصر الـلغـوية فـيه قائـمة

بذاتها وتصلح لقراءتها فى كل زمان ومكان.
ولـذلك فــإن أعـظم عــمل أنجـزه تــمـام حـســان فى هـذا الــشـأن هـو
مـحــاولـته تـطـبـيق مـنــهـجه هـذا عـلى الـنص الـقــرآنىĒ فى كـتـابه الـقـيم
(البـيان فى روائـع القرآن) ثـم فى كتـابه الآخر اĠـتمم له وهـو (خواطر
من تأمل لغة القرآن) فتمـام حسان فى هذين الكتابě قرأ آيات الذكر

الحكيم من منظورين فى وقت واحد.
فى اĠــنـظــور الأول قـرأه بــوصـفـه قـرآنــاً مـقــروءاً مـنــزلاً فى وقـائع
خـاصة بـنـزول كل آيـةĒ أى فى ضوء مـقـامـات التـنـزيلĒ وحـسب تاريخ

الوقائع.
وفـى اĠنـظـور الـثـانى قـرأه بـوصـفه كـتابـاً أى بـاعـتـبـاره مـكـتـوباً له
تـرتيبه الذى يخـتلف عن ترتيب النـزول وله بنيته اللـغوية التى ėكن أن
يفـسر بعـضهـا بعـضاĒً وėـكن الاهتـداء إلى معـانيه من خلال الـقرائن
Ēěـنظـور الثـانى أكـثر صـفحـات الـكتـابĠواستـغرق هـذا ا ĒلابـسـاتĠوا
لأنه اĠنظور الأكثر ملاءمة لـلكتاب الخالد الذى يقرأ فى كل عصرĒ ولا
يـرتبط ارتبـاطاً تاريـخيًّا بـالبـيئة والـزمان إلا من حيث الإطـار اĠرجعى
لـلغـة التى نـزل بهـاĒ ولأن التراث الـلغـوى والبلاغى الـذى تنـاول القرآن

فـإن هـذا اĠقـام الأصـيل من اĠـمـكن بل من الـضرورى أن يـعـاد بـناؤه
فى صـورة وصف له مـكـتـوب حـتى ėــكن لـلـنص أن يـفـهم عـلى وجـهه
الـصحـيحĒ وبنـاء هذا اĠقـام الأصيل بـناء جـديداً بواسـطة وصـفهĒ كما
Ēكـان لا بـد من الـرجـوع إلى الـثـقـافـة عمـومـاً والـتـاريخ بـصـفـة خـاصة
وكـلما كـان وصف اĠقـام أكثر تـفصـيلاً كان اĠعـنى الدلالى الـذى نريد
الـوصـول إلـيه أكـثــر وضـوحـاً فى الـنـهـايـة حــě تـصـبح كل عـبـارة من
عـبـارات النـص واضحـة Ėـا يـجـلـيـهـا من الـقرائن الحـالـيـة الـتـاريـخـية

والقرائن اĠقالية التى فى وصف اĠقام.(٢٥)
لـكن هــنـاك عـقـبـات كـثـيـرة قـد تحــول دون بـلـوغ هـذه الـغـايـة الـتى
تحدث عنـها تمـام حسانĒ وذلك لأن الـقارđ - كمـا يقول حـسن حنفى
- " مهـما أوتى من معلومـات عن الظروف التاريخـية الأولى التى منها
نشأ النص فـإنها تكون محدودة وناقصـة ولا ėكن الاعتماد عليها فى
تفـسير النص"(٢٦) ومن ثم فإن الـبحث عن معـنى موضوعى فى النص
أمر يحتاج إلى نظرĒ وفى أغلب الأحيان يكون القارđ هو الذى يرسم
صــورة لــلـواقـع الـذى صــدر فــيه الــنص من خلال مــا تــوافـر لــديه من
معلـومات أو ما تـخيله من احتـمالاتĒ ومن ثم فإنه هـو الذى يعـيد بناء
هذا اĠـقام ولـيس اĠقـام هو الـذى يـكون فـهمه لـلنصĒ أى أن الحـاضر

هو الذى يصنع اĠاضى وليس العكس.
من ثم فــإن الجـوانب اĠــاديــة الـوحــيـدة الــتى ėــكن أن تــسـتــخـدم
استخداماً علميًّا فى تحـديد الدلالة هى اللغةĒ وإن كان الاعتماد عليها
وحـدهـا يـؤدى إلى انــفـتـاح الـنص عـلى عـدد غـيـر مـحـدود من اĠـعـانى
وأطيـاف اĠعـانىĒ ويجعل الـبحث عن اĠـقاصد الأصـليـة لواضع النص
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أغـلب الــظن أن تــمـام حــسـان وقع فى إطــار الـرأى الــسـائــد لـدى
البلاغيě القـدماء ولدى السيميولوجـيě اĠعاصرينĒ وهو الاعتقاد بأن
غـايـة كل نص هى حـمل مـعـنى مـحـددĒ هـذا اĠعـنـى يعـمل الـنص عـلى
نـقله من عـقل اĠـنشـئ إلى عقل اĠـتـلقىĒ وأن اĠـتـلقى بـدوره ėـكنه عن
طريق الـقرائن الـتوصل إلى هـذا اĠعـنى بحـذافيره من خـلال تأمله فى
اĠبـنى اللغوىĒ بل إن البلاغـة العربية الـقدėة تجاوزت ذلك إلى تصور
وجـود صـيـغــة لـغـويـة مـثـالـيـة لـنـقل هـذا اĠـعـنىĒ وأن مـرتـبـة بلاغـته أو
فــصـاحــته تـتــحـدد بــنـاء عـلى اقــتـراب هــذه الـصــيـغـة أو تــلك من هـذا

النموذج اĠثالى.
ĒفـهومĠلكـن النـصوص الأدبـية والـسرديـة خاصـة تـتمـرد على هـذا ا
لأن اĠعنى فى الـنص الأدبى ليس هو الغايةĒ فـغاية النص الأدبى تكمن
فى تركيـبهĒ وليس له معـنى محدد ėـكن أن يقال إن مـا عداه خطأĒ إنه
مجـرد لعـب باĠـعنىĒ بل إن اĠـعـنى فيه صـد يكـون مـجرد خط فى لـوحة
فنيةĒ ومن ثم تكون القرائن فيه مجرد اقنعةĒ أو ظلال خادعةĒ وقد شبه
بـعض النقـاد الفارق بـě النـصوص اĠعـتادة الـتى تحمل معـانى محددة
والـنصـوص الأدبيـة بالفـارق بě اĠـشى والرقصĒ فـكل خطـوة يخـطوها
اĠـاشى تـقـربه من هـدفهĒ وėـكن معـرفـة هـذا الـهـدف من خلال الـقرائن
أيضـاĒً كأن نـعرف اتجـاهه وزايـة نظـرهĒ أما الـراقص فـهدفه يـكمن فى
طـريقة مشـيه لا فيمـا يهرول إلـيهĒ فهو لا يـسعى لغـاية محـددة بل يخيل
لـلــمـتـلــقى كـأنه يــسـعى إلى هــذه الـغـايــة المحـددةĒ ومن ثم فـإن نــظـريـة
الـقرائن تـصـلح فـقط للـنـصوص اĠـغـلقـة أو شـبه اĠـغلـقـةĒ تصـلح لـرصد

الوظائف التوصيلية للمضامě الدهنية فى النص.

الكـرĤ استـخدم هـذا اĠنـظـور الداخـلىĒ بخلاف الـتراث الـفقـهى الذى
مال إلى الـنظر إلى الـنص القرآنى من اĠـنظور الخـارجى اĠعتـمد على
ملابسات النزول وبهذا اĠنـظور وذاك استطاع تمام حسان أن يهتدى
إلى مـعانى لم تـخطـر على بـال اĠفـسرين الـسابـقĒě وأن يـعلل قراءات

تلقائية قدėة تعليلات منهجية تدرجها فى إهاب العلم.
فـعنـدمـا قرأ تـمـام حـسان الآيـات الـقـرآنيـة فى كـتابـيه (الـبـيان فى
روائع القـرآن) و(خواطـر من تـأمل لغـة القـرآن) حـاول تطـبيق نـظريـتة
الـســابـقـة حـول الــقـرائنĒ وركـز فــيـهـا عـلى الــقـرائن اĠـقــالـيـة أى عـلى
اĠـنـظـور الكـتـابى للـقـرآن الكـرĒĤ واسـتعـان فى ذلك Ėـعارفه الـغـزيرة
للتـراث اللغوى الـعربى حتى بـدت تحليلاته لآيـات القرآن الكـرĤ كأنها

قطعة من التراث رغم إفادته من النظريات اللسانية الغربية.
إنه نـوع من الاجـتـهـاد الـعـلـمى الـقـائم عـلى اسـتـنـبـاط اĠـعـانى من
الأدلـة والقرائن بـطرق عـلمـيةĒ وهو الـذى نبه إلـيه الإمام الـشافعى فى
كـتـاب الـرسـالـة وجـعـله شـرطـاً لـعـمل كل مـجـتـهـدĒ ولـقـد أضـاف تـمام
حـسان بـعمـله فى مجـال قـراءة النص الـقرآنى لـبـنة مـعاصـرة فى هذا
الصرح العظيم وخدمه جليلة تسلكه فى عداد المجتهدينĒ وهذا يكفيه.
لـكن هنـاك أسئـلة تـلح عـلى كلـما قـرأت تـمام حـسانĒ وهـو Ġاذا لم
يـسـتـفـد نقـاد الأدب Ęـا كـتـبه تـمـام حسـان? Ġـاذا يـقف الـلـغـويون فى
جـزيـرة ويـقف نـقـاد الأدب فى جـزيـرة أخـرى? وĠـاذا لم يـتـجـاوز تـمام
حـسان عنـد تطبـيقه لنـظريته النـصوص القـرآنية أو الـنصوص الـلغوية
اĠـغـلـقـة? Ġـاذا لـم يـتـطـرق لـلـتـطـبـيق عـلى نـصـوص مـنـفـتـحـة كـالـصـور

الشعرية والقصص الفنية والروايات? 
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أغـلب الــظن أن تــمـام حــسـان وقع فى إطــار الـرأى الــسـائــد لـدى
البلاغيě القـدماء ولدى السيميولوجـيě اĠعاصرينĒ وهو الاعتقاد بأن
غـايـة كل نص هى حـمل مـعـنى مـحـددĒ هـذا اĠعـنـى يعـمل الـنص عـلى
نـقله من عـقل اĠـنشـئ إلى عقل اĠـتـلقىĒ وأن اĠـتـلقى بـدوره ėـكنه عن
طريق الـقرائن الـتوصل إلى هـذا اĠعـنى بحـذافيره من خـلال تأمله فى
اĠبـنى اللغوىĒ بل إن البلاغـة العربية الـقدėة تجاوزت ذلك إلى تصور
وجـود صـيـغــة لـغـويـة مـثـالـيـة لـنـقل هـذا اĠـعـنىĒ وأن مـرتـبـة بلاغـته أو
فــصـاحــته تـتــحـدد بــنـاء عـلى اقــتـراب هــذه الـصــيـغـة أو تــلك من هـذا

النموذج اĠثالى.
ĒفـهومĠلكـن النـصوص الأدبـية والـسرديـة خاصـة تـتمـرد على هـذا ا
لأن اĠعنى فى الـنص الأدبى ليس هو الغايةĒ فـغاية النص الأدبى تكمن
فى تركيـبهĒ وليس له معـنى محدد ėـكن أن يقال إن مـا عداه خطأĒ إنه
مجـرد لعـب باĠـعنىĒ بل إن اĠـعـنى فيه صـد يكـون مـجرد خط فى لـوحة
فنيةĒ ومن ثم تكون القرائن فيه مجرد اقنعةĒ أو ظلال خادعةĒ وقد شبه
بـعض النقـاد الفارق بـě النـصوص اĠعـتادة الـتى تحمل معـانى محددة
والـنصـوص الأدبيـة بالفـارق بě اĠـشى والرقصĒ فـكل خطـوة يخـطوها
اĠـاشى تـقـربه من هـدفهĒ وėـكن معـرفـة هـذا الـهـدف من خلال الـقرائن
أيضـاĒً كأن نـعرف اتجـاهه وزايـة نظـرهĒ أما الـراقص فـهدفه يـكمن فى
طـريقة مشـيه لا فيمـا يهرول إلـيهĒ فهو لا يـسعى لغـاية محـددة بل يخيل
لـلــمـتـلــقى كـأنه يــسـعى إلى هــذه الـغـايــة المحـددةĒ ومن ثم فـإن نــظـريـة
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إلى نـتيـجـة معـروفـة مسـبقـا وهى أن الـقرآن مـعـجزĒ ويـرى الخولى أن
من سوء الحظ أن هذه اĠدرسة هى التى كتب لها البقاء والانتشار بل

السيطرة على الثقافة العربيةĒ وعلل هذا بعدة أسباب:
١- اعـتزال الـلغـة العـربـية الـفصـحى - التـى كتـبت بهـا النـصوص
اĠـقروءة - وعدم استخـدامها فى الحياة اليـوميةĒ وإسناد تـعليمها إلى
غيـر أهلهـا ووارثى مـزاجها مـن أبناء الـشعـوب التى دخـلت حديـثا فى
الإسلامĘ Ēـا جعل معلمى الـلغة العربـية ومتعلـميها من الأعاجم الذين
يـسـتخـدمـون قواهم الـعـقـليـة اĠـنطـقـية بـديلا لـلـسلـيـقة الـعـربيـة ولـلذوق
الأدبى الـلذين افتقـدوهماĒ ومن ثم فإن أهدافـهم من تعلم وتعـليم اللغة
لـم يـكن إعـداد اĠــتـعـلـمــě لاسـتـخـدام الــلـغـة فى الحــيـاة الـعــمـلـيـةĒ بل
أصبحت أهـدافهم تعليـمية تلـقينية هـدفها معـرفى فقطĒ يقول الخولى "
وسـبب ذلك أن الـعامل الأول الاجـتمـاعىĒ وهو مـنزلـة اللـغة فى الحـياة
كان يقضى عـليهم - وقد اعتزلت العربيـة الحياة وقصرت على التعليم
وأعمال الحكومـة - أن يعمدوا فى تعليم لغة هـذا شأنها - لغير أهلها
ووارثى مـزاجها - إلى قـواعد مـنطقـية وأسالـيب محـدودةĒ فاستـعانوا
Ėقدرتهم العقليةĒ حě عز عليهم السبيل إلى غيرها من القوى الأدبية
الـفـنيـةĒ فقـد كانـوا يعـلـمون من الـكتبĒ وبـالضـوابطĒ ولـغرض تـعلـيمى

غير عملى".(٢٨)
٢- أن أكثـر الذين اشـتغـلوا بـاĠعـارف الأدبيـة فى الثـقافـة العـربية
كانوا من عـلماء الـكلام فغلبـت عليهم حـرفتهمĒ وتـأثروا Ėا أفادوه من
اĠـنـطـق الإغـريـقى فى مـبــاحـثـهم الـبلاغــيـة والأدبـيـةĒ فـفــهـمـوا الـشـعـر
والخـطابة من منـظور أرسطى على إنهـما شكلان من القـياس اĠنطقى

ولست الأدبـية فى قـراءة النـصوص مـجرد تـوجه أو اهتـمام خاص
من القـارđ باĠضمون الجمالى يـشبه اهتمام القـارđ الفلسفى بالأمور
اĠعـرفـيةĒ واهـتمـام الـقارđ الـنفـسى بـاĠضـمـون النـفـسىĒ لكن الأدبـية

بنية داخلية فى النص نفسه.
 رحم الله تمام حسان وجزاه بفضله خير الجزاء.

***
القراءة الأدبية للنصالقراءة الأدبية للنص

يرى أمě الخولى أن الظروف التى اكتنفت الثقافة العربية القدėة
أفرزت مدرستě أو مـنهجě فى البلاغةĒ لكل منـهما طريقتها الخاصة
فى قـراءة الـنـصـوص وتـفـسـيـرهـا وإصـدار الأحـكـام عـلـيـهـاĒ اĠـدرسـة
الأولى ذات طـابع فـلـسفى مـنـطـقىĒ وكـان أبـو هلال الـعـسـكـرى يـطلق
عـلـيهـا مصـطلح "مـذهب اĠـتكـلمـě " وكان الـسيـوطى يـسمـيهـا " بلاغة
الـعـجم وأهل الفـلسـفة"(٢٧) أمـا اĠدرسـة الثـانيـة فـهى أدبيـة ذات طابع
فنىĒ وتـعتمد على الـذوقĒ وهى اĠدرسة التى كان أبـو هلال العسكرى
يـطـلق علـيـها مـصطـلح " مـدرسة الأدبـاء " وكـان السـيوطى يـسـميـها "
طريقة الـعرب البلغاء " بالإضافة إلى هـاتě اĠدرستě يتحدث الخولى
عن مـدرســة ثــالـثــة فى قــراءة الــنـصــوص يـرى أنــهــا تـشــبه اĠــدرسـة
الـفـلـسـفـيـةĒ وهى اĠدرسـة الأصـولـيـةĒ أى مـدرسـة اĠشـتـغـلـě بـأصول

الفقه.
أصحـاب اĠدرسـة الأولى الفـلسـفيـة اĠنـطقـية يـقرءون الـنصوص -
Ėا فى ذلك النص الـقرآنى - قراءة فـلسفيـة منطقـية ويصدرون عـليها
أحكاما عقلـيةĒ ويفسرون بلاغتها تفسيرا فلـسفيا منطقيًّا ينتهى دائما
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اĠنـظور الـعقـلى واĠنـظور الـشرعى " وجـعلـوا هذه اĠلاحظ الـتى يدرك
بهـا النـاس حسن شىء وملاءمـته أمورا عـقلـية ذهـنيـةĒ وراحوا يـدللون
عـلى أقوالهم بـالقضـايا اĠنـطقيـة... وبهذا بـعدوا عن العـالم الفنى"(٣١)
وهـكـذا يـرى الخـولى أن هذه اĠـدرسـة الأصـولـية تـشـتـرك مع اĠـدرسة
اĠـنـطقـيـة فى أنهـا تجـعل البلاغـة قـياسـا مـنطـقـياĒ كـمـا أنهـا تـستـخدم
الأحكام العقلية والخلقية فى فهم اĠعانى الأدبية الذوقية وتقديرها ٠ 
أصـحاب اĠـدرسة الأدبـية وحـدهم - إذن - هم الجديـرون بالـبحث
عن اĠـعـنـى الـفـنى فى الـنصĒ لأنـهم يــقـرءون الـنص الأدبى كـمـا تـقـرأ
اللوحة الفـنية أو الصورةĒ وكما تقرأ القـطعة اĠوسيقيةĒ من حيث عدم
الـبـحث فى الـنص عن الـهـدف الـنفـعى أو عن اĠـعـنى الـفـلـسفى أو عن
اĠـعلـومات التـاريخـية أو الاجـتماعـية بل عن الأثـر الجمـالىĒ إن هدفهم
الجوهرى هو كيفية تـعبير النص الأدبى عن اĠعنى وليس اĠقصود فى
الأدب والـفن هو اĠـعنى الـذهنى نـفسهĒ هم أصـحاب هـذه اĠدرسـة هو
الـنــظـر فى طــريـقــة الـتـشــكـيـل وطـريـقــة مـزج الألــوان وطـريــقـة تلاقى
الخـيـوطĒ أى " الـتـذوق الــنـاقـد (لـلـنـص) اĠـعـبـرĒ والـشــعـور الـصـحـيح
الدقيق بـقيـمته الفـنيةĒ تـذوقا وشـعورا يعـě على كـشف كنوز مـتجددة
من الجـمال"(٣٢) ومـعنـى ذلك أن هنـاك أشـياء أخـرى كثـيـرة فى النص
Ēوالـلون Ēوهى ذات إيـحـاءات الصـوت ĒـياشـرةĠعـانى الـلـغويـة اĠغـيـر ا
Ēوهذه الأشياء كلهـا تستخدم باعتبـارها عمقا للغة Ēوالشكل Ēوالحركـة
فـفى الأدب وظائف أخـرى غـير وظـيفـة الإفـادة اĠنـطقـيـةĒ إنهـا الإفادة
الفـنـيـة الجـمالـيـةĒ ومن ثم فـإن جـسـد النص الأدبى نـفـسه هـو الـهدف

بالنسبة للقراءة الأدبية ٠

كـالبـرهان والجدل الـسفـسطـةĒ يقول :" فـهذا الـذى رأيت من صنـيعهم
فى مزج الـفن الوجـدانى - الذى يحـكم بالحـسن أو القـبح والجمال أو
Ēالدمامـة - بالعمل الـعقلى - الـذى يحكم بالـصواب والخطأ ومـا إليها
ěالجدل ěـتكـلمـĠتـدرك كيف صـارت أحكـام هؤلاء ومن لف لـفهم من ا

فى الأمور البلاغية أحكاما عقلية لا فنية".(٢٩)
٣- أن اĠتكلمě دفعتهم رغبتهم فى الدفاع عن القرآن الكرĤ إلى
إقـحـام أكـبـر مـسـألـة فـنـيـة فـى الحـيـاة الأدبـيـة الـعـربـيـة وهى (إعـجـاز
الـقـرآن) فى دروب اĠـنـطق والـفـلـسـفـةĒ فـحـكـمـوا بـالـعقـل علـى أمور لا
تــدرك إلا بـالــذوقĒ وهـذا إخلال بــالــنـهج الــفـنـى الأدبىĒ يـقــول: " وقـد
دفـعـهم عـمـلـهم إلى مـسألـة نـقـديـة أدبـية ذات بـالĒ هى مـسـألـة إعـجاز
الـقرآنĒ وكيف يـفهم هذا الإعجـاز? وهل يعلل? وإذا علل فـبماذا? وتلك
كـما تـرى فـنـيات مـحـضةĒ لـكـنـها لم تـلـبث أن انـقلـبت فى أيـديـهم على
الزمنĒ وبتأثير العوامل العلـمية والاجتماعية وغيرها فى حياتهمĒ فإذا
هم يسـردون آراءهم فى ذلك سردا منـطقيـاĒ ويحاولـون البرهـنة علـيها
فى قـضايا وأقـيسةĒ وإذا حـاولت حتى أن تفـهم هذه الآراء فى إعجاز
الـقـرآنĒ وتمـيـزها من حـيث هى آراء نـقـدية أدبـيـةĒ عز عـلـيك هذاĒ ولم

يتضح لك سبيله".(٣٠)
أما الأصوليون فلم يبتعدوا كثيرا عن هذه اĠدرسة اĠنطقيةĒ لأنهم
- كما يقول الخولى - فهموا القرآن الكرĤ وحاولوا النفاذ إلى دقائق
Ēمـعانيه بـهدف البـحث عن الرأى الـتشريـعى أو الحكم الـفقهى الـعملى
حـتى إنـهـم عـنـدمـا بـحـثـوا الحـسن والـقـبـح لم يـبـحـثـوهـمـا من الجـانب
الجـمــالى الـفــنى بل تــرددوا - كـمـا يــقـول - بــě الحـكم عــلـيــهـمـا من
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اĠنـظور الـعقـلى واĠنـظور الـشرعى " وجـعلـوا هذه اĠلاحظ الـتى يدرك
بهـا النـاس حسن شىء وملاءمـته أمورا عـقلـية ذهـنيـةĒ وراحوا يـدللون
عـلى أقوالهم بـالقضـايا اĠنـطقيـة... وبهذا بـعدوا عن العـالم الفنى"(٣١)
وهـكـذا يـرى الخـولى أن هذه اĠـدرسـة الأصـولـية تـشـتـرك مع اĠـدرسة
اĠـنـطقـيـة فى أنهـا تجـعل البلاغـة قـياسـا مـنطـقـياĒ كـمـا أنهـا تـستـخدم
الأحكام العقلية والخلقية فى فهم اĠعانى الأدبية الذوقية وتقديرها ٠ 
أصـحاب اĠـدرسة الأدبـية وحـدهم - إذن - هم الجديـرون بالـبحث
عن اĠـعـنـى الـفـنى فى الـنصĒ لأنـهم يــقـرءون الـنص الأدبى كـمـا تـقـرأ
اللوحة الفـنية أو الصورةĒ وكما تقرأ القـطعة اĠوسيقيةĒ من حيث عدم
الـبـحث فى الـنص عن الـهـدف الـنفـعى أو عن اĠـعـنى الـفـلـسفى أو عن
اĠـعلـومات التـاريخـية أو الاجـتماعـية بل عن الأثـر الجمـالىĒ إن هدفهم
الجوهرى هو كيفية تـعبير النص الأدبى عن اĠعنى وليس اĠقصود فى
الأدب والـفن هو اĠـعنى الـذهنى نـفسهĒ هم أصـحاب هـذه اĠدرسـة هو
الـنــظـر فى طــريـقــة الـتـشــكـيـل وطـريـقــة مـزج الألــوان وطـريــقـة تلاقى
الخـيـوطĒ أى " الـتـذوق الــنـاقـد (لـلـنـص) اĠـعـبـرĒ والـشــعـور الـصـحـيح
الدقيق بـقيـمته الفـنيةĒ تـذوقا وشـعورا يعـě على كـشف كنوز مـتجددة
من الجـمال"(٣٢) ومـعنـى ذلك أن هنـاك أشـياء أخـرى كثـيـرة فى النص
Ēوالـلون Ēوهى ذات إيـحـاءات الصـوت ĒـياشـرةĠعـانى الـلـغويـة اĠغـيـر ا
Ēوهذه الأشياء كلهـا تستخدم باعتبـارها عمقا للغة Ēوالشكل Ēوالحركـة
فـفى الأدب وظائف أخـرى غـير وظـيفـة الإفـادة اĠنـطقـيـةĒ إنهـا الإفادة
الفـنـيـة الجـمالـيـةĒ ومن ثم فـإن جـسـد النص الأدبى نـفـسه هـو الـهدف

بالنسبة للقراءة الأدبية ٠

كـالبـرهان والجدل الـسفـسطـةĒ يقول :" فـهذا الـذى رأيت من صنـيعهم
فى مزج الـفن الوجـدانى - الذى يحـكم بالحـسن أو القـبح والجمال أو
Ēالدمامـة - بالعمل الـعقلى - الـذى يحكم بالـصواب والخطأ ومـا إليها
ěالجدل ěـتكـلمـĠتـدرك كيف صـارت أحكـام هؤلاء ومن لف لـفهم من ا

فى الأمور البلاغية أحكاما عقلية لا فنية".(٢٩)
٣- أن اĠتكلمě دفعتهم رغبتهم فى الدفاع عن القرآن الكرĤ إلى
إقـحـام أكـبـر مـسـألـة فـنـيـة فـى الحـيـاة الأدبـيـة الـعـربـيـة وهى (إعـجـاز
الـقـرآن) فى دروب اĠـنـطق والـفـلـسـفـةĒ فـحـكـمـوا بـالـعقـل علـى أمور لا
تــدرك إلا بـالــذوقĒ وهـذا إخلال بــالــنـهج الــفـنـى الأدبىĒ يـقــول: " وقـد
دفـعـهم عـمـلـهم إلى مـسألـة نـقـديـة أدبـية ذات بـالĒ هى مـسـألـة إعـجاز
الـقرآنĒ وكيف يـفهم هذا الإعجـاز? وهل يعلل? وإذا علل فـبماذا? وتلك
كـما تـرى فـنـيات مـحـضةĒ لـكـنـها لم تـلـبث أن انـقلـبت فى أيـديـهم على
الزمنĒ وبتأثير العوامل العلـمية والاجتماعية وغيرها فى حياتهمĒ فإذا
هم يسـردون آراءهم فى ذلك سردا منـطقيـاĒ ويحاولـون البرهـنة علـيها
فى قـضايا وأقـيسةĒ وإذا حـاولت حتى أن تفـهم هذه الآراء فى إعجاز
الـقـرآنĒ وتمـيـزها من حـيث هى آراء نـقـدية أدبـيـةĒ عز عـلـيك هذاĒ ولم

يتضح لك سبيله".(٣٠)
أما الأصوليون فلم يبتعدوا كثيرا عن هذه اĠدرسة اĠنطقيةĒ لأنهم
- كما يقول الخولى - فهموا القرآن الكرĤ وحاولوا النفاذ إلى دقائق
Ēمـعانيه بـهدف البـحث عن الرأى الـتشريـعى أو الحكم الـفقهى الـعملى
حـتى إنـهـم عـنـدمـا بـحـثـوا الحـسن والـقـبـح لم يـبـحـثـوهـمـا من الجـانب
الجـمــالى الـفــنى بل تــرددوا - كـمـا يــقـول - بــě الحـكم عــلـيــهـمـا من
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قواعـد أو قوانـĒě ودون الحـاجة أيـضـا إلى ĥاذج (بـاتـرونات) يـقيس
عـليها ويـحذو حذوهاĒ فإذا كـان هذا الذوق رفيعـاĒ ارتضاه الناس فى
عـصـره - ورĖـا بـعـد عـصـره - واتخـذوه مـعـيـارا بل قـاضـيـا وحـكـما
لأذواقــهمĒ ورائــدا لأحـاســيــســهم ومـشــاعــرهمĒ يــهــديـهم إلـى مـواطن
الجمـال فيـتلـذذون بهـاĒ وكأنـهم هم الذين اكـتشـفوهـاĒ فالـقارđ الـناقد
الخـبـير بـالـنـسبـة لـهم كـذواقة الـطـعـام فى الفـنـادق الـفاخـرةĒ وكـذواقة

. Ēإنه إمام فى مجاله Ēالتبغ الذى يحتكم اليه فى مصانع التبغ
 فـى مـجـال الأدب لا يـقــتـصـر دور الــنـاقـد الـذواقــة عـلى الحـكم أو
الـرداءة أو بـالجمـال أو بـالـقبح بل يـتـعـداه إلى فعل الـتـذوق نـفسهĒ أى
الـتلذذ بالـنص الأدبى من خلال القراءةĒ ثم نقل هـذه التجربـة الجمالية
اĠتمثلة فى التلذذ بالقراءة إلى القراء الآخرينĒ ثم تفسير ما تذوقه ٠ 
يـستـطـيع الـنـاقـد أن يفـسـر تجـربـته فى تـذوق نص من الـنـصوص
فـيـجـعـلـك عـنـد قـراءتك له تـشــعـر Ėـا شـعـر به أو قـريــبـا مـنهĒ لـكـنه لا
يستطـيع أن يجعل للذوق قواعد أو قـوانĒě بل لا يستطيع أن يقول لك
Ěلأن الذوق لا يق Ēما هو الذوق فيعرفه لك تعريـفا منطقيا يقبله العقل

ولا يقعدĒ هو كما قال عنه ابن عربى:
علوم الذوق ليس لها طريق

تعيُّنه الأدلة والعقول 
فـالذوق فى مجـال قراءة النص الأدبى مـثل الوازع أو الضـمير فى
مجال التـشريع القانـونىĒ ومثل الإلهام فى مـجال العلمĒ هـذا الثالوث:
(الذوق والضمـير والإلهام) هـو الروح الحقيـقة للحـضارةĒ ففى صعود
الحــضــارات وازدهــارهــا يــكــثــر أصــحــاب الـذوق الــرفــيـعĒ وتـنــتــعش

ويرى أمě الخـولى أن هذا الاتجاه الفنى إĥا هـو " بقية من صلة
الـعربية بالحيـاة فى فن الشعراء وكتـابة الكتاب وخطـابة الخطباءĒ فإن
تـهــيــأ لـهــذه الجـوانب مـن الحـيــاة نـشــاط وĥــاء ازدهـرت به اĠــدرسـة
الأدبـية البلاغيـةĒ وإذا ما هبت أعاصيـر الشتاء فألجـأت الحياة الأدبية
- كمـا يـقول - إلى أوكـار مـعتـمـة ضيـقـة اختـنقـت نيـنان تـلك اĠـدرسة
وذبـلت أزهارهـا فى أكمـتها"(٣٣) ويضـرب لذلك مـثلا ببـعض النـسمات
الفنيـة التى قربت اللغة من الحياة فى العـصر العباسى فأثمرت بعض
ومـضـات ذوقـيــة عـنـد ابن اĠـعـتـز وعـنـد أبـى تـمـام فى حـمـاسـته وعـنـد
الـبـاقلانى فـى الإعجـازĒ ثم أصـابـهـا الاخـتـنـاق عـلى أيـدى الاتجـاهات

اĠنطقية والفلسفية ٠ 
ويـرى أن الوسيـلة الـوحيـدة لاستعـادة هذه اĠـدرسة وتجـديدها فى
الـوقت الحـاضـر هـو طـول اĠـمــارسـة وكـثـرة الاتـصـال بـالآثـار الأدبـيـة
الرفيعـةĒ حتى تنمو ملكـة الذوق الأدبى الذى ėكن به تذوق النصوص
وفـهـمـهاĒ وهـذا هـو الأسـاس الـذى يـرى أنه يـنـبـغى أن يـعـتمـد فى كل
تفسيـر أو تأويل للـقرآن الكرĒĤ فـعن طريق هذا الـذوق ėكن أن تقوم
قراءة الـنص الـقرآنى عـلى جنـاحـě: همـا الذوق والـفـهمĒ ولكن مـا هو

الذوق الأدبى الذى تعتمد عليه هذه اĠدرسة الأدبية? 
الذوق الأدبى:الذوق الأدبى:

الــذوق الأدبى أو الـفـنى كــمـا يـفــهـمه أمـě الخــولى: قـدرة نــفـسـيـة
شعورية ووجدانية حرة يسـتطيع الإنسان بها أن يتذوق الجمال وėيز
بهـا بě الـنصـوص الجـميـلة والـنصـوص غيـر الجـميـلةĒ واĠـقبـول منـها
وغـيـر اĠـقـبـول عن طـريق الإدراك الفـطـرى اĠـبـاشـرĒ دون الحـاجة إلى
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قواعـد أو قوانـĒě ودون الحـاجة أيـضـا إلى ĥاذج (بـاتـرونات) يـقيس
عـليها ويـحذو حذوهاĒ فإذا كـان هذا الذوق رفيعـاĒ ارتضاه الناس فى
عـصـره - ورĖـا بـعـد عـصـره - واتخـذوه مـعـيـارا بل قـاضـيـا وحـكـما
لأذواقــهمĒ ورائــدا لأحـاســيــســهم ومـشــاعــرهمĒ يــهــديـهم إلـى مـواطن
الجمـال فيـتلـذذون بهـاĒ وكأنـهم هم الذين اكـتشـفوهـاĒ فالـقارđ الـناقد
الخـبـير بـالـنـسبـة لـهم كـذواقة الـطـعـام فى الفـنـادق الـفاخـرةĒ وكـذواقة

. Ēإنه إمام فى مجاله Ēالتبغ الذى يحتكم اليه فى مصانع التبغ
 فـى مـجـال الأدب لا يـقــتـصـر دور الــنـاقـد الـذواقــة عـلى الحـكم أو
الـرداءة أو بـالجمـال أو بـالـقبح بل يـتـعـداه إلى فعل الـتـذوق نـفسهĒ أى
الـتلذذ بالـنص الأدبى من خلال القراءةĒ ثم نقل هـذه التجربـة الجمالية
اĠتمثلة فى التلذذ بالقراءة إلى القراء الآخرينĒ ثم تفسير ما تذوقه ٠ 
يـستـطـيع الـنـاقـد أن يفـسـر تجـربـته فى تـذوق نص من الـنـصوص
فـيـجـعـلـك عـنـد قـراءتك له تـشــعـر Ėـا شـعـر به أو قـريــبـا مـنهĒ لـكـنه لا
يستطـيع أن يجعل للذوق قواعد أو قـوانĒě بل لا يستطيع أن يقول لك
Ěلأن الذوق لا يق Ēما هو الذوق فيعرفه لك تعريـفا منطقيا يقبله العقل

ولا يقعدĒ هو كما قال عنه ابن عربى:
علوم الذوق ليس لها طريق

تعيُّنه الأدلة والعقول 
فـالذوق فى مجـال قراءة النص الأدبى مـثل الوازع أو الضـمير فى
مجال التـشريع القانـونىĒ ومثل الإلهام فى مـجال العلمĒ هـذا الثالوث:
(الذوق والضمـير والإلهام) هـو الروح الحقيـقة للحـضارةĒ ففى صعود
الحــضــارات وازدهــارهــا يــكــثــر أصــحــاب الـذوق الــرفــيـعĒ وتـنــتــعش

ويرى أمě الخـولى أن هذا الاتجاه الفنى إĥا هـو " بقية من صلة
الـعربية بالحيـاة فى فن الشعراء وكتـابة الكتاب وخطـابة الخطباءĒ فإن
تـهــيــأ لـهــذه الجـوانب مـن الحـيــاة نـشــاط وĥــاء ازدهـرت به اĠــدرسـة
الأدبـية البلاغيـةĒ وإذا ما هبت أعاصيـر الشتاء فألجـأت الحياة الأدبية
- كمـا يـقول - إلى أوكـار مـعتـمـة ضيـقـة اختـنقـت نيـنان تـلك اĠـدرسة
وذبـلت أزهارهـا فى أكمـتها"(٣٣) ويضـرب لذلك مـثلا ببـعض النـسمات
الفنيـة التى قربت اللغة من الحياة فى العـصر العباسى فأثمرت بعض
ومـضـات ذوقـيــة عـنـد ابن اĠـعـتـز وعـنـد أبـى تـمـام فى حـمـاسـته وعـنـد
الـبـاقلانى فـى الإعجـازĒ ثم أصـابـهـا الاخـتـنـاق عـلى أيـدى الاتجـاهات

اĠنطقية والفلسفية ٠ 
ويـرى أن الوسيـلة الـوحيـدة لاستعـادة هذه اĠـدرسة وتجـديدها فى
الـوقت الحـاضـر هـو طـول اĠـمــارسـة وكـثـرة الاتـصـال بـالآثـار الأدبـيـة
الرفيعـةĒ حتى تنمو ملكـة الذوق الأدبى الذى ėكن به تذوق النصوص
وفـهـمـهاĒ وهـذا هـو الأسـاس الـذى يـرى أنه يـنـبـغى أن يـعـتمـد فى كل
تفسيـر أو تأويل للـقرآن الكرĒĤ فـعن طريق هذا الـذوق ėكن أن تقوم
قراءة الـنص الـقرآنى عـلى جنـاحـě: همـا الذوق والـفـهمĒ ولكن مـا هو

الذوق الأدبى الذى تعتمد عليه هذه اĠدرسة الأدبية? 
الذوق الأدبى:الذوق الأدبى:

الــذوق الأدبى أو الـفـنى كــمـا يـفــهـمه أمـě الخــولى: قـدرة نــفـسـيـة
شعورية ووجدانية حرة يسـتطيع الإنسان بها أن يتذوق الجمال وėيز
بهـا بě الـنصـوص الجـميـلة والـنصـوص غيـر الجـميـلةĒ واĠـقبـول منـها
وغـيـر اĠـقـبـول عن طـريق الإدراك الفـطـرى اĠـبـاشـرĒ دون الحـاجة إلى
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الـشـعرĒ فـتـكـون فى هذه الـصـفـة Ėـائة ديـنـار وĖـائتى ديـنـارĒ وتـكون
Ēولا يجـد واصفـها مـزيدا علـى هذه الـصفة Ēأخرى بـألف دينـار وأكثـر
وتـوصف الدابة فـيقال: خـفيف الـعنانĒ لـě الظهـر شديد الحـافرĒ فتى
الـسنĒ نـقى من الـعـيـوبĒ فـيـكـون بـخـمسـě ديـنـارا أو نـحـوهـا وتـكون

أخرى Ėائتى دينار وأكثرĒ تكون هذه صفتها ٠ 
ويقـال لـلرجـل واĠرأة فى الـقـراءة والغـنـاء: إنه لنـدى الحـلقĒ حسن
الصـوتĒ طـويل النـفسĒ مصـيب الـلحنĒ ويـوصف الآخـر بهـذه الصـفة
وبينـهما بون بعـيدĒ يعرف ذلك الـعلماء عـند اĠعايـنة والاستماع لهĒ بلا
صفة ينتهى اليهاĒ ولا علم يوقف عليهĒ وإن كثرة اĠدارسة لتعدى على
الـعلم بهĒ وكـذلك الشـعر يـعـلمه أهل الـعلم به"(٣٤) ثم يـقول: " وسـمعت
بـعض الحـذاق يقـول: لـيس لـلجـودة فى الـشـعر صـفـةĒ وإĥـا هو شىء
يــقع فى الــنـــفس عــنــد اĠـــمــيــزĒ كــالــفـــرنــد فى الــســـيف واĠلاحــة فى

الوجه".(٣٥)
 هكـذا يرى مـحمد بن سلام أن تـذوق الشـعر وإدراك جـماله يصل
بــصـاحب الــذوق الـســلـيـم إلى درجـة الاحــتـراف والخــبـرة الــتى تـؤهل
صاحبهـا كى يكون حجة عـلى غيرهĒ ويصـبح حكمه هو الحـكم اĠعتمد
الذى لا يـقاس بأحكام اĠتعلـمě للصناعة تعـلماĒً الداخلě إلى أطياف
الجـمـال بــأدوات الـصـنــاعĘ Ēن أرادوا إدراك الجـمـال وفــهم أطـيـاف
اĠعـانى الأدبية من خلال دراستهم لـقواعد النحو أو حـفظهم لقواميس
Ēاذجـها المحفوظةĥاللغة أو تـدقيقهم فى أشـكال المحسنات الـبلاغية و
أو مـعرفـتـهم بـأخبـار الـعـرب وأنـسابـهـاĒ ولـهذا فـإن ابن رشـيق يـقول:
"وأهل صناعة الشعر أبصـر به من العلماء بآلته من نحو وغريب ومثل

الــضـمــائـر الأخلاقــيـة الحــيـةĒ ويــكـثــر الـعــلـمــاء اĠـلــهـمــون اĠـبــتـكـرون
Ēنحـنى الحضارى بعـد بلوغ الذروةĠوعنـدما يهـبط خط ا ĒكتـشفونĠوا
يـغـلظ الـذوق فــتـحل الـقـواعـد مـحل الأذواقĒ وتــمـوت الـضـمـائـر الحـيـة
فـتحل قـوانě الـعقـوبات مـحل الـضمـائرĒ ويـنضب مـعě الإلـهام فـتحل
اĠـعارف واĠـعـلومـات العـلمـية اĠـتراكـمـة محل الإلـهام والابـتكـارĒ وهذا

معناه أن الحضارة قد أزهقت روحها ولم يبق منها إلا الجسد ٠ 
 ولـقــد عـرف الـنــقـاد الــعـرب الـقــدمـاء لــلـذوق قـدرهĒ وجــعـلـوه أداة
لـلمعرفـة تفوق الأدوات اĠـاديةĒ واعتـمدوه معـياراً للـمفاضـلة بě الآثار
الأدبـيـة الجـمـيـلة والآثـار الـتى لم تحظ بـصـفـة الجـمـالĒ ووصـفـوه عـند
جـودته بالسلامةĒ ووصـفوه عند عـدم جودته بالغـلظĒ ورأوا أن القواعد
واĠـعـايـير مـهـمـا بـلـغت دقـتهـا فـإنـهـا لا تـرقى إلى درجـة الذوق الأدبى
السلـيمĒ ولذلك فإن مـحمد بن سلام الجـمحى يقول: " ولـلشعـر صناعة
وثقافـة يعرفها أهل الـعلم كسائـر أصناف العـلم والصناعـات: منها ما
تثـقـفه العـĒě ومنـهـا ما تـثقـفه الأذنĒ ومـنهـا ما تـثقـفه الـيدĒ ومـنهـا ما
يثـقـفه اللـسانĒ من ذلـك الؤلـؤ واليـاقـوت لا يعـرف بصـفة ولا وزن دون
اĠـعـايـنة Ęـن يبـصـرهĒ ومن ذلك الجـهبـذة بـالـدينـار والـدرهم لا تـعرف
جودتهـا بلـون ولا مس ولا صفـةĒ ويعرفه الـناقـد عنـد اĠعايـنةĒ فـيعرف
Ēومـنه الـبصـر بـغـريب الـنخل Ēوسـتـوقـهـا ومفـرغـهـا Ēبـهرجـهـا وزائـفـها
والبصـر بأنواع اĠـتاع وضروبـه واختلاف بلاده مع تشـابه لونه ومسه
وذرعهĒ حتى يضاف كل صنف إلى بـلده الذى خرج منهĒ وكذلك بصر
الرقـيقĒ فتـوصف الجاريـة فيـقال: ناصـعة الـلونĒ جـيدة الـشطبĒ نـقية
الـثـغـرĒ حـسـنـة الـعـě والأنفĒ جـيـدة الـنـهـودĒ ظـريـفـة الـلـسـانĒ واردة
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الـشـعرĒ فـتـكـون فى هذه الـصـفـة Ėـائة ديـنـار وĖـائتى ديـنـارĒ وتـكون
Ēولا يجـد واصفـها مـزيدا علـى هذه الـصفة Ēأخرى بـألف دينـار وأكثـر
وتـوصف الدابة فـيقال: خـفيف الـعنانĒ لـě الظهـر شديد الحـافرĒ فتى
الـسنĒ نـقى من الـعـيـوبĒ فـيـكـون بـخـمسـě ديـنـارا أو نـحـوهـا وتـكون

أخرى Ėائتى دينار وأكثرĒ تكون هذه صفتها ٠ 
ويقـال لـلرجـل واĠرأة فى الـقـراءة والغـنـاء: إنه لنـدى الحـلقĒ حسن
الصـوتĒ طـويل النـفسĒ مصـيب الـلحنĒ ويـوصف الآخـر بهـذه الصـفة
وبينـهما بون بعـيدĒ يعرف ذلك الـعلماء عـند اĠعايـنة والاستماع لهĒ بلا
صفة ينتهى اليهاĒ ولا علم يوقف عليهĒ وإن كثرة اĠدارسة لتعدى على
الـعلم بهĒ وكـذلك الشـعر يـعـلمه أهل الـعلم به"(٣٤) ثم يـقول: " وسـمعت
بـعض الحـذاق يقـول: لـيس لـلجـودة فى الـشـعر صـفـةĒ وإĥـا هو شىء
يــقع فى الــنـــفس عــنــد اĠـــمــيــزĒ كــالــفـــرنــد فى الــســـيف واĠلاحــة فى

الوجه".(٣٥)
 هكـذا يرى مـحمد بن سلام أن تـذوق الشـعر وإدراك جـماله يصل
بــصـاحب الــذوق الـســلـيـم إلى درجـة الاحــتـراف والخــبـرة الــتى تـؤهل
صاحبهـا كى يكون حجة عـلى غيرهĒ ويصـبح حكمه هو الحـكم اĠعتمد
الذى لا يـقاس بأحكام اĠتعلـمě للصناعة تعـلماĒً الداخلě إلى أطياف
الجـمـال بــأدوات الـصـنــاعĘ Ēن أرادوا إدراك الجـمـال وفــهم أطـيـاف
اĠعـانى الأدبية من خلال دراستهم لـقواعد النحو أو حـفظهم لقواميس
Ēاذجـها المحفوظةĥاللغة أو تـدقيقهم فى أشـكال المحسنات الـبلاغية و
أو مـعرفـتـهم بـأخبـار الـعـرب وأنـسابـهـاĒ ولـهذا فـإن ابن رشـيق يـقول:
"وأهل صناعة الشعر أبصـر به من العلماء بآلته من نحو وغريب ومثل

الــضـمــائـر الأخلاقــيـة الحــيـةĒ ويــكـثــر الـعــلـمــاء اĠـلــهـمــون اĠـبــتـكـرون
Ēنحـنى الحضارى بعـد بلوغ الذروةĠوعنـدما يهـبط خط ا ĒكتـشفونĠوا
يـغـلظ الـذوق فــتـحل الـقـواعـد مـحل الأذواقĒ وتــمـوت الـضـمـائـر الحـيـة
فـتحل قـوانě الـعقـوبات مـحل الـضمـائرĒ ويـنضب مـعě الإلـهام فـتحل
اĠـعارف واĠـعـلومـات العـلمـية اĠـتراكـمـة محل الإلـهام والابـتكـارĒ وهذا

معناه أن الحضارة قد أزهقت روحها ولم يبق منها إلا الجسد ٠ 
 ولـقــد عـرف الـنــقـاد الــعـرب الـقــدمـاء لــلـذوق قـدرهĒ وجــعـلـوه أداة
لـلمعرفـة تفوق الأدوات اĠـاديةĒ واعتـمدوه معـياراً للـمفاضـلة بě الآثار
الأدبـيـة الجـمـيـلة والآثـار الـتى لم تحظ بـصـفـة الجـمـالĒ ووصـفـوه عـند
جـودته بالسلامةĒ ووصـفوه عند عـدم جودته بالغـلظĒ ورأوا أن القواعد
واĠـعـايـير مـهـمـا بـلـغت دقـتهـا فـإنـهـا لا تـرقى إلى درجـة الذوق الأدبى
السلـيمĒ ولذلك فإن مـحمد بن سلام الجـمحى يقول: " ولـلشعـر صناعة
وثقافـة يعرفها أهل الـعلم كسائـر أصناف العـلم والصناعـات: منها ما
تثـقـفه العـĒě ومنـهـا ما تـثقـفه الأذنĒ ومـنهـا ما تـثقـفه الـيدĒ ومـنهـا ما
يثـقـفه اللـسانĒ من ذلـك الؤلـؤ واليـاقـوت لا يعـرف بصـفة ولا وزن دون
اĠـعـايـنة Ęـن يبـصـرهĒ ومن ذلك الجـهبـذة بـالـدينـار والـدرهم لا تـعرف
جودتهـا بلـون ولا مس ولا صفـةĒ ويعرفه الـناقـد عنـد اĠعايـنةĒ فـيعرف
Ēومـنه الـبصـر بـغـريب الـنخل Ēوسـتـوقـهـا ومفـرغـهـا Ēبـهرجـهـا وزائـفـها
والبصـر بأنواع اĠـتاع وضروبـه واختلاف بلاده مع تشـابه لونه ومسه
وذرعهĒ حتى يضاف كل صنف إلى بـلده الذى خرج منهĒ وكذلك بصر
الرقـيقĒ فتـوصف الجاريـة فيـقال: ناصـعة الـلونĒ جـيدة الـشطبĒ نـقية
الـثـغـرĒ حـسـنـة الـعـě والأنفĒ جـيـدة الـنـهـودĒ ظـريـفـة الـلـسـانĒ واردة
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الحـسى الذى يـتذوق الـلسـان به حلاوة الـعسلĒ وهـذا الفـهم قريب من
مفهوم رولان بارت عن (لذة النص).

 كـمـا يـرى عـبـد القـاهـر أن الـقـارđ الـنـاقـد صـاحب الـذوق اĠـثقف
الـرفيع والحس اĠرهف إذا قـرأ نصا من النـصوص الأدبيةĒ فـاستمتع
بجماله وذاق عسيلته وأراد هـذا القارđ الناقد أن ينقل خبرته الجمالة
للقراء الآخرين الذين يريدون قراءة النص نفسه حتى يحسوا Ėثل ما
أحس به هـو من جمـال عـنـد قراءته لهĒ فلا بـد أن يـتـمتع هـؤلاء الـقراء
Ēكن نقل الإحساس إليهمė الأخرون أيضـا بحاسة الذوق الفنى حـتى
Ēإذ لو عدموا هذه الحاسة فلا ينفع معهم وصف ولا قواعد ولا تفسير
لأنـهـم لن يـدركـوا الجـمـال الذى أدركـهĒ ولن يـذوقـوا الـلـذة التـى ذاقـها
مهمـا بذل معـهم ما داموا قد حـرموا الأداة التى يـتمكـنوا بها من ذلك
وهى الذوقĒ يـقول عبـد القـاهر: " واعلم أنه لا يـصادف الـقول فى هذا
الـبـاب مـوقـعـا من الــسـامعĒ ولا يـجـد لـديه قــبـولا حـتى يـكـون من أهل
الـذوق واĠعـرفةĒ وحـتى يكـون Ęن تحدثه نـفسه بـأن Ġا يـومئ إليه من
Ēوحتـى يخـتـلف الحـال علـيه عـنـد تـأمل الكلام Ēالحـسن والـلـطف أصلا
فــيـجـد الأريـحـيـة تـارةĒ ويــعـرى مـنـهـا تـارة أخــرىĒ وحـتى إذا عـجَّـبـته

عجبĒ وإذا نبَّهته Ġوضع اĠزية انتبه ٠ 
فـأمـا من كـان الحـالان والـوجـهـان عـنـده أبـدا عـلى سـواءĒ وكان لا
يتفقـد من أمر النظم إلا الـصحة اĠطـلقةĒ وإلا إعرابـا ظاهراĒً فما أقل

ما يجدى الكلام معه".(٤١)
 لـكن اĠشـكلـة التى اكتـنفت مـعالجـة النـقاد الـعرب الـقدمـاء لقـضية
الذوق الأدبى تتمثل فى أن أكثر هؤلاء النقاد خلطوا بě مفهوم الذوق

وخبر وما أشبه ذلك"(٣٦)Ē وينقل عن الجاحظ قوله: " طلبت علم الشعر
عـنــد الأصـمـعى فـوجـدتـه لا يـحـسن ألا غـريـبـهĒ فـرجـعت إلى الأخـفش
فوجدته لا يتقن إلا إعرابهĒ فعطفت على أبى عبيدة فوجدته لا ينقل إلا
مـا اتصل بـالأخـبار وتـعلق بـالأيام والأنـسابĒ فـلم أظفـر Ėا أردت إلا
عند أدباء الكتاب: كـالحسن بن وهب ومحمد بن عبد اĠلك الزيات"(٣٧)
ثم يقـول ابن رشيق: " قـال الـصاحب عـلى أثر هـذه الحـكايـة: فلـله أبو
عثـمانĒ فـلقـد غاص علـى سر الـشعـر واستخـرج أرق من الـسحر"(٣٨)
ويـروى ابن رشـيق أيضـا " أن رجلاً قـال لخـلف الأحمـر: مـا أبالى إذا
سـمـعت شـعـراً أسـتـحسـنـه ما قـلت أنـت وأصحـابـك فيـهĒ فقـال له: إذا
كنت أخذت درهما تستحسنهĒ وقال لك الصيرفى إنه ردىء هل ينفعك

استحسانك له?"(٣٩)
أصـحـاب الأذواق اĠـرهـفـة إذن فـقط هم الـذين يـقـرءون الـنـصوص

الأدبية قراءة تذوق ومتعة فتتفتح أمامهم مغاليق الفن ٠ 
 لكن عبد الـقاهر الجرجانى يخطـو خطوة أبعد من كل ذلكĒ عندما
يـربط الـتـذوق الـنـفـسى لـلـحلاوة الـتى يـجـدهـا الـسـامع لـلكـلام الجمـيل
Ēعنى الحسى للذوق باللسان الذى يتذوق به الإنسان حلاوة العسلĠبا
ثم يـشــرح هـذه الـلـذة اĠـعـنــويـة الـتى يـتـذوق بــهـا هـذا الـسـامع حلاوة
الـكلام بقـوله: " واللـفظ يشـارك العـسل فى الحلاوة لا من حيث جـنسه
بل من جـهة حـكم وأمـر يقـتـضيـهĒ وهو مـا يـجده الـذائق فى نـفسه من
اللـذةĒ والحالـة التى تحـصل فى النـفس إذا صادفت بـحاسـة الذوق ما
ėـيل إلـيه الطـبع ويـقع مـنه باĠـوافـقة"(٤٠) ومعـنى ذلك أن عـبد الـقـاهر
يرى أن الـذوق لـلكلام والإحـسـاس النـفـسى بـحلاوته من جنس الـتـلذذ
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الحـسى الذى يـتذوق الـلسـان به حلاوة الـعسلĒ وهـذا الفـهم قريب من
مفهوم رولان بارت عن (لذة النص).

 كـمـا يـرى عـبـد القـاهـر أن الـقـارđ الـنـاقـد صـاحب الـذوق اĠـثقف
الـرفيع والحس اĠرهف إذا قـرأ نصا من النـصوص الأدبيةĒ فـاستمتع
بجماله وذاق عسيلته وأراد هـذا القارđ الناقد أن ينقل خبرته الجمالة
للقراء الآخرين الذين يريدون قراءة النص نفسه حتى يحسوا Ėثل ما
أحس به هـو من جمـال عـنـد قراءته لهĒ فلا بـد أن يـتـمتع هـؤلاء الـقراء
Ēكن نقل الإحساس إليهمė الأخرون أيضـا بحاسة الذوق الفنى حـتى
Ēإذ لو عدموا هذه الحاسة فلا ينفع معهم وصف ولا قواعد ولا تفسير
لأنـهـم لن يـدركـوا الجـمـال الذى أدركـهĒ ولن يـذوقـوا الـلـذة التـى ذاقـها
مهمـا بذل معـهم ما داموا قد حـرموا الأداة التى يـتمكـنوا بها من ذلك
وهى الذوقĒ يـقول عبـد القـاهر: " واعلم أنه لا يـصادف الـقول فى هذا
الـبـاب مـوقـعـا من الــسـامعĒ ولا يـجـد لـديه قــبـولا حـتى يـكـون من أهل
الـذوق واĠعـرفةĒ وحـتى يكـون Ęن تحدثه نـفسه بـأن Ġا يـومئ إليه من
Ēوحتـى يخـتـلف الحـال علـيه عـنـد تـأمل الكلام Ēالحـسن والـلـطف أصلا
فــيـجـد الأريـحـيـة تـارةĒ ويــعـرى مـنـهـا تـارة أخــرىĒ وحـتى إذا عـجَّـبـته

عجبĒ وإذا نبَّهته Ġوضع اĠزية انتبه ٠ 
فـأمـا من كـان الحـالان والـوجـهـان عـنـده أبـدا عـلى سـواءĒ وكان لا
يتفقـد من أمر النظم إلا الـصحة اĠطـلقةĒ وإلا إعرابـا ظاهراĒً فما أقل

ما يجدى الكلام معه".(٤١)
 لـكن اĠشـكلـة التى اكتـنفت مـعالجـة النـقاد الـعرب الـقدمـاء لقـضية
الذوق الأدبى تتمثل فى أن أكثر هؤلاء النقاد خلطوا بě مفهوم الذوق

وخبر وما أشبه ذلك"(٣٦)Ē وينقل عن الجاحظ قوله: " طلبت علم الشعر
عـنــد الأصـمـعى فـوجـدتـه لا يـحـسن ألا غـريـبـهĒ فـرجـعت إلى الأخـفش
فوجدته لا يتقن إلا إعرابهĒ فعطفت على أبى عبيدة فوجدته لا ينقل إلا
مـا اتصل بـالأخـبار وتـعلق بـالأيام والأنـسابĒ فـلم أظفـر Ėا أردت إلا
عند أدباء الكتاب: كـالحسن بن وهب ومحمد بن عبد اĠلك الزيات"(٣٧)
ثم يقـول ابن رشيق: " قـال الـصاحب عـلى أثر هـذه الحـكايـة: فلـله أبو
عثـمانĒ فـلقـد غاص علـى سر الـشعـر واستخـرج أرق من الـسحر"(٣٨)
ويـروى ابن رشـيق أيضـا " أن رجلاً قـال لخـلف الأحمـر: مـا أبالى إذا
سـمـعت شـعـراً أسـتـحسـنـه ما قـلت أنـت وأصحـابـك فيـهĒ فقـال له: إذا
كنت أخذت درهما تستحسنهĒ وقال لك الصيرفى إنه ردىء هل ينفعك

استحسانك له?"(٣٩)
أصـحـاب الأذواق اĠـرهـفـة إذن فـقط هم الـذين يـقـرءون الـنـصوص

الأدبية قراءة تذوق ومتعة فتتفتح أمامهم مغاليق الفن ٠ 
 لكن عبد الـقاهر الجرجانى يخطـو خطوة أبعد من كل ذلكĒ عندما
يـربط الـتـذوق الـنـفـسى لـلـحلاوة الـتى يـجـدهـا الـسـامع لـلكـلام الجمـيل
Ēعنى الحسى للذوق باللسان الذى يتذوق به الإنسان حلاوة العسلĠبا
ثم يـشــرح هـذه الـلـذة اĠـعـنــويـة الـتى يـتـذوق بــهـا هـذا الـسـامع حلاوة
الـكلام بقـوله: " واللـفظ يشـارك العـسل فى الحلاوة لا من حيث جـنسه
بل من جـهة حـكم وأمـر يقـتـضيـهĒ وهو مـا يـجده الـذائق فى نـفسه من
اللـذةĒ والحالـة التى تحـصل فى النـفس إذا صادفت بـحاسـة الذوق ما
ėـيل إلـيه الطـبع ويـقع مـنه باĠـوافـقة"(٤٠) ومعـنى ذلك أن عـبد الـقـاهر
يرى أن الـذوق لـلكلام والإحـسـاس النـفـسى بـحلاوته من جنس الـتـلذذ
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من اĠفهوم الكلاسيكى للـذوقĒ فهو عند الكلاسيكيě شكل من أشكال
القياس على البلاغة التراثية القدėةĒ وسير على نهجها وإن كان بغير
الاعــتـمــاد عــلى الــقــواعــدĒ بل عن طــريق الــتــدرب واĠـمــارســة وكــثـرة
الاستعمال والحفظĒ وقد أدى هـذا الفهم إلى ترسيخ التقليدĒ والحفاظ
عـلى ĥوذج جمـالى واحد تقاس عـليه كل النمـاذجĒ وهو الأدب العربى
فى عصـر الاستشهادĒ وتـربى الأذواق الناشئة علـيهĒ هذا النموذج هو
ما اصطلح على تسميته بـ " عمود الشعر العربى " وبـ " عمود اللغة "
حـتى إن مؤرخى الـبلاغة العـربيـة يصفـون أهله بـسلامة الـذوق وصفاء
الـفـطـرةĒ ويـصـفــون اĠـولـدين بـنـقـيض ذلـكĒ يـقـولـون كـان ذلك قـبل أن
تـفـسد الأذواق ويـنـتشـر الـلـحنĒ هكـذا يـجعـلـون انـتشـار الـلحن قـريـنا

لفساد الذوق الفنى.
حـتى الحـركـة الـتـجـديـدية الـتى حـاولت أن تـتـمـرد عـلى هـذا الـفـكر
التـقلـيدىĒ والتـى عرف الداعـون لهـا بأصـحاب الـبديع مـثل أبى نواس
وابن اĠــعـتــز لم تـلـبـث أن تحـولت أصـولــهـا الـفــنـيــة - بـفـعل الــتـدهـور
الحضـارى وغلـبه الـتقـليـد والفـكـر النـقدى الـوافد مـع غلـبة غـير الـعرب
على نـاصية الـعلم - إلى قواعد بـديعية جـافة وتقـسيمات مـنطقيـة ميتة
لا ذوق فيـهاĒ وهى تلك الـتى تدرس للـطلاب اليـوم تحت مسمى الـبيان

والبديع اĠعانىĒ ويجملها اسم (البلاغة ).
تجــاه ذلك الــضـمــور الــذوقى والــفـنى يــرى أمــě الخــولى ضـرورة
الاعــتـــمــاد عــلى الـــذوق فى تــقــيـــيم الــعــمـل الأدبىĒ بل يــرى ضــرورة
الاعتماد على الذوق والفطنـة فى فهم معانية وتفسير مقاصدهĒ وعرف

هذا الاتجاه بالتفسير الأدبى أو باĠنهج الأدبى فى التفسير.

ومـفهوم اĠـلكة اللـغويةĒ وجـعلوهـما معا فى مـقابل الصـناعة الـلغوية أو
:ěبـالعـربـية قـسـم ěـتـحدثـĠأى أنـهم يقـسـمون ا Ēالـنـحويـة والـصـرفيـة
الـقـسم الأول: أهل مـلـكـة وذوق وهم الـذين اكـتـسـبـوا الـلـغـة اكـتـسـابـا
مـبـاشــرا عن طـريق الـســمـاع ومـخـالـطــة الـعـرب الـفـصــحـاءĒ والـقـسم
الـثانى: أهل الـصـناعـة وهم الذين تـعـلمـوا اللـغة مـن دراستـهم لقـواعد
الـنــحـو والـصــرف ومـعـاجـم الـلـغــةĒ ويـرون أن الـذوق يــحـصل نـتــيـجـة
لمخالـطة العـرب وحفظ أشعـارهم وخطبـهم بل إن ابن طباطـبا يرى أن
الشاعـر يكـون مطـبوعـا على قول الـشعـر إذا تمـكن من هذه اĠـلكة عن

طريق التدرب والقراءة إذا لم تتح له فرصة للمخالطة واĠمارسة.
 يقـول ابن خلدون: "اعـلم أن لفظـة الذوق يتـداولها اĠـعتنـون بفنون
Ēوقد مر تـفسير البلاغة Ēومعـناها حصول مـلكة البلاغة لـلسان Ēالبيان
وأنها مطابقة الكلام للـمعنى من جميع وجوههĒ بخواص تقع للتراكيب
فى إفـادة ذلك ٠ فاĠـتـكـلم بـلـسـان العـرب والـبـلـيغ فـيه يـتحـرى الـهـيـئة
اĠـفـيدة لـذلكĒ علـى أسالـيب العـرب وأنـحاء مـخـاطبـتهـمĒ وينـظم الكلام
عــلى ذلك الـوجه جــهـدهĒ فــإذا اتـصـلت مــعـانـاتـه لـذلك Ėـخــالـطـة كلام
العـرب حصـلت له اĠـلكـة فى نـظم الكلام عـلى ذلك الـوجهĒ وسهل عـليه
Ēحـتى لا يكاد ينـحو فيه غـير منـحى البلاغة الـتى للعرب Ēأمر الـتركيب
إن سمع تركيـبا غير جار على ذلك اĠنـحى مجه ونبا عنه سمعه بأدنى
فكـرĒ بل وبـغيـر فكـر " ثم يقـول: " وهـذه اĠلـكة كـما تـقدم إĥـا تحصل
Ėـــمــارســة كـلام الــعــرب وتـــكــرره عـــلى الــســـمع والــتـــفــطن لخــواص

تراكيبه".(٤٢)
 هـذا الفهم البـيانى اللغـوى للذوق - على اĠـستوى الأدبى - قريب
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من اĠفهوم الكلاسيكى للـذوقĒ فهو عند الكلاسيكيě شكل من أشكال
القياس على البلاغة التراثية القدėةĒ وسير على نهجها وإن كان بغير
الاعــتـمــاد عــلى الــقــواعــدĒ بل عن طــريق الــتــدرب واĠـمــارســة وكــثـرة
الاستعمال والحفظĒ وقد أدى هـذا الفهم إلى ترسيخ التقليدĒ والحفاظ
عـلى ĥوذج جمـالى واحد تقاس عـليه كل النمـاذجĒ وهو الأدب العربى
فى عصـر الاستشهادĒ وتـربى الأذواق الناشئة علـيهĒ هذا النموذج هو
ما اصطلح على تسميته بـ " عمود الشعر العربى " وبـ " عمود اللغة "
حـتى إن مؤرخى الـبلاغة العـربيـة يصفـون أهله بـسلامة الـذوق وصفاء
الـفـطـرةĒ ويـصـفــون اĠـولـدين بـنـقـيض ذلـكĒ يـقـولـون كـان ذلك قـبل أن
تـفـسد الأذواق ويـنـتشـر الـلـحنĒ هكـذا يـجعـلـون انـتشـار الـلحن قـريـنا

لفساد الذوق الفنى.
حـتى الحـركـة الـتـجـديـدية الـتى حـاولت أن تـتـمـرد عـلى هـذا الـفـكر
التـقلـيدىĒ والتـى عرف الداعـون لهـا بأصـحاب الـبديع مـثل أبى نواس
وابن اĠــعـتــز لم تـلـبـث أن تحـولت أصـولــهـا الـفــنـيــة - بـفـعل الــتـدهـور
الحضـارى وغلـبه الـتقـليـد والفـكـر النـقدى الـوافد مـع غلـبة غـير الـعرب
على نـاصية الـعلم - إلى قواعد بـديعية جـافة وتقـسيمات مـنطقيـة ميتة
لا ذوق فيـهاĒ وهى تلك الـتى تدرس للـطلاب اليـوم تحت مسمى الـبيان

والبديع اĠعانىĒ ويجملها اسم (البلاغة ).
تجــاه ذلك الــضـمــور الــذوقى والــفـنى يــرى أمــě الخــولى ضـرورة
الاعــتـــمــاد عــلى الـــذوق فى تــقــيـــيم الــعــمـل الأدبىĒ بل يــرى ضــرورة
الاعتماد على الذوق والفطنـة فى فهم معانية وتفسير مقاصدهĒ وعرف

هذا الاتجاه بالتفسير الأدبى أو باĠنهج الأدبى فى التفسير.

ومـفهوم اĠـلكة اللـغويةĒ وجـعلوهـما معا فى مـقابل الصـناعة الـلغوية أو
:ěبـالعـربـية قـسـم ěـتـحدثـĠأى أنـهم يقـسـمون ا Ēالـنـحويـة والـصـرفيـة
الـقـسم الأول: أهل مـلـكـة وذوق وهم الـذين اكـتـسـبـوا الـلـغـة اكـتـسـابـا
مـبـاشــرا عن طـريق الـســمـاع ومـخـالـطــة الـعـرب الـفـصــحـاءĒ والـقـسم
الـثانى: أهل الـصـناعـة وهم الذين تـعـلمـوا اللـغة مـن دراستـهم لقـواعد
الـنــحـو والـصــرف ومـعـاجـم الـلـغــةĒ ويـرون أن الـذوق يــحـصل نـتــيـجـة
لمخالـطة العـرب وحفظ أشعـارهم وخطبـهم بل إن ابن طباطـبا يرى أن
الشاعـر يكـون مطـبوعـا على قول الـشعـر إذا تمـكن من هذه اĠـلكة عن

طريق التدرب والقراءة إذا لم تتح له فرصة للمخالطة واĠمارسة.
 يقـول ابن خلدون: "اعـلم أن لفظـة الذوق يتـداولها اĠـعتنـون بفنون
Ēوقد مر تـفسير البلاغة Ēومعـناها حصول مـلكة البلاغة لـلسان Ēالبيان
وأنها مطابقة الكلام للـمعنى من جميع وجوههĒ بخواص تقع للتراكيب
فى إفـادة ذلك ٠ فاĠـتـكـلم بـلـسـان العـرب والـبـلـيغ فـيه يـتحـرى الـهـيـئة
اĠـفـيدة لـذلكĒ علـى أسالـيب العـرب وأنـحاء مـخـاطبـتهـمĒ وينـظم الكلام
عــلى ذلك الـوجه جــهـدهĒ فــإذا اتـصـلت مــعـانـاتـه لـذلك Ėـخــالـطـة كلام
العـرب حصـلت له اĠـلكـة فى نـظم الكلام عـلى ذلك الـوجهĒ وسهل عـليه
Ēحـتى لا يكاد ينـحو فيه غـير منـحى البلاغة الـتى للعرب Ēأمر الـتركيب
إن سمع تركيـبا غير جار على ذلك اĠنـحى مجه ونبا عنه سمعه بأدنى
فكـرĒ بل وبـغيـر فكـر " ثم يقـول: " وهـذه اĠلـكة كـما تـقدم إĥـا تحصل
Ėـــمــارســة كـلام الــعــرب وتـــكــرره عـــلى الــســـمع والــتـــفــطن لخــواص

تراكيبه".(٤٢)
 هـذا الفهم البـيانى اللغـوى للذوق - على اĠـستوى الأدبى - قريب
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محققا لهداية القرآن Ėا يجذب الأرواح إليهĒ فالقرآن كتاب هداية فى
اĠقام الأولĒ كمـا أن الشيخ محمد عبـده - كما يرى الخولى كان يرى
أن فى القرآن الكرĤ مقصدا أسبق وغرضا أبعد من جميع الأغراض
الأخرى سواء أكانت هـذه الأغراض الأخرى ديـنية تشـريعية أم عـلمية
أم دنيوية " ذلك اĠـقصد الأسبق والغرض الأبعـد هو النظر فى القرآن
من حـيـث كـونه كــتـاب الــعـربـيــة الأكـبــر وأثـرهــا الأدبى الأعـظـمĒ فـهـو
الـكتـاب الذى أخـلد الـعربـية وحـمى كيـانهـا وخلـد معـها فـصار فـخرها
وزينة تراثهـاĒ وتلك صفة للقرآن يعرفهـا العربى مهما يختلف به الدين

أو يفترق به الهوى".(٤٦)
Ēسائل العقديةĠوهو يرى أن الذى يـقرأ القرآن بهدف البـحث عن ا
والـذى يقرؤه بهـدف البحث عن التـشريع أو بهدف الـبحث عن العلم لا
بد أن يـبدأ أولا بهـذا الجانب الأدبىĒ فـهو الـباب الـذى يلجه كل داخل
إلى حـقل القرآنĒ مهـما كانت غايـتهĒ وهذا الجانب هو الـذى يكمن فيه
Ēمعجز من الـناحية الفنـية والجمالية Ĥفالقـرآن الكر Ēالإعـجاز القرآنى
سواء أنظر إليه عـلى أنه كذلك فى الدين أم لاĒ وسواء أكان القارđ له
يؤمن بذلك مـسبـقا أم لا يؤمنĒ يـعتـقد فيـما جـاء فيه أم لا يـعتقـدĒ فما
دام هـذا القارđ مزودا بـالذوق الفنى فلا بـد أن يسحر بـالجمال الفنى
لآيات الـقرآنĒ مثلما حـدث ذلك مع بعض كفار قريش عنـدما استمعوا

إليه ففطنوا إلى هذا الجانب وعبروا عما أحسوا به.
ěهذه الـقراءة الأدبية الخالـصة للنص القـرآنى هى ما يقصده أم 
الخـولى من عــبـارة الـتــفـسـيــر الأدبى لـلـقــرآنĒ والـهـدف هــو أن يـعـمـد
القـارđ إلى قـراءته من هـذه الـنـاحيـة الأدبـيـةĒ وهـو ما يـعـنى اĠـشـتغل

التفسير الأدبى للنصالتفسير الأدبى للنص
فــقـــد حــاول أمــě الخـــولى أن يــطـــبق هــذا " اĠــنـــهج الأدبى " فى
أحـاديثه الـتى كـان يـلـقيـهـا فى الإذاعـة اĠصـريـة ثم جـمعـهـا فى كـتاب
بـعنوان (من هـدى القرآن). هـذا اĠنـهج يعتـمد عـلى استنـباط الدلالات
من الآيات الـقـرآنيـة بـواسطـة الـذوق الفـنى ولـيس من خلال اĠـنطق أو

القواعد البلاغية الجافة.
يـقــول الخـولى فى مـسـتــهل كـتـابه هــذا: " لا أقـول إلا مـا يـجب أن
يـــقــوله رجل أمـــضى دهـــرا طــويلا يـــدرس الــقـــرآن فى كـــلــيــة الآداب
بـالجامـعـة على أنه كـتـاب العـربـيـة الأكبـر وتـاج أدبهـا الـعالى ويـلـتمس
اĠـناهج المحـررة لـلـتفـسـير الأدبى"(٤٣)Ē ثـم يقـول :" وسـلـكت الأحاديث
فى تــلك اĠـوضـوعـات كــلـهـا مـنــهـجـا كـان صــدى قـويـا Ġـا انــتـهى إلـيه
الـدرس الجـامـعى خلال عشـرة أعـوام قـبل بدء هـذه الأحـاديثĒ وطوال
العـشرين عاما الـتى شغلتـها هذه الأحاديث... إذ قد ģ فى خلال ذلك
الـزمن غيـر القصـير تـقريـر منـهج التـفسيـر الأدبى للـقرآن الـذى يتـميز
عن مــنـاهج الـتــفـسـيــر المخـتـلــفـة اĠـتــعـددةĒ بـالأثــر أو بـالـرأى اĠــتـأثـر
بالـثـقافـات المخـتلـفـةĒ وهـذا التـفـسيـر الأدبى عـندى هـو الـذى يجب أن
يـتـقـدم كل مـحـاولـة Ġـعـرفـة شىء من فـقه الـقـرآن أو أخلاق الـقـرآن أو
عـبـادات الإسلام ومـعـاملاته فى الـقـرآن"(٤٤) ثم يـقـول: " ويـتـمـيـز هـذا

اĠنهج للتفسير الأدبى بقسمات ومعارف خاصة".(٤٥)
ويـرى أن الشـيخ مـحـمـد عـبـده هـو الـذى نـبه اĠـعـاصريـن إلى هذا
اĠـنهج الأدبى فى التـفسـير القـائم على الذوقĒ فـالشـيخ محمـد عبده -
كـما يقـول - كان يرى أن الغـرض الأول والأهم فى التفسـير أن يكون

∑π ∑∏



¥∞

محققا لهداية القرآن Ėا يجذب الأرواح إليهĒ فالقرآن كتاب هداية فى
اĠقام الأولĒ كمـا أن الشيخ محمد عبـده - كما يرى الخولى كان يرى
أن فى القرآن الكرĤ مقصدا أسبق وغرضا أبعد من جميع الأغراض
الأخرى سواء أكانت هـذه الأغراض الأخرى ديـنية تشـريعية أم عـلمية
أم دنيوية " ذلك اĠـقصد الأسبق والغرض الأبعـد هو النظر فى القرآن
من حـيـث كـونه كــتـاب الــعـربـيــة الأكـبــر وأثـرهــا الأدبى الأعـظـمĒ فـهـو
الـكتـاب الذى أخـلد الـعربـية وحـمى كيـانهـا وخلـد معـها فـصار فـخرها
وزينة تراثهـاĒ وتلك صفة للقرآن يعرفهـا العربى مهما يختلف به الدين

أو يفترق به الهوى".(٤٦)
Ēسائل العقديةĠوهو يرى أن الذى يـقرأ القرآن بهدف البـحث عن ا
والـذى يقرؤه بهـدف البحث عن التـشريع أو بهدف الـبحث عن العلم لا
بد أن يـبدأ أولا بهـذا الجانب الأدبىĒ فـهو الـباب الـذى يلجه كل داخل
إلى حـقل القرآنĒ مهـما كانت غايـتهĒ وهذا الجانب هو الـذى يكمن فيه
Ēمعجز من الـناحية الفنـية والجمالية Ĥفالقـرآن الكر Ēالإعـجاز القرآنى
سواء أنظر إليه عـلى أنه كذلك فى الدين أم لاĒ وسواء أكان القارđ له
يؤمن بذلك مـسبـقا أم لا يؤمنĒ يـعتـقد فيـما جـاء فيه أم لا يـعتقـدĒ فما
دام هـذا القارđ مزودا بـالذوق الفنى فلا بـد أن يسحر بـالجمال الفنى
لآيات الـقرآنĒ مثلما حـدث ذلك مع بعض كفار قريش عنـدما استمعوا

إليه ففطنوا إلى هذا الجانب وعبروا عما أحسوا به.
ěهذه الـقراءة الأدبية الخالـصة للنص القـرآنى هى ما يقصده أم 
الخـولى من عــبـارة الـتــفـسـيــر الأدبى لـلـقــرآنĒ والـهـدف هــو أن يـعـمـد
القـارđ إلى قـراءته من هـذه الـنـاحيـة الأدبـيـةĒ وهـو ما يـعـنى اĠـشـتغل

التفسير الأدبى للنصالتفسير الأدبى للنص
فــقـــد حــاول أمــě الخـــولى أن يــطـــبق هــذا " اĠــنـــهج الأدبى " فى
أحـاديثه الـتى كـان يـلـقيـهـا فى الإذاعـة اĠصـريـة ثم جـمعـهـا فى كـتاب
بـعنوان (من هـدى القرآن). هـذا اĠنـهج يعتـمد عـلى استنـباط الدلالات
من الآيات الـقـرآنيـة بـواسطـة الـذوق الفـنى ولـيس من خلال اĠـنطق أو

القواعد البلاغية الجافة.
يـقــول الخـولى فى مـسـتــهل كـتـابه هــذا: " لا أقـول إلا مـا يـجب أن
يـــقــوله رجل أمـــضى دهـــرا طــويلا يـــدرس الــقـــرآن فى كـــلــيــة الآداب
بـالجامـعـة على أنه كـتـاب العـربـيـة الأكبـر وتـاج أدبهـا الـعالى ويـلـتمس
اĠـناهج المحـررة لـلـتفـسـير الأدبى"(٤٣)Ē ثـم يقـول :" وسـلـكت الأحاديث
فى تــلك اĠـوضـوعـات كــلـهـا مـنــهـجـا كـان صــدى قـويـا Ġـا انــتـهى إلـيه
الـدرس الجـامـعى خلال عشـرة أعـوام قـبل بدء هـذه الأحـاديثĒ وطوال
العـشرين عاما الـتى شغلتـها هذه الأحاديث... إذ قد ģ فى خلال ذلك
الـزمن غيـر القصـير تـقريـر منـهج التـفسيـر الأدبى للـقرآن الـذى يتـميز
عن مــنـاهج الـتــفـسـيــر المخـتـلــفـة اĠـتــعـددةĒ بـالأثــر أو بـالـرأى اĠــتـأثـر
بالـثـقافـات المخـتلـفـةĒ وهـذا التـفـسيـر الأدبى عـندى هـو الـذى يجب أن
يـتـقـدم كل مـحـاولـة Ġـعـرفـة شىء من فـقه الـقـرآن أو أخلاق الـقـرآن أو
عـبـادات الإسلام ومـعـاملاته فى الـقـرآن"(٤٤) ثم يـقـول: " ويـتـمـيـز هـذا

اĠنهج للتفسير الأدبى بقسمات ومعارف خاصة".(٤٥)
ويـرى أن الشـيخ مـحـمـد عـبـده هـو الـذى نـبه اĠـعـاصريـن إلى هذا
اĠـنهج الأدبى فى التـفسـير القـائم على الذوقĒ فـالشـيخ محمـد عبده -
كـما يقـول - كان يرى أن الغـرض الأول والأهم فى التفسـير أن يكون
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والــدول وانــهــيــارهــا وغــيــر ذلـكĒ ويــرى الخــولى أن الــغــايــة من هــذه
اĠكـونـات الطـبيـعـية الـتى يـرسمـها الـقـرآن الكـرĤ للـعـالمĖ Ēا فى ذلك
اĠـكونـات الطـبيعـية والـبشـرية هـو التدبـر النـفسى والاجـتمـاعى للـحياة
الإنـسـانــيـةĒ ولـيس الـبـحث عن قـوانــě ريـاضـيـة أو عـلـمـيـة أو ظـواهـر
طـبيعـية أو اكتـشافـات كونيـة أو حقائق فـلسفـية فى الكـونĒ إذ لو كان
الأمر كذلك لكـان اĠطالبون بالاعتراف بـإعجازه وتدبر آياته هم صفوة
الـعـلـماء والـبـاحـثĒě دون الـعـامـة وأنـصاف اĠـثـقـفĒě أمـا والـقـرآن قد
خاطب الـعلماء والجهالĒ اĠثـقفě وغير اĠثقـفě فهو إذن لا يتطلب من
Ēعـرفـة بالـلـغـة التى نـزل بـهاĠقارئه إلا سـلامة الـذوق ونـقاء الـفـطـرة وا
ومن ثم فإنه ليس كـتابا فى الطب أو الهندسـة أو الفيزياءĒ بل هو كما
قال الـقـرآن الكـرĤ نفـسهĒ " هـدى للـعاĠـě " يـقول أمـě الخولى: " إن
الـتـناول الـفـنى لحـقائـق الكـون ومـشـاهده هـو الـتـناول الـذى يـقـصد به
الدين رياضـة وجدانات الـناسĒ ويوجه لعـامتهم وخـاصتهمĒ وعـلمائهم
وأنصـاف عـلمـائهم بل لجـهلائهم أيـضـاĒ كمـا هى مهـمة الـدين والغـاية
من تلاوة كـتابه بـينـهم جمـيعـاĒ وهذا الـتنـاول إĥا يـقوم عـلى اĠشـهور
الــبـادى من نـاحـيـة روعــته فى الـنـفس ووقـعـه عـلى الحـواسĒ وانـفـعـال
الناس بهĒ لا من حـيث دقائق قوانينهĒ ومنـضبط نواميسه فى معادلات
جـبرية أو أرقـام حسابـيةĒ أو بيـان جاف لخـصائصه وحـقائقهĒ وبـقيام
Ēـؤثر فى الـنفسĠوا Ēـدارك بادى الـرأىĠشـاهد واĠهذا الـتنـاول علـى ا
Ēــثــيــر للانــفـعــال لا يــجب الــوفــاء فــيه بـحــمــايــة الحــقـائـق الـعــلــمــيـةĠا
والخصائص المجـربة لهذه العوالم اĠوصـوفة واĠناظر التى لا يراد من
تـناولها إلا إثارة الـشعور بجلاله ودلالتهـا على عظمة الـقوة اĠدبرة لها

بالأدب فى اĠقام الأولĒ وهذا القصد لا يحول دون كل صاحب غرض
بـعد ذلك أن يبـحث عن غرضه الذى يريـدهĒ بشرط الوفـاء بهذا الدرس
الأدبىĒ فـلـلفـقيه بـعـد ذلك أن يبـحث عن اĠـقاصـد الفـقهـيـةĒ وللـعالم أن
يـبـحث عن اĠـسـائل الــعـلـمـيـةĒ ولـعـالـم الأخلاق أن يـبـحث فى اĠـسـائل
الأخلاقيـةĒ ولغيرهم أن يبحثـوا عما يشاءونĒ شريطـة أن يلتزموا بهذا
الاعـتبار الأدبى وأن يفـهموا اĠعـانى المختلفـة فى ظلالهĒ يقول الخولى:
" واĠـقصـد الأول للتـفسـير الـيوم أدبى محـض صرفĒ غيـر متـأثر بأى
اعتبار وراء ذلكĒ وعليه يتوقف تحقيق كل غرض آخر يقصد إليه".(٤٧)
وقـد اشتـمل منـهج التـفـسيـر الأدبى للـقـرآن عنـد أمě الخـولى عدة

قضاياĒ هى:
١- أن على القارđ للقرآن أن يفهم دلالة القرآن من مستوى أدبى
đفــيـفـهم الـقـار Ēولـيس من مـســتـوى سـطـحى إخــبـارى مـبـاشـر Ēفــنى
الـقصة الـقرآنـية ويـتذوقـها مثـلا كما تـفهم الـقصص الـفنـية ولـيس كما
تفهم الأساليب الإخبارية أو العلـميةĒ يفهمها على أنها تعبر عن طريق
الـصـورةĒ أى أنـها تـلـمح ولا تـصـرحĒ يـفهـمـهـا كـما يـفـهم الـفن لا كـما
تفـهم الأخبـار والحقـائق اĠعـتادة غـير الفـنيـةĒ ويفـهم الصـورة القـرآنية
Ēلا عـلى أنها وقائع حقيقية Ēكما تفـهم الصور الفنية فى الأدب العربى
اĠقـصـود من قـراءة القـرآن حـسب هـذا اĠنـهج الأدبى إذن هـو الـبحث
عن اĠـعـنى الـنـفسـى اĠتـحـقق فى الجـزئـيـات والـذى عـبـرت عـنه الآيات
الـقرآنـيـة أو أوحت به عن طـرق التـصـويـر الفـنىĖ Ēـا فى ذلك الـصور
الأدبـيــة لـيــوم الــقـيــامــة والـقــصص وصــور الـشــخـصــيــات الـصــالحـة
والطالحةĒ صور النماذج الخيرة والنماذج الشريرةĒ صور الحضارات
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والــدول وانــهــيــارهــا وغــيــر ذلـكĒ ويــرى الخــولى أن الــغــايــة من هــذه
اĠكـونـات الطـبيـعـية الـتى يـرسمـها الـقـرآن الكـرĤ للـعـالمĖ Ēا فى ذلك
اĠـكونـات الطـبيعـية والـبشـرية هـو التدبـر النـفسى والاجـتمـاعى للـحياة
الإنـسـانــيـةĒ ولـيس الـبـحث عن قـوانــě ريـاضـيـة أو عـلـمـيـة أو ظـواهـر
طـبيعـية أو اكتـشافـات كونيـة أو حقائق فـلسفـية فى الكـونĒ إذ لو كان
الأمر كذلك لكـان اĠطالبون بالاعتراف بـإعجازه وتدبر آياته هم صفوة
الـعـلـماء والـبـاحـثĒě دون الـعـامـة وأنـصاف اĠـثـقـفĒě أمـا والـقـرآن قد
خاطب الـعلماء والجهالĒ اĠثـقفě وغير اĠثقـفě فهو إذن لا يتطلب من
Ēعـرفـة بالـلـغـة التى نـزل بـهاĠقارئه إلا سـلامة الـذوق ونـقاء الـفـطـرة وا
ومن ثم فإنه ليس كـتابا فى الطب أو الهندسـة أو الفيزياءĒ بل هو كما
قال الـقـرآن الكـرĤ نفـسهĒ " هـدى للـعاĠـě " يـقول أمـě الخولى: " إن
الـتـناول الـفـنى لحـقائـق الكـون ومـشـاهده هـو الـتـناول الـذى يـقـصد به
الدين رياضـة وجدانات الـناسĒ ويوجه لعـامتهم وخـاصتهمĒ وعـلمائهم
وأنصـاف عـلمـائهم بل لجـهلائهم أيـضـاĒ كمـا هى مهـمة الـدين والغـاية
من تلاوة كـتابه بـينـهم جمـيعـاĒ وهذا الـتنـاول إĥا يـقوم عـلى اĠشـهور
الــبـادى من نـاحـيـة روعــته فى الـنـفس ووقـعـه عـلى الحـواسĒ وانـفـعـال
الناس بهĒ لا من حـيث دقائق قوانينهĒ ومنـضبط نواميسه فى معادلات
جـبرية أو أرقـام حسابـيةĒ أو بيـان جاف لخـصائصه وحـقائقهĒ وبـقيام
Ēـؤثر فى الـنفسĠوا Ēـدارك بادى الـرأىĠشـاهد واĠهذا الـتنـاول علـى ا
Ēــثــيــر للانــفـعــال لا يــجب الــوفــاء فــيه بـحــمــايــة الحــقـائـق الـعــلــمــيـةĠا
والخصائص المجـربة لهذه العوالم اĠوصـوفة واĠناظر التى لا يراد من
تـناولها إلا إثارة الـشعور بجلاله ودلالتهـا على عظمة الـقوة اĠدبرة لها

بالأدب فى اĠقام الأولĒ وهذا القصد لا يحول دون كل صاحب غرض
بـعد ذلك أن يبـحث عن غرضه الذى يريـدهĒ بشرط الوفـاء بهذا الدرس
الأدبىĒ فـلـلفـقيه بـعـد ذلك أن يبـحث عن اĠـقاصـد الفـقهـيـةĒ وللـعالم أن
يـبـحث عن اĠـسـائل الــعـلـمـيـةĒ ولـعـالـم الأخلاق أن يـبـحث فى اĠـسـائل
الأخلاقيـةĒ ولغيرهم أن يبحثـوا عما يشاءونĒ شريطـة أن يلتزموا بهذا
الاعـتبار الأدبى وأن يفـهموا اĠعـانى المختلفـة فى ظلالهĒ يقول الخولى:
" واĠـقصـد الأول للتـفسـير الـيوم أدبى محـض صرفĒ غيـر متـأثر بأى
اعتبار وراء ذلكĒ وعليه يتوقف تحقيق كل غرض آخر يقصد إليه".(٤٧)
وقـد اشتـمل منـهج التـفـسيـر الأدبى للـقـرآن عنـد أمě الخـولى عدة

قضاياĒ هى:
١- أن على القارđ للقرآن أن يفهم دلالة القرآن من مستوى أدبى
đفــيـفـهم الـقـار Ēولـيس من مـســتـوى سـطـحى إخــبـارى مـبـاشـر Ēفــنى
الـقصة الـقرآنـية ويـتذوقـها مثـلا كما تـفهم الـقصص الـفنـية ولـيس كما
تفهم الأساليب الإخبارية أو العلـميةĒ يفهمها على أنها تعبر عن طريق
الـصـورةĒ أى أنـها تـلـمح ولا تـصـرحĒ يـفهـمـهـا كـما يـفـهم الـفن لا كـما
تفـهم الأخبـار والحقـائق اĠعـتادة غـير الفـنيـةĒ ويفـهم الصـورة القـرآنية
Ēلا عـلى أنها وقائع حقيقية Ēكما تفـهم الصور الفنية فى الأدب العربى
اĠقـصـود من قـراءة القـرآن حـسب هـذا اĠنـهج الأدبى إذن هـو الـبحث
عن اĠـعـنى الـنـفسـى اĠتـحـقق فى الجـزئـيـات والـذى عـبـرت عـنه الآيات
الـقرآنـيـة أو أوحت به عن طـرق التـصـويـر الفـنىĖ Ēـا فى ذلك الـصور
الأدبـيــة لـيــوم الــقـيــامــة والـقــصص وصــور الـشــخـصــيــات الـصــالحـة
والطالحةĒ صور النماذج الخيرة والنماذج الشريرةĒ صور الحضارات
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فـائدة لنتـائج الأبحـاث العلمـية من ربطـها بالـدينĒ ولا فائدة تـعود على
الـدين من ربـطه بـنتـائج الأبـحـاث الـعلـمـيـةĒ والـربط بيـنـهـمـا ضرب من
التكلف ومـدعاة للجـهلĒ لأنه يدعو إلى تقـديس النتائج الـعلمية ومن ثم
عدم اĠسـاس بهـا أو الإقدام عـلى نقـضهـا أو تطـويرهـا بل معـاقبة من
يـجـرؤ عـلى ذلك كـمـا حـدث فى أوربـا عـنـدمـا قـدست الـكـنـيـسـة أفـكـار
أرسـطو ومن ثم قاومت كل اكـتشاف علـمى جديد يخـالف هذه الأفكار
ووصـمته بـالكـفرĒ ويـنـتهى الخـولى إلى القـول بـأن القـرآن يكـفيه أنه لا

يصادم أى حقيقة علمية.
٢- أن الـقـراءة الأدبـيــة لـلـقـرآن الــكـرĤ تـعـمــد إلى مـعـانى الآيـات
الـقـرآنـيـة الــتى تـؤديـهـا ألـفــاظـهـا الـعـربـيــة كـمـا كـان يـفــهـمـهـا الـعـرب
الفـصحاء فى عهد نزول القرآن الـكرĒĤ وكما كانوا يتـذوقونها بطريقة
تـلـقــائـيـةĒ ولا تجـاوز ذلك إلى مـعـانــيـهـا الـتى حـمـلــتـهـا لـهـا الـتـأويلات
اĠذهبية أو الإشارات الباطنيـة أو الصناعة التى ألبستها إياها العلوم
العـربية القياسية الـتى تأثرت بالفكر الـفارسى واĠنطق الإغريقىĒ مثل
الـنـحو والـصـرف والبلاغـةĒ هـذه القـراءة اĠـشبـعـة بالأجـواء الـفنـية هى
الــتى تـــكــتـــشف مــا فى الألـــفــاظ مـن إيــحــاءات أدبـــيــة لا تـــرصــدهــا
القواميسĒ وما فى الصيغ والتراكيب روائح معنوية ونفسية لا يدركها
علـما الصرف والـنحوĒ إنـها قراءة تـكشف للقـارđ اĠعاصـر ما كشفت
لــلــعــرب من أهـل قــريش وغــيــرهـم Ęن أمن مــنــهـم ومن لا يــؤمن عن
الإعجاز الـباهـر لنـظم القـرآنĒ فوصـفوه بـأقوى مـا عرفـوا من مصادر
التأثـيرĒ فقـالو مرة إنه سـحر وقالـوا مرة أنه شعـر... وإن عليه لطلاوة

وإن له لحلاوة... ألخ 

المحقـقة لنظـامهاĒ ولـو التزم بشىء من هـذا بصحـيح اĠقررات العـلمية
لأخل هذا الالـتزام كثـيرا بالأهـداف الفنـية الوجـدانية التـى يريد الدين
تحقيـقها ونفع الحـياة بها عن طـريق التأمل اĠـتدين والاعتبـار النفسى

العاطفى اĠريح قبل كل شىء آخر".(٤٨)
هذا التفـسير الأدبى للقرآن الكرĤ يـنزه القرآن الكرĤ من كثير من
اĠـطـاعن الــتى نـشـأت من الـقـراءات الخــاطـئـة الـتى تحـاول ربط الآيـات
الـقـرآنيـة بـنـتائج الـبـحوث الـعـلـميـة والـنـظريـات الـرياضـيـة واĠـكتـشـفات
الطبيعيةĒ وعندما تـكتشف نظريات جديدة تبطل هذه النظريات - وهذا
شأن نتـائج العلوم الـبشريةĒ لأن نـتائج العلـوم ليست عقـدية إėانيةĒ بل
هى ظنية وفى تطور وتحول مـستمرĒ عندما يحدث ذلك الربط بě الدين
والنـظـريات الـعـلمـيـةĒ ثم تتـطور الـنـظريـات أو يـثبت خـطـؤها يـقع هؤلاء
اĠـفـسـرون فى حـرج: فـإمـا أن تـتـحـول الـنـظـريـات الـقـدėـة عـنـدهم إلى
Ēومن ثم يـرفـضـون نــتـائج الـبـحـوث الـعـلـمـيـة الجـديـدة Ēعـقـيـدة راسـخـة
لتعارضـها مع ما آمنوا به وعدوه - خطـأ - من القرآن الكرĤ وهو منه
بـراءĒ وإمـا أن يــخـالط قـلـوبـهـم الـريب وتـتـسـرب إلى أفــئـدتـهم خـطـوات

النفاقĒ لتعارض ما ظنوه من تعارض بě القرآن والعلم.
على النقيض من ذلك فإن القـراءة الأدبية للنص القرآنى تنظر إلى
حديث القرآن عن الظواهر الطبيعية من منظور فنى نفسى لا علاقة له
بالـنظـريات الـعـلمـية والـقوانـě الطـبيـعـيةĒ لأن الـبحث الـعلـمى فى هذه
الأمور واكتشاف القوانě الـتى تحكمها من الأمور الدنيوية التى كلف
الـنـاس بـالـسـعى إلـيـهاĒ فـهى مـن نـتائـج سـعيـهمĒ مـثـلـهـا فى ذلك مـثل
الزراعـة والصنـاعة التـى يكون الـناس فيـها أدرى بشـؤون دنياهمĒ فلا
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فـائدة لنتـائج الأبحـاث العلمـية من ربطـها بالـدينĒ ولا فائدة تـعود على
الـدين من ربـطه بـنتـائج الأبـحـاث الـعلـمـيـةĒ والـربط بيـنـهـمـا ضرب من
التكلف ومـدعاة للجـهلĒ لأنه يدعو إلى تقـديس النتائج الـعلمية ومن ثم
عدم اĠسـاس بهـا أو الإقدام عـلى نقـضهـا أو تطـويرهـا بل معـاقبة من
يـجـرؤ عـلى ذلك كـمـا حـدث فى أوربـا عـنـدمـا قـدست الـكـنـيـسـة أفـكـار
أرسـطو ومن ثم قاومت كل اكـتشاف علـمى جديد يخـالف هذه الأفكار
ووصـمته بـالكـفرĒ ويـنـتهى الخـولى إلى القـول بـأن القـرآن يكـفيه أنه لا

يصادم أى حقيقة علمية.
٢- أن الـقـراءة الأدبـيــة لـلـقـرآن الــكـرĤ تـعـمــد إلى مـعـانى الآيـات
الـقـرآنـيـة الــتى تـؤديـهـا ألـفــاظـهـا الـعـربـيــة كـمـا كـان يـفــهـمـهـا الـعـرب
الفـصحاء فى عهد نزول القرآن الـكرĒĤ وكما كانوا يتـذوقونها بطريقة
تـلـقــائـيـةĒ ولا تجـاوز ذلك إلى مـعـانــيـهـا الـتى حـمـلــتـهـا لـهـا الـتـأويلات
اĠذهبية أو الإشارات الباطنيـة أو الصناعة التى ألبستها إياها العلوم
العـربية القياسية الـتى تأثرت بالفكر الـفارسى واĠنطق الإغريقىĒ مثل
الـنـحو والـصـرف والبلاغـةĒ هـذه القـراءة اĠـشبـعـة بالأجـواء الـفنـية هى
الــتى تـــكــتـــشف مــا فى الألـــفــاظ مـن إيــحــاءات أدبـــيــة لا تـــرصــدهــا
القواميسĒ وما فى الصيغ والتراكيب روائح معنوية ونفسية لا يدركها
علـما الصرف والـنحوĒ إنـها قراءة تـكشف للقـارđ اĠعاصـر ما كشفت
لــلــعــرب من أهـل قــريش وغــيــرهـم Ęن أمن مــنــهـم ومن لا يــؤمن عن
الإعجاز الـباهـر لنـظم القـرآنĒ فوصـفوه بـأقوى مـا عرفـوا من مصادر
التأثـيرĒ فقـالو مرة إنه سـحر وقالـوا مرة أنه شعـر... وإن عليه لطلاوة

وإن له لحلاوة... ألخ 

المحقـقة لنظـامهاĒ ولـو التزم بشىء من هـذا بصحـيح اĠقررات العـلمية
لأخل هذا الالـتزام كثـيرا بالأهـداف الفنـية الوجـدانية التـى يريد الدين
تحقيـقها ونفع الحـياة بها عن طـريق التأمل اĠـتدين والاعتبـار النفسى

العاطفى اĠريح قبل كل شىء آخر".(٤٨)
هذا التفـسير الأدبى للقرآن الكرĤ يـنزه القرآن الكرĤ من كثير من
اĠـطـاعن الــتى نـشـأت من الـقـراءات الخــاطـئـة الـتى تحـاول ربط الآيـات
الـقـرآنيـة بـنـتائج الـبـحوث الـعـلـميـة والـنـظريـات الـرياضـيـة واĠـكتـشـفات
الطبيعيةĒ وعندما تـكتشف نظريات جديدة تبطل هذه النظريات - وهذا
شأن نتـائج العلوم الـبشريةĒ لأن نـتائج العلـوم ليست عقـدية إėانيةĒ بل
هى ظنية وفى تطور وتحول مـستمرĒ عندما يحدث ذلك الربط بě الدين
والنـظـريات الـعـلمـيـةĒ ثم تتـطور الـنـظريـات أو يـثبت خـطـؤها يـقع هؤلاء
اĠـفـسـرون فى حـرج: فـإمـا أن تـتـحـول الـنـظـريـات الـقـدėـة عـنـدهم إلى
Ēومن ثم يـرفـضـون نــتـائج الـبـحـوث الـعـلـمـيـة الجـديـدة Ēعـقـيـدة راسـخـة
لتعارضـها مع ما آمنوا به وعدوه - خطـأ - من القرآن الكرĤ وهو منه
بـراءĒ وإمـا أن يــخـالط قـلـوبـهـم الـريب وتـتـسـرب إلى أفــئـدتـهم خـطـوات

النفاقĒ لتعارض ما ظنوه من تعارض بě القرآن والعلم.
على النقيض من ذلك فإن القـراءة الأدبية للنص القرآنى تنظر إلى
حديث القرآن عن الظواهر الطبيعية من منظور فنى نفسى لا علاقة له
بالـنظـريات الـعـلمـية والـقوانـě الطـبيـعـيةĒ لأن الـبحث الـعلـمى فى هذه
الأمور واكتشاف القوانě الـتى تحكمها من الأمور الدنيوية التى كلف
الـنـاس بـالـسـعى إلـيـهاĒ فـهى مـن نـتائـج سـعيـهمĒ مـثـلـهـا فى ذلك مـثل
الزراعـة والصنـاعة التـى يكون الـناس فيـها أدرى بشـؤون دنياهمĒ فلا
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فـإنـا لا نـأخـذ هـنـا بهـذا الاتجـاهĒ ولا نـحـسب الـقـرآن قد أخـذ بهĒ لأنه
يــجـعل فــنه الـقــولى وسـيــلـة لإصـلاح الحـيـاة الــبـشــريـةĒ ذلك الإصلاح
الخــلـــقى الاجـــتـــمـــاعى الـــعـــام الــذى أنـــزل من أجـــله هـــدى لـــلـــنــاس

ورحمة".(٥١)
 ومـن ثم فـإن هــذه الــلـذة الــراقــيـة هـى تـلك الــتى تــصــاحب قـراءة
النص والتى تـنشأ من الإحساس بـلذة الوصول إلى العلمĒ وإلى الحق
والصـدقĒ لـذة التـضحـية والإيـثارĒ لـذة كبح جـماح الـشهـوات والسـمو
بـالنـفسĒ هى - كـما يـقول -: " مـنـزلة قـد ارتقى إلـيهـا الـكرام جـميـعا
Ēالـسـعيـدة رجـال العـلم ورواد الكـشف وأهل الجـهاد ęوبلـغـها فى الأ
ولـولاها ما أقدم رجل الـعلم على تجاريب يـجريها حـتى فى نفسهĒ وĠا
جـازف رجل الـكـشف يـقـتـحم المجـاهـيل والمخـاطـرĒ وĠـا حـمل المجـاهد
يـجـالـد اĠـنـايـا ويـعـانق الـفـواتك اĠـدمـرة ومـا خـطت الإنـسـانـيـة خـطوة
واحـدة فى سـبيل رقـيـها إلا عـلى يد الـذين اسـتهـوتـهم اللـذائـذ الراقـية
فنـسوا أنفسهم وسـعدوا بخير من حـولهمĒ أولئك رسل الحضارة وتلك

رسالاتهم".(٥٢)
هذا النـوع من اللـذة الفـنيـة التى يـجدهـا القـارđ عنـد قراءة النص
ويجـدها الـكاتب عـند كـتابـته هى لذة ذات طـابع إنسـانىĒ فكل إنـسان
حـقيق بـوصف الإنـسـانيـة إĥـا هو صـاحب رسـالةĒ سـواء أكـانت هذه
الرسالـة علـمية أم سـياسـية أم ثقـافيـةĒ وهو يجـد لذته فى تحـقيق هذه
الـرسالةĒ وهـذا هو الـفن الشـرقى مهبط الـرسالاتĒ هـو منـهج إنسانى
يخـتـلف عن اĠفـهوم الـغـربىĒ فالـبلاغـة العـربيـة الـقدėـة لم تـتخـييل أن

يكون هناك أدب لا غاية له إلا اĠتعة.

٣- نتـيجـة Ġا سبـق فإن أمـě الخولى عـندمـا كان يعـالج مـوضوعا
من مـوضـوعـات الـقـرآن الـكــرĤ كـان يـعـالجه فى ضـوء نـظـرته إلى أن
الـقـرآن كـله وحـدة متـكـامـلةĒ أى عـلى عـلى أنه نص واحـدĒ إėـانـا منه
بـأن القـرآن يـفسـر بعـضه بعـضاĒ فـعـندمـا تنـاول موضـوع القـيادة فى
ĒĤالقرآن - مثلا - تـناوله بصـورة كاملة فـى جميع سور الـقرآن الكر
من خلال جميع الـنماذج الواردة فى الآيات القرآنـية كلهاĒ دون التزام
بتـرتـيب الـسور أو تـرتـيب الـنزولĒ يـقـول عن ذلك: " إن هـذه الأحاديث
تتجه كما هو باد Ęا ذكر من موضوعاتها المحددة إلى تفسير القرآن
Ēمـوضوعـات لا سورا وأجـزاء وقطـعا مـتصـلة علـى ضرب من الـترتيب
بل هى تــتــبع مــا يــخص مــوضـوعــهــا من آيــات فى مــخــتــلف الــسـور
والأجـزاء الـقـرآنـيـةĒ لأن الـقـرآن يـفـسـر بـعـضه بـعـضـاĒ ولأن الـتـرتـيب

القرآنى - كما هو معروف - يعě على ذلك ويؤيده".(٤٩)
أن هـذه الـقـراءة الأدبـيـة عنـدمـا تـبـحث فى الـلـذة الـفـنـيـة فى قراءة
النص الـقرآنى لا تبحث عن اللذة الـفنية الشعريـة الخالصة التى تشبه
لـذة اللعبĒ اللذة المجـردة لجسد النص والتى يـطلق عليهـا أحيانا الفن
للـفن فى مجـال الإبداعĒ لـكن هـذه القـراءة الأدبيـة أو التـفسـير الأدبى
الذى دعا إليه أمě الخولى يرتـبط بالهدف الاجتماعى الذى يرمى إليه
الـقـرآن الـكـرĒĤ الـنص الـذى يـحمب وظـائف جـمـالـيـة ووظـائف نـفـعـية
ĒـثـمرةĠإنه جـمـال الحـقـول ا Ēأخـرى إرشاديـة واجـتـمـاعـيـة وتـشـريعـيـة
وليس جـمـال الحدائـق واĠتـنـزهات اĠـعـدة للـتـرويح واĠتـعـةĒ إنهـا الـلذة
الـتى يسمـيها الخـولى "اللـذة الراقية"(٥٠) يقـول: " فإذا ما قـال قائلون:
Ēوإن الفن يـرجى للـفن وحده Ēإن الفن لا يـلتـزم الفـضيـلة مـوضوعـا له
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فـإنـا لا نـأخـذ هـنـا بهـذا الاتجـاهĒ ولا نـحـسب الـقـرآن قد أخـذ بهĒ لأنه
يــجـعل فــنه الـقــولى وسـيــلـة لإصـلاح الحـيـاة الــبـشــريـةĒ ذلك الإصلاح
الخــلـــقى الاجـــتـــمـــاعى الـــعـــام الــذى أنـــزل من أجـــله هـــدى لـــلـــنــاس

ورحمة".(٥١)
 ومـن ثم فـإن هــذه الــلـذة الــراقــيـة هـى تـلك الــتى تــصــاحب قـراءة
النص والتى تـنشأ من الإحساس بـلذة الوصول إلى العلمĒ وإلى الحق
والصـدقĒ لـذة التـضحـية والإيـثارĒ لـذة كبح جـماح الـشهـوات والسـمو
بـالنـفسĒ هى - كـما يـقول -: " مـنـزلة قـد ارتقى إلـيهـا الـكرام جـميـعا
Ēالـسـعيـدة رجـال العـلم ورواد الكـشف وأهل الجـهاد ęوبلـغـها فى الأ
ولـولاها ما أقدم رجل الـعلم على تجاريب يـجريها حـتى فى نفسهĒ وĠا
جـازف رجل الـكـشف يـقـتـحم المجـاهـيل والمخـاطـرĒ وĠـا حـمل المجـاهد
يـجـالـد اĠـنـايـا ويـعـانق الـفـواتك اĠـدمـرة ومـا خـطت الإنـسـانـيـة خـطوة
واحـدة فى سـبيل رقـيـها إلا عـلى يد الـذين اسـتهـوتـهم اللـذائـذ الراقـية
فنـسوا أنفسهم وسـعدوا بخير من حـولهمĒ أولئك رسل الحضارة وتلك

رسالاتهم".(٥٢)
هذا النـوع من اللـذة الفـنيـة التى يـجدهـا القـارđ عنـد قراءة النص
ويجـدها الـكاتب عـند كـتابـته هى لذة ذات طـابع إنسـانىĒ فكل إنـسان
حـقيق بـوصف الإنـسـانيـة إĥـا هو صـاحب رسـالةĒ سـواء أكـانت هذه
الرسالـة علـمية أم سـياسـية أم ثقـافيـةĒ وهو يجـد لذته فى تحـقيق هذه
الـرسالةĒ وهـذا هو الـفن الشـرقى مهبط الـرسالاتĒ هـو منـهج إنسانى
يخـتـلف عن اĠفـهوم الـغـربىĒ فالـبلاغـة العـربيـة الـقدėـة لم تـتخـييل أن

يكون هناك أدب لا غاية له إلا اĠتعة.

٣- نتـيجـة Ġا سبـق فإن أمـě الخولى عـندمـا كان يعـالج مـوضوعا
من مـوضـوعـات الـقـرآن الـكــرĤ كـان يـعـالجه فى ضـوء نـظـرته إلى أن
الـقـرآن كـله وحـدة متـكـامـلةĒ أى عـلى عـلى أنه نص واحـدĒ إėـانـا منه
بـأن القـرآن يـفسـر بعـضه بعـضاĒ فـعـندمـا تنـاول موضـوع القـيادة فى
ĒĤالقرآن - مثلا - تـناوله بصـورة كاملة فـى جميع سور الـقرآن الكر
من خلال جميع الـنماذج الواردة فى الآيات القرآنـية كلهاĒ دون التزام
بتـرتـيب الـسور أو تـرتـيب الـنزولĒ يـقـول عن ذلك: " إن هـذه الأحاديث
تتجه كما هو باد Ęا ذكر من موضوعاتها المحددة إلى تفسير القرآن
Ēمـوضوعـات لا سورا وأجـزاء وقطـعا مـتصـلة علـى ضرب من الـترتيب
بل هى تــتــبع مــا يــخص مــوضـوعــهــا من آيــات فى مــخــتــلف الــسـور
والأجـزاء الـقـرآنـيـةĒ لأن الـقـرآن يـفـسـر بـعـضه بـعـضـاĒ ولأن الـتـرتـيب

القرآنى - كما هو معروف - يعě على ذلك ويؤيده".(٤٩)
أن هـذه الـقـراءة الأدبـيـة عنـدمـا تـبـحث فى الـلـذة الـفـنـيـة فى قراءة
النص الـقرآنى لا تبحث عن اللذة الـفنية الشعريـة الخالصة التى تشبه
لـذة اللعبĒ اللذة المجـردة لجسد النص والتى يـطلق عليهـا أحيانا الفن
للـفن فى مجـال الإبداعĒ لـكن هـذه القـراءة الأدبيـة أو التـفسـير الأدبى
الذى دعا إليه أمě الخولى يرتـبط بالهدف الاجتماعى الذى يرمى إليه
الـقـرآن الـكـرĒĤ الـنص الـذى يـحمب وظـائف جـمـالـيـة ووظـائف نـفـعـية
ĒـثـمرةĠإنه جـمـال الحـقـول ا Ēأخـرى إرشاديـة واجـتـمـاعـيـة وتـشـريعـيـة
وليس جـمـال الحدائـق واĠتـنـزهات اĠـعـدة للـتـرويح واĠتـعـةĒ إنهـا الـلذة
الـتى يسمـيها الخـولى "اللـذة الراقية"(٥٠) يقـول: " فإذا ما قـال قائلون:
Ēوإن الفن يـرجى للـفن وحده Ēإن الفن لا يـلتـزم الفـضيـلة مـوضوعـا له
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مـجردةĒ أسس" واقعـية تـنفـر من المجردات; لأنهـا تعـلمت كم فـيها من
ضـلال وتضـلـيلĒ وتـرى أن الاشـتـغـال بـالـغـائب المجـهـول عن الحـاضر

الشاهد ضرب من الحماقة".(٥٣)
Ēويـرى أن القراءة الأدبـية هى أول مرحـلة من مراحل الـنقد الأدبى
وأنـهـا أول عــمل يـنــبـغى عــلى الـنـاقــد الأدبى أن يـقــوم به عـنــد تـنـاوله
الـنصĒ ويـعـرف الـقراءة الـنـقـديـة بـأنهـا رؤيـة وإدراك ثم فـهم وتـفـسـير
ونـقـدĒ وĠا كـانت الـرؤية تـخضع لاتجـاهـات أصحـابـها وثـقـافتـهمĒ فإن
رؤيـة النـقاد |الـقـراء فى العـصـر الحديث بـوجه عـام امتـزجت بـالاتجاه
Ēـيل الجـارف إلى الـتـفكـيـر الـعـلمىĠوهى ا ĒـعاصـرةĠلـطـرق الـتفـكـيـر ا
والــنـــظـــر إلى كل شىء مـن مــنـــظـــور عــلـــمىĒ ومن ثـم تــأثـــرت قــراءة
الـنـصـوص الأدبـيـة بـهـذا الـتـيـار الـعـلـمى الجـارفĒ فـأصـبح الـنص ذو
الطـبيعة الأدبـية الوجدانـية الخيالـية يقرأ حـسب اĠنظور الـعلمى وليس
حـسب اĠـنـظـور الـفـنى الـذوقىĒ وهـنـا نـشـأ اتجـاهـان لـلـقـراءة ومن ثم

للنقد: أحدهما علمى والآخر ذوقى فنى. 
ěالاتجـاه الأول يـعـتـمد عـلـى رؤية لا تـعـنـى فى الـنص إلا بـالـقـوان
العـامة والقواعد التى تحـكم الظاهرة الأدبيةĒ إذ تـنظر الى النص كما
يـنــظـر الــعـالم الـطــبـيــعى إلى عـنــاصـر الـكــونĒ تـقع عــيـنـاه فــقط عـلى
الظـواهـر الجـزئـيـة التـى تخـتـزل فى قـوانـě عـامـة تحكم نـظـامـهـا كـما
يـحكم قـانون الـطفـو حركـة الأجسـام العـائمـةĒ ويحـكم قانـون الجاذبـية
حــركــة الأجــســام الــصــلـبــةĒ وكــمــا تــفــعل ســائــر قـوانــě الــكــهــربــيـة
واĠـغـنـاطـيـسـيـة والـوراثة وغـيـرهـا من الـقـوانـě الـعـلـمـيـةĒ أمـا الاتجاه
الـثــانى الـفـنى الـذوقىĒ فـيـنـظـر إلـى الـنص وإلى الـطـبـيـعـة مـعـا نـظـرة

هـذا اĠنـهج الـذى شرحه أمـě الخولى عن الـتفـسيـر الأدبى للـقرآن
فى دروسه الـتى كـان يـلـقيـهـا فى الإذاعـة اĠـصريـة بـعـنـوان (من هدى
الـقرآن) طـبـقه تلـمـيذه: مـحـمد أحـمـد خلـف الله فى رسـالـته الجامـعـية
الـتى أشـرف عـلــيـهـا أمـě الخـولـى نـفـسهĒ والـتى كــانت عن الـقـصص
الفـنى فى الـقـرآن الـكـرĒĤ هذه الـرسـالـة الـتى لاقت نـقدا شـديـدا عـند
ظهـورهاĒ كـما طـبقـته أيضـا تلـميـذته: بنت الـشاطئĒ فى رسـالتـها عن
الـتـفسـيـر الأدبىĒ تحت إشـرافه أيضـاĒ وطـبقـته فى كـتـاباتـهـا الأخرى
عن نـقد التفسير الـعلمى للقرآنĒ وفى كتـابها (التفسيـر البيانى للقرآن
الـكرĒ( Ĥ كـما كان هـذا اĠنـهج قريـبا من نهج سـيد قـطب فى تفـسيره

الشهير (فى ظلال القرآن) ٠ 
ولـعل الخـولى فى هـذه القـراءة الـفـنيـة كـان - بالإضـافـة الى تـأثره
بـشيـخه مـحـمد عـبـده - مـتـأثرا بـالاتجـاة الـفنى الـذى كـان سـائدا فى
Ēأوربـا فى دراسة الأدب إبان وجود الخـولى هناك وهو مـنهج كروتشه
فقد أهتم كروتشة بالوقائع الجزئية الفريدة فى الأدبĒ وأهمل القوالب
اĠــثـالــيـة والــذهـنــيــةĖ Ēـا فى ذلك إنــكــاره لـنــظـريــات الأنـواع الأدبــيـة
باعتبارهـا قوالب منطقـية مثاليـة زائفة تختـزل الفن فى ĥاذج وهياكل

مثالية عامةĒ ولا تعبر عن النصوص الأدبية اĠتفردة.
شكرى عياد والقراءة الأدبية للنصشكرى عياد والقراءة الأدبية للنص

لـكن الـذى طـور مـنـهج الـقـراءة الأدبيـة لـلـنص الأدبـى حقـا وأصـله
وأعطـاه قدراً من الـتفصـيل هو الـناقـد الكـبير شـكرى مـحمـد عيادĒ إذ
كان شكرى عـياد يرى أن هذا اĠنهج الأدبى فى التـفسير عند أستاذه
أمـě الخـولـى يـعـتــمـد عـلـى أسس واقـعــيـة ولـيــست تـهــوėـات مـثــالـيـة
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مـجردةĒ أسس" واقعـية تـنفـر من المجردات; لأنهـا تعـلمت كم فـيها من
ضـلال وتضـلـيلĒ وتـرى أن الاشـتـغـال بـالـغـائب المجـهـول عن الحـاضر

الشاهد ضرب من الحماقة".(٥٣)
Ēويـرى أن القراءة الأدبـية هى أول مرحـلة من مراحل الـنقد الأدبى
وأنـهـا أول عــمل يـنــبـغى عــلى الـنـاقــد الأدبى أن يـقــوم به عـنــد تـنـاوله
الـنصĒ ويـعـرف الـقراءة الـنـقـديـة بـأنهـا رؤيـة وإدراك ثم فـهم وتـفـسـير
ونـقـدĒ وĠا كـانت الـرؤية تـخضع لاتجـاهـات أصحـابـها وثـقـافتـهمĒ فإن
رؤيـة النـقاد |الـقـراء فى العـصـر الحديث بـوجه عـام امتـزجت بـالاتجاه
Ēـيل الجـارف إلى الـتـفكـيـر الـعـلمىĠوهى ا ĒـعاصـرةĠلـطـرق الـتفـكـيـر ا
والــنـــظـــر إلى كل شىء مـن مــنـــظـــور عــلـــمىĒ ومن ثـم تــأثـــرت قــراءة
الـنـصـوص الأدبـيـة بـهـذا الـتـيـار الـعـلـمى الجـارفĒ فـأصـبح الـنص ذو
الطـبيعة الأدبـية الوجدانـية الخيالـية يقرأ حـسب اĠنظور الـعلمى وليس
حـسب اĠـنـظـور الـفـنى الـذوقىĒ وهـنـا نـشـأ اتجـاهـان لـلـقـراءة ومن ثم

للنقد: أحدهما علمى والآخر ذوقى فنى. 
ěالاتجـاه الأول يـعـتـمد عـلـى رؤية لا تـعـنـى فى الـنص إلا بـالـقـوان
العـامة والقواعد التى تحـكم الظاهرة الأدبيةĒ إذ تـنظر الى النص كما
يـنــظـر الــعـالم الـطــبـيــعى إلى عـنــاصـر الـكــونĒ تـقع عــيـنـاه فــقط عـلى
الظـواهـر الجـزئـيـة التـى تخـتـزل فى قـوانـě عـامـة تحكم نـظـامـهـا كـما
يـحكم قـانون الـطفـو حركـة الأجسـام العـائمـةĒ ويحـكم قانـون الجاذبـية
حــركــة الأجــســام الــصــلـبــةĒ وكــمــا تــفــعل ســائــر قـوانــě الــكــهــربــيـة
واĠـغـنـاطـيـسـيـة والـوراثة وغـيـرهـا من الـقـوانـě الـعـلـمـيـةĒ أمـا الاتجاه
الـثــانى الـفـنى الـذوقىĒ فـيـنـظـر إلـى الـنص وإلى الـطـبـيـعـة مـعـا نـظـرة

هـذا اĠنـهج الـذى شرحه أمـě الخولى عن الـتفـسيـر الأدبى للـقرآن
فى دروسه الـتى كـان يـلـقيـهـا فى الإذاعـة اĠـصريـة بـعـنـوان (من هدى
الـقرآن) طـبـقه تلـمـيذه: مـحـمد أحـمـد خلـف الله فى رسـالـته الجامـعـية
الـتى أشـرف عـلــيـهـا أمـě الخـولـى نـفـسهĒ والـتى كــانت عن الـقـصص
الفـنى فى الـقـرآن الـكـرĒĤ هذه الـرسـالـة الـتى لاقت نـقدا شـديـدا عـند
ظهـورهاĒ كـما طـبقـته أيضـا تلـميـذته: بنت الـشاطئĒ فى رسـالتـها عن
الـتـفسـيـر الأدبىĒ تحت إشـرافه أيضـاĒ وطـبقـته فى كـتـاباتـهـا الأخرى
عن نـقد التفسير الـعلمى للقرآنĒ وفى كتـابها (التفسيـر البيانى للقرآن
الـكرĒ( Ĥ كـما كان هـذا اĠنـهج قريـبا من نهج سـيد قـطب فى تفـسيره

الشهير (فى ظلال القرآن) ٠ 
ولـعل الخـولى فى هـذه القـراءة الـفـنيـة كـان - بالإضـافـة الى تـأثره
بـشيـخه مـحـمد عـبـده - مـتـأثرا بـالاتجـاة الـفنى الـذى كـان سـائدا فى
Ēأوربـا فى دراسة الأدب إبان وجود الخـولى هناك وهو مـنهج كروتشه
فقد أهتم كروتشة بالوقائع الجزئية الفريدة فى الأدبĒ وأهمل القوالب
اĠــثـالــيـة والــذهـنــيــةĖ Ēـا فى ذلك إنــكــاره لـنــظـريــات الأنـواع الأدبــيـة
باعتبارهـا قوالب منطقـية مثاليـة زائفة تختـزل الفن فى ĥاذج وهياكل

مثالية عامةĒ ولا تعبر عن النصوص الأدبية اĠتفردة.
شكرى عياد والقراءة الأدبية للنصشكرى عياد والقراءة الأدبية للنص

لـكن الـذى طـور مـنـهج الـقـراءة الأدبيـة لـلـنص الأدبـى حقـا وأصـله
وأعطـاه قدراً من الـتفصـيل هو الـناقـد الكـبير شـكرى مـحمـد عيادĒ إذ
كان شكرى عـياد يرى أن هذا اĠنهج الأدبى فى التـفسير عند أستاذه
أمـě الخـولـى يـعـتــمـد عـلـى أسس واقـعــيـة ولـيــست تـهــوėـات مـثــالـيـة
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مـثلـما كـان يفـعل أرسـطو وهـوراس وبوالـو وبـوبĒ هذا الـفريق - كـما
يرى - ėثله قـدامة بن جعفـر وحازم القرطـاجنى ومن على شاكـلتهما
من النقاد اĠتأثرين بالنقد اليونانىĒ هذا التجاه صريح فى كلاسيكيته
وفى علميتهĒ لأنه صراحة يعد الشعر صناعةĒ ومن ثم فإنه يضع لهذه

الصناعة القواعد والقوانě والضوابط التى يحكمها.
ěالاتجاه الـثانى: هو الاتجاه الذى تـبناه فريق من الـنقاد المحافظ
الذين اعتمدوا على التقاليد الشعرية القدėةĒ وعدوها معيارا يقيسون
عـلـيهĒ وهـؤلاء هم أنـصـار عـمـود الشـعـرĒ من أمـثـال الآمـدى فى كـتابه
اĠوازنةĒ والجرجانى فى كتابه الوساطة بě اĠتنبى وخصومهĒ فهم قد
حـاكـموا الـشـعر الجـديـد بـناء عـلى قـراءاتـهم للـشـعر الـعـربى الجـاهلى
والإسلامىĒ ويرى شكـرى عيـاد أن هذا الاتجاه أيـضا كلاسـيكى مثل
سابـقه رغم اخـتلافـهـمـاĒ ويرى أنه عـلـمى مـثـله أيـضاĒ لأن كلا مـنـهـما
يعـتمد عـلى قوانĒě الأول يـعتمـد على قواعد ثـابتة والـثانى يعـتمد على

أحكام عامة استنبطها النقاد من التراث.(٥٤)
ويـرى شـكـرى عـيـاد أن الاتجـاهـات الـغـربيـة فـى الـنقـد سـارت فى
طـرق مـخـتـلـفــة فى قـراءة الـنص الأدبى لـكـنـهـا كـانت تـصـدر عن روح
العقل الغربى التى تميل إلى التقعيد والبحث عن اĠطلقات المجردة ٠ 
- فهناك الـنقد الكلاسيكى الذى يـقرأ أصحابه الأعمال الأدبية فى
ضـوء الـقواعـد والـقوانـě التى أقـرتـها دسـاتـير الـنقـد من أمـثال كـتاب

أرسطو فى فن الشعر وكتاب هوراس.
- وهناك النـقد الذى يعـتمد على الـذوق الكلاسيكى " وهـو حصيلة
ěوهو الـذى يقـوم لدى الـطريـقة الفـنيـة فى النـقد مـقام الـقوان Ēالخبـرة

الـفـنان ولـيس نـظرة الـعـالمĒ فلا يعـنى فـيهـمـا إلا Ėا يـدغـدغ مشـاعره
ويـطرب فـؤادهĒ ينظـر إلى الزهـرة فى صفـاء ألوانـها وتنـاسق أطيـافها
وفيمـا ترسله من أشواق الحب لدى العـاشقĒ وليس إلى القوانě التى
تحكم تـركيب عناصرها عنـد تحليلها فى مختـبر علمىĒ ينظر إلى وجه

القمر العاشق وليس إلى الصخور التى يتكون منها سطح القمر.
إن هذه الـرؤية العلميـة تصلح ولا يصلح غيـرها فى مجال العلم أو
فى مـجـال الحيـاة الـنـفـعـيةĒ لـكـنـهـا لا تـصلح فـى مجـال الـتـطـبـيق على
الأعـمال الأدبية والفنـيةĒ فالرؤية العـلمية للنـصوص الأدبية أثمرت ذلك
الاتجـاه الـذى يـسـمى بــالـنـقـد الـعــلـمى والـذى يـوصـلــنـا إلى مـا ėـكن
Ē"سرحيةĠتـسميته "عـلم الأدب" و" علم الشعر " و"عـلم القصة" و"عـلم ا
لكـنه لا يتـطرق إلى دقائق الـفن ومنابع جـماله الـساحرĒ وهـو فى نقده
Ēـهاėويـعـمل عـلى تـقـو Ēللأعـمـال الأدبيـة يـصـدر عـلـيهـا أحـكـامـا عـامة

وليس على تفسيرها.
وعـلى هـذا فـإن شكـرى عـياد يـتـحدث عن سـتـة عنـاصـر فى عمـلـية
الـنــقـد ثلاثـة تـخص الــنـقـد الـعـلــمى وهى: الـرؤيـة الـعــلـمـيـةĒ والأحـكـام
Ē٠ وثلاثـة تــخص الـنـقـد الأدبى هى الــرؤيـة الـفـنـيـة Ĥوالـتـقـو Ēالـعــامـة

والأحكام الخاصةĒ والتفسير.
 ويرى أن عملية النـقد رغم شيوعها فى العصر الحديث ذات رباط
وثيق بالـفكر الـكلاسيكىĒ بل تـمتد جـذورها إلى أرسطـو فى كتابه عن
الشعـر الذى يعـده الكلاسيكـيون دستـورا لهمĒ ويرى أن النـقاد العرب

القدماء ساروا فى طريقě كلاهما يعتمد على الفكر الكلاسيكى:
Ēللـصناعة الـشعرية ěالاتجاه الأول: كان أصحـابه يضعون الـقوان
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مـستمـدة من الطبـيعة الـبشريـةĒ ولهذا يـقول: " فالـرومانسـيون رفضوا
القـواعد ولـكنـهم بـحثـوا عن القـوانـě وهذا واضح من وصف كـولردج
لـلقوانـě اĠطـلوبة بـأنهـا " مستـمدة من الـطبيـعة الـبشريـة أى أننـا هنا
بـصدد قـوانě تـشبه قـوانě الـفيـزياء"(٥٨) ثم يقـول: "ومن هـنا ėـكنـنا
القول إن الفـكر الرومنسى جاء ليتم فكـر علماء النهضة الأوربية الأول
الـذين دعوا إلى استـخلاص قوانـě الطبـيعة نـفسـها بدلا من الاعـتماد

على نصوص أرسطو".(٥٩)
 - كـمـا أن شـكـرى عــيـاد يـقـول: " ومـا سـمى بــالـنـقـد الجـديـد فى
Ēإنجـلـترا وأمـريـكـا (أواسط الأربـعـيـنيـات) نـقـد كلاسـيـكى فى جـوهره
سواء صـرح بكلاسـيكـيتهĒ كـما فـعل إليـوت أو أنه يتـبع خطى أرسـطو
كــمـا فـعــلت مـدرسـة شــيـكـاغـوĒ أم اكــتـفى بـالــقـول إن الأدب يـجب أن
يدرس على أنه ظاهرة مستقلة لـها خصائصها اĠميزةĒ بصرف النظر

عن الزمان واĠكان وهو ما يقرره " النقاد الجدد عموما".
 - هذا بالإضـافة إلى الـنقـد العـلمى الـذى يعـتمـد على علـم النفس

وعلوم الطبيعة وعلم الاجتماع فى قراءة النص.
القراءة الأدبـية عنـد شكرى عيـاد إذن تختـلف عن كل هذه الأنواع
Ēوليس على الذوق التراثى Ēلأنهـا تعتمد على الذوق الـفنى Ēمن القراءة
هذا الذوق الفـنى عنده ėتح بل يتوقف وجوده عـلى القيم اĠطلقة التى
تـرتـبط بــوجـود الإنـسـان نـفـسهĒ ولـيس عــلى مـا تـراكم فى ذاكـرته من
تقاليـد أدبيةĒ وجود الإنسان بوصـفه ذاتاĒ والإنسان بوصفه جزءًا من
مـجــتـمع فى بـيـئـة خـاصـةĒ والإنـســان الـبـشـر الـذى يـشـتـرك مع أبـنـاء

جنسه فى الخصال الإنسانية.

العـلمية"(٥٥) ويرى شـكرى عياد أن قراءة الـنص عن طريق هذا الذوق
Ēـعتمدة عـلى القواعدĠالفنى الـكلاسيكى لا تخـتلف كثـيرا عن القراءة ا
لأنه مـثلـهـا عبـارة عن حصـيلـة لتـجـارب تراثـية سـابقـةĒ وإن كانت غـير
مـصـوغـة فـى قـواعـد وقـوانــě ولأنـهـمـا مــعـا يـعــتـمـدان عـلى أن الأدب

صناعة ومهارة ٠ 
 - وهناك نـوع ثالث من الـنقد يـقرأ أنصـاره الأعمال الأدبـية بهدف
البحث فـيها عن القـوانě التى تحكم تـركيبهـاĒ فالناقـد فى هذه الحالة "
يـدرس ويسـتـقرđ لـيسـتخـلص القـانـون العـام من الأمثـلة الجـزئيـةĒ فإذا
تناول حالة جزئية (عملا أدبـيا معينا لم تسبق له دراسته) عرضها على
قوانينه وأثـبت مدى مطابقتها لـواحد أو أكثر من هذه القوانě"(٥٦) كما
يرى أن الاتجاهات البنيوية على اختلاف نزعاتها تنتمى إلى هذا النوع
من القراءةĒ وأن الدارسـě الذين ينتمون إلى هذا الـتجاه يستحقون أن

يسموا - كما يقول - مؤرخě للأدب وليسوا نقادا.
 - وهـناك النقد الـرومانسى الذى يعتـمد على " كل القيم الـتقليدية
اĠطـلقـة - سلـطة الـدولة وسـلطـة الأب وسلـطة الـدين وسلـطة الأعراف
الاجـتـمـاعيـة إلخ - لـيـقـيم عـلى انـقاضـهـا مـطـلـقا آخـر وهـو شـخـصـية
الفرد"(٥٧) وفى ظل هذا النـوع من النقد تحولت قـراءة النص فى كثير
من الأحـيان إلى رؤيـة انـطـبـاعيـة صـريـحـة تنـدمج فى الـنص انـدمـاجا
حـلولـيـا يـشـبه الانـدمـاج الصـوفىĒ ومن ثم لا يـكـون هـذا الـنـوع قراءة
فنـية للنص بـل يكون استـنبطـانا للذات الـقارئةĒ ومن ثم يـتحول النص
إلى مجـرد مثـير يـتسـاوى مع سائـر اĠثـيرات غـير الـفنـيةĒ وفـى أحيان
ěأخـرى تـصـدر الأحـكـام النـقـديـة الـنـاتجـة عن هـذه الـقـراءة عن قـوان
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الأدبية ولـتنـوع البيـئات والأشـخاصĒ لكـنهـا فى قرارتهـا وعمـقها ذات
بـعد إنسـانى عام يجـعل البشـر يتفـقون على الإعـجاب بهـا ٠ ثم يقول:
"والـشـعور بـالـقـيمـة هـو مـصدر تـلك الـهـزة الـتى يجـدهـا مـنشئ الأدب

وقارئه"(٦٥)
هـذه الـقـيــمـة - كـمـا يــرى - " تـظل مـعــنى مـجـردا مــا لم تـسـتـرد
أســبـاب الحـيـاة مـن الـوجـود اĠـادى لـلإنـسـان عـلـى جـمـيع مــسـتـويـاته
ěالفسـيولوجى والبيـولوجى والاجتماعى"(٦٦) ولذلك فإن هناك علاقة ب
الشـعور بـالجمال وبـě النـشاط الإنـسانى الـفطرى واĠـكتـسبĒ وبيـنها
وبě نـشاطـه الاقتـصادى والاجـتمـاعىĒ فهـناك عـلقـة بě اĠـوسيـقا فى
Ēشى ومن ضـربات الـقلبĠـنبـعث من حركـات اĠالإيـقاع ا ěالـشعـر وب
Ēالـصراع فى الحـياة الـعمـليـة والصـراع فى الدراما ěوهـناك علاقـة ب
وبě الإيقاع فى الفن وأنظمته الاجتماعية والسياسية السائدةĒ يقول:
" والنظم الاجتماعية تحـدد إلى درجة كبيرة صفات الجمالĒ فضخامة
الأهــرام اĠـصـمــتـة الـتى لا تحــتـوى إلا عـلى مــومـيـاوات الـفــراعـنـة فى
أعماق لا يـوصل إليها ألا بسراديب خـفية هى ĥط لجمال لا ėكن أن
يـوجـد إلا فى ظل مجـتمـع ذى نظـام محـكم تهـيـمن علـيه ملـكـية مـطلـقة
تـنـتـمى إلى الـقـوى الكـونـيـة المحـجـوبـة عن أعـě الـبـشر"(٦٧) ثم يـقول:
"وėـكـنك أن تــقـارن ضـخـامـة الأهـرام بـرشـاقـة بـرج إيـفل الـذى ėـثل
حـضـارة الـبورجـوازيـة الـصـنـاعيـة والإنـسـان الـفرد Ėـمـراته الـظـاهرة
اĠـفـتوحـة لـلـعـامـة والخـاصـةĒ وهم يـنتـشـون بـالـصـعـود إلى الـقـمة"(٦٨)
وأمثلة كثيرة تبě مدى إرتباط الذوق الفنى أو الجمالى بأĥاط الحياة

التى يعيشها الناس وإيقاعاتها ٠ 

ولـكى نـوضح مـا فهـمـنـاه من الخصـوصـية الـتى يـقـصدهـا شـكرى
عـياد من مفـهوم الـذوق يجدر بـنا أن نعـود للإطار الـفكرى الـعام الذى
نــشـأت فـيه نـظـريــة الـتـذوق الأدبى عـنـدهĒ نــعـود إلى أمـě الخـولى فى
فكـرته عن الـذوق اĠـصرى فى كـتـابه عن الأدب اĠـصرىĒ ذلك الـكـتاب
الـذى يـقـول عـنه شـكـرى عـيـاد: " وكـتـاب أسـتـاذنـا أمـě الخـولى " فى
الأدب اĠــصــرى" كـتــاب فى اĠـنــهج لا فى الأدب اĠــصـرى"(٦٠) ونــعـود
أيـضـا إلى نـاقـد مـصـرى أخـر مـعـاصـر لـهـما دارت فـى رأسه الـفـكرة
نـفـسهـا أو قريب Ęـا كـان يدور فى رأس أمـě الخـولىĒ وهو الأسـتاذ
ěصريĠا ěأن هناك قدرا مشتـركا ب ěإذ يرى أحمد أمـ Ēěأحمـد أم
فى لونهم وتقـاطيع وجوههم وملامحهمĒ حتى لنسـتطيع بسهولة ويسر
أن ĥيز اĠـصرى من الأجنبىĒ ويرى أن مثل هذه الخـصوصية تتجلى
أيضا فى كل أنـواع الفنون والـطعوم واĠـأكولات واĠشـروبات وأشكال
الــبـــنــاء واĠـلابسĒ هـــذا الــذوق فى كـل أمــة " هـــو الــذى يـــقــوم الأدب
ويتذوقـهĒ وهو الذى يجعل لـكل أمة أدبا خاصا"(٦١) ثم يقول: " كما لا
نـستـطـيع أن ننـكـر أن هنـاك نـوعا من الأدب عـاĠـيا إذا تـرجم إلى لـغة
اسـتـجـيـد كـنـوع من الـقـصص ونـوع من الأمـثالĒ ولـكن سـبب ذلك أن
هـنـاك قـدرا مـشـتـركـا بـě الأذواقĒ كـمـا أن هـنـاك قـدرا مـشـتـركـا من

العقول".(٦٢)
والقـيمـة الجمـاليـة عند شـكرى عـياد عـبارة عن " مـعنى نـستـحسنه
لذاته أو نـستـحـسنه اسـتحـسـانا مـطلـقا"(٦٣) أو عـبـارة عن " استـعداد
مــسـتـقـر فى الـطـبــيـعـة الـبـشـريـةĒ مــثـله مـثل اĠـنـطق"(٦٤) هـذه الـقـيـمـة
الجـمالـية اĠـطلـقة تـتـخذ أشـكالا كـثيـرة ومتـنـوعة تـبعـا لتـنوع الأشـكال
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لعلاقـة الشـكل الفـنى اĠتمـثل فى النـص بالقـيمـة الجمـاليـة ذات الطابع
الإنسـانى العمـيقĒ وإدراك حر Ġـنابع الجمـال الكـامن فى النص يؤدى
إلـى تلـك الـنـشـوة التـى يـسـرى خدرهـا فـى الـنفـس أثـنـاء تفـاعـل خـبرة
الـقـارđ مع خــبـرة اĠـؤلفĒ ثم يـظل أثـرهــا فى نـفس الـقـارđ بـعـد ذلك
فتـتـبدل خـبـراته الذاتـيـة نـتيـجـة لهـذه الـقراءة من حـال إلى حـالĒ حتى

يصبح القارđ بعد القراءة غيره قبلها كما يقول أندريه جيد.(٧٠)
ěوبـعـد فـإن هـذه الـنـظـريـة الـقـرائـيـة الـتى ظـهـرت فى كـتـابـات أمـ
الخولىĒ وعمقها تلميذه شكرى محمد عياد وضربت بجذورها فى فكر
الـشيخ محـمد عبـده تعد امتـداداً Ġدرستـě لهمـا جذورهمـا فى البلاغة
العربـية القـدėةĒ وليس مـدرسة واحدةĒ أولاهمـا اĠدرسة الـذوقية التى
Ēكـانت تـتعـامل مع النـصـوص تعـاملا ذوقيـا غيـر معـلل تـعلـيلا منـطقـيا
Ēمجـرد تذوق لـلنص وإبـداء الإعجـاب والتـعبـير عن الإحـساس بـالتـلذذ
ěوب Ēالجمـال والخـيـر ěتـربط بـ Ēـدرسـة الـثـانيـة إنـسـانيـة فـلـسفـيـةĠوا
الجـمـال والـقـيم الإنـسـانـيـةĒ وشـيخ هـذه اĠـدرسـة ابن سـيـنـاĒ فـعـنـدمـا
ناقش ابن سينـا مثلاً قضيـة اĠدح فى الشعـر العربىĒ تنـاول الصفات
التى ينبـغى أن ėدح بهـا الشاعر Ęـدوحه والصفـات التى لا يجوز له
أن ėدحه بهاĒ ورأى أن ما يتـميز به الإنسان عن الحيوان هو الجدير
بـأن ėدح بهĒ ومـا يـشتـرك فيه الإنـسـان والحيـوان ليس من اللائق أن
ėـدح بهĒ ويـضرب مـثـالا للـفـرق بě مـا يـخص الإنـسان ومـالا يـخصه
ĒهĠبـرجل يـسيـر فى الطـريق ثم عـثر فى فـرع شجـرة فأ Ēمن الصـفات
فـأخـذ الرجل ذلـك الفـرع فـكسـره وألـقاه بـعـيـداً عن الطـريقĒ فـإن كان
فعل ذلك انتقاما منه بـسبب إيلامه له فهذا سلوك يشترك فيه الإنسان

وتكمن وظـيفة الـقراءة - عنـد شكرى عـياد - فى اكتـشاف الشكل
الـذى تـتبـرج فـيه هـذه القـيـمـة الجمـالـية فـى النصĒ كـمـا تـكمن وظـيـفة
الـناقد الفنى فى الـربط بě اĠظهر الذى تـبدت به هذه القيـمة الجمالية
وبě الأصـول الجوهرية المجردة الـتى هى العامل اĠشـترك الذى يتلذذ

به جميع الناس.
القراءة الأدبيـة للنص عند شكرى عيـاد إذن عبارة عن مقاربة فنية
تـعــتـمـد عــلى تـذوق الجـمــال فى الـنص الأدبـىĒ لـيس بـاعــتـبـار اĠــتـعـة
الجمـالة غـايـة فى ذاتهـا فقطĒ كـما هـو الشـأن فى متـعة الـلعب أو عـند
مـدرسـة الـفـن لـلـفن أو اĠـتـعـة أو الـلـذة الــتى تـصـاحب الـتـقـاء الجـسـد
بــالجـسـد كـمـا يـذهب رولان بـارت(٦٩)Ē بل بـوصـفـهـا صـورة من صـور
القـيمـة الجمالـية الـتى تتـصل بأعمـاق النـفس البـشريةĒ وتـتصل بـالقيم
الإنـسانية والاجـتماعيـةĒ وأن هذه اĠتعـة لا تحول دون وجود معنى فى
الـنص بل تتـنـاغم معهĒ وكل مـا فى الأمر أن الـتـوصل إلى هذا اĠـعنى
لا يـنـبـغى أن يتـم بطـريـقـة آلـيـة بل يتـرك اخـتـيـار إلـية إلـى الذوق وإلى
الطبيعة الخاصة بكل نصĒ لذلك يشبه شكرى عياد القارđ الذى يقف
أمام النص الأدبى محاولاً فهمه بـالقائد الذى يقف أمام مدينة محاولاً
أن يغـزوهاĒ فإن هذا القائـد عليه ألا يلتزم بـخطة واحدةĒ بل يكون من
اĠرونة واĠهارة بـحيث يبتكر الطريقـة التى تتلاءم مع الظروف اĠتغيرة

التى تحيط به واĠعلومات التى يعرفها ساعة الهجوم٠ 
ولــذلك فــإن الـنص الأدبـى يـشع عــنــد قـراءته بــالإعــجـابĒ ويــغـرى
بــالـتـلـذذ بـقـراءته ويـدفع هـذا الإعــجـاب به إلى إعـادة قـراءته مـرة بـعـد
أخـرىĒ لأن القراءة نفـسها فى هذه الحالـة تعد إبداعاĒ لأنـها اكتشاف
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لعلاقـة الشـكل الفـنى اĠتمـثل فى النـص بالقـيمـة الجمـاليـة ذات الطابع
الإنسـانى العمـيقĒ وإدراك حر Ġـنابع الجمـال الكـامن فى النص يؤدى
إلـى تلـك الـنـشـوة التـى يـسـرى خدرهـا فـى الـنفـس أثـنـاء تفـاعـل خـبرة
الـقـارđ مع خــبـرة اĠـؤلفĒ ثم يـظل أثـرهــا فى نـفس الـقـارđ بـعـد ذلك
فتـتـبدل خـبـراته الذاتـيـة نـتيـجـة لهـذه الـقراءة من حـال إلى حـالĒ حتى
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الـنص بل تتـنـاغم معهĒ وكل مـا فى الأمر أن الـتـوصل إلى هذا اĠـعنى
لا يـنـبـغى أن يتـم بطـريـقـة آلـيـة بل يتـرك اخـتـيـار إلـية إلـى الذوق وإلى
الطبيعة الخاصة بكل نصĒ لذلك يشبه شكرى عياد القارđ الذى يقف
أمام النص الأدبى محاولاً فهمه بـالقائد الذى يقف أمام مدينة محاولاً
أن يغـزوهاĒ فإن هذا القائـد عليه ألا يلتزم بـخطة واحدةĒ بل يكون من
اĠرونة واĠهارة بـحيث يبتكر الطريقـة التى تتلاءم مع الظروف اĠتغيرة
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هـذا اĠـنــهج هى الـربط بـě الـقـيـم والإيـقـاعـات الخـاصـة اĠـوجـودة فى
الـنص وبـě القـيم والإيـقاعـات الإنـسـانيـة اĠـوجودة فى الحـيـاةĒ وبذلك
يـكـون كل من الـنقـد والأدب قـد قـام بوظـيـفـتě فـى واحد واحـدĒ وهـما
الـوظــيـفــة الجـمــالــيـة واĠــشـاركــة الـفــعـلــيـة فـى الحـيــاة والـتــعـبــيـر عن

مشكلاتها.
هـذه اĠــدرســة الإنـســانـيــة لم تــنل حــقـهــا من الــتـقــنـě والــدراسـة
والـتــفـصـيلĒ فـى وقت نـحن فى أمس الحــاجـة إلى مـثـل هـذه اĠـدرسـة
الـعربـيـة الأصيـلة الـتى تنـبع من واقـعنـا وتضـرب بـجذورهـا فى تراثـنا
وتتلاءم مـع ثقـافتـنا الإنـسانـية الـعمـيقـةĒ وقـابلـة للـتطـبيق عـلى إبداعـنا
الأدبى والــفــنىĒ وبـدلا مـن ذلك ذهـبــنــا نـتــقـمـص ĥـاذج من حــضـارة
الـغرب اĠـادية الـتى لا تلائمـناĒ فـأصبـحنـا كالـعيس فـى البـيداء يـقتـلها
الـظــمـاĒ واĠــاء فـوق ظـهــورهـا مـحــمـولĒ يـقــول شـكـرى عــيـاد فى هـذا
الشـأن: "إن إحدى مشكلاتنـا هى أننا لا ĥلك حضارة الـغربĒ ولكننا
نـعيش عـلى أبـوابهـا كشـحاذيـنĒ لأننـا لا ĥلكĒ أو لا نـعـتقـد أننـا ĥلك

حضارة سواها".(٧١)
القراءة الثقافيةالقراءة الثقافية

منذ فترة انـطفأت شمعة من شموع الفكـر والنقدĒ لقد توفى اĠفكر
Ēالـعـالم ěالـعرب مـحـمـود أمـ ěـثـقـفـĠوالـنـاقـد العـربـى الـكـبـيـر شيـخ ا
مـحمـود أمـě الـعـالم الإنـسـان صاحب اĠـوقف الـفـكـرى والـنـقدىĒ عن
حـيـاة حافـلـةĒ مـخـلفـا رصـيـدا هـائلا من الـنتـاج ذى الجـوانب الـتـعددة
الفلـسفية والاجتماعيـة والنقدية والفكرية والـسياسيةĒ والتى تمثلت فى

عشرات الكتب واĠقالات.

مع الحيـوانĒ لأن الحيـوان يهـجم على من يـؤذيهĒ أما إن كـان قد ألقى
بفـرع الشـجرة بـعيـدا عن الطـريق حتى لا يـعثـر فيه إنـسان آخـر فهذا
سلوك إنـسانى يطـرب الإنسان للـوصف به فى اĠدحĒ ويـرى ابن سينا
ومن بعـده حازم القـرطاجـنى أن الصـفات الإنـسانـية تـتمثل فـى العقل
ويشمل الإبداع واĠعرفةĒ والعفةĒ وهى جميلة ليس فقط لأنها خيرة بل

لأنها إنسانية.
جمـع شكـرى عيـاد بě هـاتě الـرؤيتـĒě الذوقـية والإنـسانـيةĒ لـكنه
وسع مـفهوم الإنسـانية بحيث جـعله يشمل كل مـا فى العمق الإنسانى
مـن إيقـاعـات وقـيمĒ سـواء أكـان الإنـسان يـشـتـرك فى هـذه الإيـقـاعات
والـقـيم مع سـائـر اĠــكـونـات الـطـبـيـعـيــة أم يـنـفـرد بـهـاĒ وسـواء أكـانت
Ēإيقاعات وقـيم طبيعـية دائمة وشـاملة لكل البـشر أم اجتمـاعية خاصة
هـذه الإيــقـاعــات والـقـيـم عـنـدمــا تحل فى الــنص الأدبى تـنــبـثق مــنـهـا
مـوجات مـتـتالـية مـن الإحسـاس بالـنـشوة والـطـربĒ وذلك مثل إلإيـقاع
الـثـنائى فى الـشـعـر والإيقـاع الـثـنائـى للـتـنـفسĒ واĠشىĒ وتـبـدل الـليل
والـنهارĒ والـذكورة والأنوثـةĒ وثنـائيات الجـسد الـبشرى. ومـثل الإيقاع
الـثلاثى فى البـنـاء الـدرامىĒ وإيـقاعـات الحـيـاة من ضـعف إلى قوة ثم
من قوة إلـى ضعفĒ فى الإنسان والنـباتĒ وحركة الـقمر والشمس ...

وهكذا.
هـذه القـيم اĠوجـودة فى الحيـاة عندمـا تؤخـذ واحدة مـنهـا وتصاغ
فى قـصــة أو قـصـيــدة أو مـســرحـيـةĒ فــإنـهــا - عـنـد قــراءتـهــا- تـذكـر
Ēأيًّا كـان زمانه أو مـكانه Ēثـيلاتـها فى الحـياة الـتى يعـيـشهـا القـارىĖ
ومن هنـا يأتى خـلود الأدبĒ ومن ثم فـإن وظيـفة القـارđ النـاقد حسب
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لأنها إنسانية.
جمـع شكـرى عيـاد بě هـاتě الـرؤيتـĒě الذوقـية والإنـسانـيةĒ لـكنه
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من قوة إلـى ضعفĒ فى الإنسان والنـباتĒ وحركة الـقمر والشمس ...

وهكذا.
هـذه القـيم اĠوجـودة فى الحيـاة عندمـا تؤخـذ واحدة مـنهـا وتصاغ
فى قـصــة أو قـصـيــدة أو مـســرحـيـةĒ فــإنـهــا - عـنـد قــراءتـهــا- تـذكـر
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هـؤلاء Ġس جـزءا من الحـقيـقـة وليس الحـقـيقـة نـفسـهـاĒ إذ الحقـيـقة أن
هذه النظـرية لا ėكن أن توصف إلا بأنها (نظـرية محمود أمě العالم
الـنقـديـة)Ē نـعم لـقـد أفـاد محـمـود الـعـالم من الـنـظريـة الاجـتـمـاعـية فى
الـنــقـدĒ وأفـاد من الــنـقــد الأيـديـولــوجى اĠـاركــسىĒ وأفـاد من نــظـريـة
الالــتــزامĒ وأفـاد من الــنــقـد الــعــربى الـقــدĒĤ بل أفــاد من الــنـظــريـات
الـبنـيـوية الـتى عارضـهاĒ وامـتـزج كل ذلك Ėعـارفه الفـلـسفـية ومـواقفه
الـسيـاسـيـة والـثـقـافيـة اĠـتـفـاعـلة زمـانـيـا مع الأحـداثĒ وأخـرج لـنا فى

النهاية هذا اĠنهج النقدى النامى اĠتطور فى النقد الأدبى.
بـدأ مـحمـود أمـě العـالم مـشواره الـنـقدى فى أواخـر الأربـعيـنـيات
وأوائل الخـمسـينـيـاتĒ وكانت فـلسـفـة العـلوم أو الـفـلسـفة الـعـلمـية هى
اĠـدخل الــعـام الـذى سـلـكـه فى دراسـة الـنص الأدبىĒ بـل فى الـثـقـافـة
والـسياسة والـتاريخ والوعى الإنسـانى أو فى دراسة العلـوم الإنسانية
جملةĒ وغـايته من كل ذلك هو البحث عن القـوانě التى تحكم الظواهر
Ē"والتى أطلق عـليها مـصطلح "الضرورة Ēالطبيـعية والإنسـانية والفـنية
ومن الجدير بالذكر أن الفلسـفة العلمية نفسها كانت الباب الذى دخل
منـه معـظم أصـحـاب الـنـظـريـات الأدبـية الحـديـثـة ومـنـهم الـشـكلانـيون
الـروس والـبنـيويـون وأكثـر النـظريـات اĠـتأثـرة بالألـسنـيةĒ لـكن محـمود
الـعـالم اتخـذ له مسـارا مـغايـرا بل رĖا يـكـون منـاقضـا لـلطـريق الذى

سار فى النقد الشكلانى والبنيوى والألسنى.
 يـقول الـعالم عن هـذه اĠرحـلة اĠبـكرة من حـياته الـنقـدية :" الواقع
أنـنى دخلت باب النـقد الأدبى من باب أوسع هو باب الـفلسفة الـعلمية
أو فـلـسـفـة العـلـوم بـوجه خـاصĒ كـنت مـشـغولا بـقـضـيـة الـضرورة فى

Ēوسـوف نكـتـفى بالـنـظر إلى هـذا الـبنـاء الشـامخ من زاويـة واحدة
زايـة الـنــقـد الأدبىĒ وفـى مـجـال الــروايـة خــاصـةĒ لأن الــبـحث فى كل
الجوانب بل الجوانب اĠتـعلقـة بالنقـد الأدبى عنده لاėكن أن تـستوعبه
مقـالة أو دراسـة واحـدة أو كتـاب واحدĒ فـقد كـان- رحـمه الله - ثـريا
وعـمــيـقـا إلـى حـد بـعــيـدĒ شـاملا مــتـشـعب الجــوانب مـتــعـدد اĠـصـادر
واĠواهبĒ ومع ذلك - بـخلاف كثيرين من اĠشـتغلě فى البيـئة العربية
بـالأدب والـنـقـد أو بـالـفـلـسـفــة فى الـوقت الحـاضـر- صـاحب مـنـهج لا
Ēكن فـصل جـانب من جـوانبه تـلك دون الـتـطرق إلى سـائـر الجوانبė
وذلك لأنه من القليـلě الذين ėلكون نظرية مـتكاملة فى اĠعرفةĒ تجمع
Ēالنقد والإبداع الفنى والدراسة الأدبية والفكر والسياسة والثقافة ěب
كل ذلك فـى بوتـقـة واحـدة أو فى نـظـريـة مـعـرفيـة أو ثـقـافـيـة ذات بـنـية

متكاملة ومتطورة.
هذه السمة اĠميزة للفكر النقدى عند محمود أمě العالم تعد ميزة
ومـشـكـلـة فى وقت واحـدĒ لأنهـا تـتـطلـب من البـاحث الـذى يـحـاول فهم
مـنــهـجه الــنـقــدى أن يـلـم بـكل إنــتـاجه الــفـكــرى والـفــلـســفىĒ وأن يـلم
بـاĠراحل والـظروف التـاريخـية والثـقافـية التى صـاحبت كل مـرحلة فى
ĒيةĠصـرية والعـربية بل الـعاĠحـياته وفى الحيـاة السيـاسية والـثقافـية ا
قـبل أن يصـدر علـيه حكـما أو يـدلى فيه بـرأىĒ ولذلك فـإن بعـضا Ęن
تـنـاول أعــمـاله الـنـقـديـة انـزلـقت أقلامـهـم فـألـصـقـوا بـنـظـريـته الـنـقـديـة
أحــكـامـا سـابـقـة الـتـجـهـيـزĒ فـوصـفـوهـا مـرة بـأنـهـا تـنـتـمى إلى الـنـقـد
الاجــتـمـاعىĒ ومــرة أخـرى إلى الـنــقـد الأيـديــولـوجىĒ ومـرة ثــالـثـة إلى
مـدرســة اĠـضـمـونĒ ومـرة رابـعـة إلى الــنـقـد اĠـاركـسىĒ كل واحـد من
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ولـعل أبـرز فصل - له علاقـة مـباشـرة بالـنـقد الأدبى - من فـصول
كـتـاب " الـثقـافـة اĠـصـريـة " هو ذلـك الفـصل الـذى يـتـضـمن رد الـعالم
وأنـيس عـلى كل من طه حـسě والـعـقاد فـيـما نـسـباه لـهـما من تـغـليب
اĠضمـون الاجتمـاعى على الصيـاغة أو على الـلفظ - حسب تـعبير طه
حـســĒ- ě وهـو بـعـنـوان " الأدب بـě الـصـيـاغـة واĠـضـمـون" ويـقـولان
فـيه(أى العـالم وأنـيس):" ونـحب أن نـقرر أولا أن مـا تـتهـم به حركـتـنا
النقدية من تغليب للجانب الاجتماعىĒ إĥا يرجع إلى ما أشاعه هؤلاء
Ēصورة الأدب ومادته ěالأدباء القدامى من فهم قـاصر لهذه العلاقة ب

وإلى ما يتميز به أدبهم من جمود وانفصال عن حركة الحياة".(٧٤)
والـذى يـقـرأ الـردود الـتى فـصلاهـا يـدرك بـسـهـولـة أنـهـمـا يـفـكران
بطريـقة مختلفة تمـاما عما كان يفكر فـيه طه حسě والعقادĒ فهما فى
واد وطه حـــســـě والـــعـــقـــاد فى واد آخـــرĒ لـــيـس من حـــيث الـــصـــيغ
الاصطلاحية فحسبĒ بل من حيث اĠفاهيم الجوهريةĒ فعلى الرغم من
أن طه حسě كـان يدعو منـذ العشـرينيـات إلى أن يكون الأدب صورة
مـن الحيـاة الاجتـمـاعيـة فـإن محـمـود أمě الـعالـم وعبـد العـظـيم أنيس
يـريان أن الـعلاقة بـě الأدب والحـياة الاجـتمـاعـية لـيـست مجـرد علاقة
الأصل بـالصورة -كمـا فهم طه حسĒ- ě بل هى علاقـة تفاعلـية نامية
يــشــارك كل جــانب مـنــهــا فى إثــراء الجــانب الآخــرĒ وعـلى الــرغم من
العقـاد كان ينـادى بالوحدة الـعضويـة فى العمل الأدبى غـير أن العالم

وأنيس يريان أن العقاد لم يفهم هذه الوحدة كما فهماها.
إذ كـان العـقاد وطه حـسě يـريان أن الأدب لـفظ ومعـنىĒ أو شكل
ěلكن العـالم وأنيس كـانا يريان أن مـا كان يظـنه طه حس Ēومضمـون

الـعلوم عامةĒ سواء الـعلوم الطبيعـية والدقيقة أو الـعلوم الإنسانيةĒ هل
هـنـاك علاقـات ضـروريـة فى الأشـيـاءĒ وبـě الأشـيـاء ?ومـا هى طـبـيـعة
وحدود هذه الـعلاقات الضروريـة? وما الفـرق بě الضـرورة فى العلوم
الـطبيعية والـضرورة فى العلوم الإنسـانية? والقانون الـعلمى هو مظهر
من اĠظـاهرالمحددة لـهذه الـضرورةĒ ولهـذا انشغـلت Ėفهـوم الضرورة
فى الـفـيـزيـاء فى الـبــدايـةĒ وإن كـنت درست هـذه الـضـرورة من زاويـة
عـكسـية أى فى نـقيـضهـا الظـاهرى وهـو اĠصـادفة الـتى اعتـبرتـها فى
نــهـايـة دراسـتى إحـدى اĠـوجـهــات الأسـاسـيـة لـلـضـرورةĒ وحـاولت أن
أؤسس فى نـهـايـة الـدراسة مـفـهـوم الـتاريخ والـواقع والـتـطـور والوعى

والحرية على أساس هذه الضرورة اĠصادفة".(٧٢)
 هذه اĠرحـلة اĠـبكرة الـتى بدأت سـنة ١٩٤٩ وازدهرت من ١٩٥٤
إلى ١٩٥٩ غـلب عـلـيـهـا الجـانب الـنـظـرىĒ كمـا امـتـزج فـيـهـا الـتـنـظـير
الـنـقـدى بــالـتـنـظـيـر الـســيـاسى والـثـقـافى والأيــديـولـوجىĒ وėـثل هـذه
اĠـرحــلـة كــتـاب " فى الــثـقــافـة اĠــصـريــة " الـذى أصــدره سـنـة ١٩٥٥
ěويـعلل محـمود أم Ēبـالاشتراك مع رفـيقه الدكـتور عبـد العـظيم أنيس
العـالم غـلـبـة الجـانب الـنـظـرى عـلى نقـدهـمـا فى هـذه اĠـرحـلـة بـأنه هو
وزمــيـله عــبـد الــعـظـيـم أنـيس لم يــتـمــكـنـا آنــذاك من امـتـلاك الـوسـائل
الإجرائية التى تـتيح لهما حسن تطبيق الرؤية الـنظريةĒ كما يعلل غلبة
الجـوانب السيـاسية والاجـتماعـية والأيـديولوجـية على الـنقد الأدبى فى
هـذه اĠــرحـلـة بـ"أن اĠـمــارسـة الـنــقـديـة كـانـت تـتم فى سـيــاق مـحـتـدم
بـالأحـداث والـصراعـات الـوطـنـيـة والاجتـمـاعـيـة والـيـقراطـيـة والـقـومـية

العاصفة".(٧٣)
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ولـعل أبـرز فصل - له علاقـة مـباشـرة بالـنـقد الأدبى - من فـصول
كـتـاب " الـثقـافـة اĠـصـريـة " هو ذلـك الفـصل الـذى يـتـضـمن رد الـعالم
وأنـيس عـلى كل من طه حـسě والـعـقاد فـيـما نـسـباه لـهـما من تـغـليب
اĠضمـون الاجتمـاعى على الصيـاغة أو على الـلفظ - حسب تـعبير طه
حـســĒ- ě وهـو بـعـنـوان " الأدب بـě الـصـيـاغـة واĠـضـمـون" ويـقـولان
فـيه(أى العـالم وأنـيس):" ونـحب أن نـقرر أولا أن مـا تـتهـم به حركـتـنا
النقدية من تغليب للجانب الاجتماعىĒ إĥا يرجع إلى ما أشاعه هؤلاء
Ēصورة الأدب ومادته ěالأدباء القدامى من فهم قـاصر لهذه العلاقة ب

وإلى ما يتميز به أدبهم من جمود وانفصال عن حركة الحياة".(٧٤)
والـذى يـقـرأ الـردود الـتى فـصلاهـا يـدرك بـسـهـولـة أنـهـمـا يـفـكران
بطريـقة مختلفة تمـاما عما كان يفكر فـيه طه حسě والعقادĒ فهما فى
واد وطه حـــســـě والـــعـــقـــاد فى واد آخـــرĒ لـــيـس من حـــيث الـــصـــيغ
الاصطلاحية فحسبĒ بل من حيث اĠفاهيم الجوهريةĒ فعلى الرغم من
أن طه حسě كـان يدعو منـذ العشـرينيـات إلى أن يكون الأدب صورة
مـن الحيـاة الاجتـمـاعيـة فـإن محـمـود أمě الـعالـم وعبـد العـظـيم أنيس
يـريان أن الـعلاقة بـě الأدب والحـياة الاجـتمـاعـية لـيـست مجـرد علاقة
الأصل بـالصورة -كمـا فهم طه حسĒ- ě بل هى علاقـة تفاعلـية نامية
يــشــارك كل جــانب مـنــهــا فى إثــراء الجــانب الآخــرĒ وعـلى الــرغم من
العقـاد كان ينـادى بالوحدة الـعضويـة فى العمل الأدبى غـير أن العالم

وأنيس يريان أن العقاد لم يفهم هذه الوحدة كما فهماها.
إذ كـان العـقاد وطه حـسě يـريان أن الأدب لـفظ ومعـنىĒ أو شكل
ěلكن العـالم وأنيس كـانا يريان أن مـا كان يظـنه طه حس Ēومضمـون

الـعلوم عامةĒ سواء الـعلوم الطبيعـية والدقيقة أو الـعلوم الإنسانيةĒ هل
هـنـاك علاقـات ضـروريـة فى الأشـيـاءĒ وبـě الأشـيـاء ?ومـا هى طـبـيـعة
وحدود هذه الـعلاقات الضروريـة? وما الفـرق بě الضـرورة فى العلوم
الـطبيعية والـضرورة فى العلوم الإنسـانية? والقانون الـعلمى هو مظهر
من اĠظـاهرالمحددة لـهذه الـضرورةĒ ولهـذا انشغـلت Ėفهـوم الضرورة
فى الـفـيـزيـاء فى الـبــدايـةĒ وإن كـنت درست هـذه الـضـرورة من زاويـة
عـكسـية أى فى نـقيـضهـا الظـاهرى وهـو اĠصـادفة الـتى اعتـبرتـها فى
نــهـايـة دراسـتى إحـدى اĠـوجـهــات الأسـاسـيـة لـلـضـرورةĒ وحـاولت أن
أؤسس فى نـهـايـة الـدراسة مـفـهـوم الـتاريخ والـواقع والـتـطـور والوعى

والحرية على أساس هذه الضرورة اĠصادفة".(٧٢)
 هذه اĠرحـلة اĠـبكرة الـتى بدأت سـنة ١٩٤٩ وازدهرت من ١٩٥٤
إلى ١٩٥٩ غـلب عـلـيـهـا الجـانب الـنـظـرىĒ كمـا امـتـزج فـيـهـا الـتـنـظـير
الـنـقـدى بــالـتـنـظـيـر الـســيـاسى والـثـقـافى والأيــديـولـوجىĒ وėـثل هـذه
اĠـرحــلـة كــتـاب " فى الــثـقــافـة اĠــصـريــة " الـذى أصــدره سـنـة ١٩٥٥
ěويـعلل محـمود أم Ēبـالاشتراك مع رفـيقه الدكـتور عبـد العـظيم أنيس
العـالم غـلـبـة الجـانب الـنـظـرى عـلى نقـدهـمـا فى هـذه اĠـرحـلـة بـأنه هو
وزمــيـله عــبـد الــعـظـيـم أنـيس لم يــتـمــكـنـا آنــذاك من امـتـلاك الـوسـائل
الإجرائية التى تـتيح لهما حسن تطبيق الرؤية الـنظريةĒ كما يعلل غلبة
الجـوانب السيـاسية والاجـتماعـية والأيـديولوجـية على الـنقد الأدبى فى
هـذه اĠــرحـلـة بـ"أن اĠـمــارسـة الـنــقـديـة كـانـت تـتم فى سـيــاق مـحـتـدم
بـالأحـداث والـصراعـات الـوطـنـيـة والاجتـمـاعـيـة والـيـقراطـيـة والـقـومـية

العاصفة".(٧٣)
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يـرى أن شـكـلـهـا نـفـسه مـرتـبط بـوظـيــفـتـهـا وفى الـوقت نـفـسه مـرتـبط
بوجـودهـاĒ فهـل ėكن تـصـور شـجرة بـدون جـذور فى الأرض وجذوع
عـلى وجه الأرض وفـروع وأغصـان وأوراقĒ فـهـذه الـصورة الـشـجـرية
كمـا يقول مـرتبـطة بالـوظائف الأسـاسيـة للشـجرةĒ ثم يـنتـقل إلى مثال
آخـرĒ وهـو "الـعـجـلة " يـقـول :" وفى الـعـجـلـة يـرتـبط الـشـكل بـالـوظـيـفة
ارتبـاطـا وثيـقاĒ هل ėـكنـنا أن نـعتـبر الاسـتدارة مـجرد إطـار خارجى
لـلـعـجـلـة? أو هى جـزء أسـاسى من وجـودهاĒ يـحـقق وظـيـفـتـهـاĒ ويـبرز
فـاعـلـيـتـهـاĒ وبـغـيـر هذه الاسـتـدارة الـشـكـلـيـةĒ تـفـقـد الـعـجـلـة وجـودها
ووظـيفـتهـاĒ بل تصـبح موضـوعا آخـرĒ وظيـفة أخـرىĒ وجودا آخر"(٧٨)
ومــثل ذلـك فــإن هــذا الــشـــكل الــوظـــيــفى الـــذى يــحــتـــوى اĠــضــمــون
الاجتـماعى يطـلق عليه محـمود أمě الـعالم مصـطلح " اĠعـمار الفنى "
هـذا اĠعمـار الفنى هـو صورة اĠادة الاجـتماعـيةĒ مضمـونها هـو نفسه
Ēوالتى بـدونـها لا يـكـون الأدب أدبا Ēشـكـلهـا الـذى لا وجود لـهـا بدونـه
أما مـا يطلق عـليه ألنـقاد التـقليـديون مصـطلح " اللـفظ " أو مصطلح "
Ēالعالم لـيس إلا إطارا خـارجيـا للنص ěالـشكل" فـهو عـند محـمود أمـ

ولا علاقة له يالدلالات الاجتماعية العميقة.
ويرى أن هـذا اĠعمار الفـنى فى العمل الأدبى يصـبح جميلا جمالا
أدبـيا عـندمـا يتـحقق فـيه الاتسـاق والتـآزر بě الـصورة واĠادة(٧٩) أى
بـě اĠضـمون الأدبى الـذى هو عـبـارة عن أحداث داخل الـعمل الأدبى
وبě اĠواقف والوقائع الاجتماعية اĠعيشةĒ ولكن ليس هو ذلك التوحد
اĠطلق بـě الشكل واĠضمون الذى نـادى به كروتشهĒ لأن هذا التوحد
الرومانسى عـند كروتشه يـلغى اĠضمـون تماماĒ ويـجعل العمل الأدبى

شـكلا إĥـا هـو فى الـوقت نـفـسه مـضـمـونĒ فلا وجـود لـلـمـضـمـون بلا
شـكل ولا وجـود لـشـكل بلا مـضـمـونĒ لأنـهـمـا يـريـان أن صورة الأدب
ليـست هى الأسلوب الجـامد ولـيست هى اللـغة بل هى " عمـلية داخـلية
فى قـلب الـعـمل الأدبـى لـتشـكـيـل مادتـه وإبـراز مقـومـاته"(٧٥) الـصورة
عـندهـمـا إذن عبـارة عن عـامل وظـيفى تـتـمثل فـيه اĠـادةĒ ومادة الأدب
عندهـما ليست هى اĠعـانى المجردةĒ بل هى أحداث " لا من حيث إنها
أحــداث وقـعـت بـالــفـعلĒ ويــشـيــر الــعـمل الادبى إلـى وقـوعــهـاĒ بل هى
أحــداث تـقـع وتـتــحـقق داخـل الـعــمل الأدبى نــفـسهĒ ويــشـارك الــتـذوق
الأدبى فى وقـوعها وتحـققـهاĒ وهى بدورهـا عملـيات متـشابكـة متفـاعلة
يـفـضى بـعـضـهـا إلى بـعض إفـضـاء حـيـا"(٧٦) وهـكـذا يـفـهـمـان الـعـمل
الأدبى عـلى أنه تـركــيب عـضـوى وظـيــفى يـتـألف مـن عـمـلـيــات بـنـائـيـة
مـتـكامـلـة تـكاملا وظـيـفـياĒ وهـنـا تـصبح الـدلالـة الاجـتمـاعـية فى الأدب
صـورة أدبية ناميـة ومتطورةĒ ليست مـنفصلة عن الأحـداث الاجتماعية
والسياسية بل هى نتاج لها وفى الوقت نفسه مشاركة فى مسيرتها.
ولكى نـفهم هذه الـعلاقة الـبنيـوية الـوظيفـية بـě الدلالة الاجـتمـاعية
والصورة الأدبية عـند محمـود أمě العالم علـينا أن ننـتقل إلى ما كتبه
بـعد ذلك بـسنـوات فى مقدمـته النـظريـة لكـتابه "تأمـلات فى عالم نجيب
مـحـفـوظ " تحت عـنـوان " لا شـىء بـغـيـر صـورة "ويـقـول فـيه :" مـا من
عمل بـغير صورةĒ بغيـر شكلĒ بغير صيـاغةĒ ولست أقصر هذا الحكم
عـلى الأعمال الأدبـية أو الفنـية فحسبĒ وإĥـا أعنى كل عملĒ أى عمل
صناعيا كان أو تجاريا أو زراعيا أو علميا خالصا"(٧٧) ويضرب لذلك
مثلا بشكل الـشجرة - أى شجرة - مهمـا كانت كبيرة أو صغيرةĒ إذ
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يـرى أن شـكـلـهـا نـفـسه مـرتـبط بـوظـيــفـتـهـا وفى الـوقت نـفـسه مـرتـبط
بوجـودهـاĒ فهـل ėكن تـصـور شـجرة بـدون جـذور فى الأرض وجذوع
عـلى وجه الأرض وفـروع وأغصـان وأوراقĒ فـهـذه الـصورة الـشـجـرية
كمـا يقول مـرتبـطة بالـوظائف الأسـاسيـة للشـجرةĒ ثم يـنتـقل إلى مثال
آخـرĒ وهـو "الـعـجـلة " يـقـول :" وفى الـعـجـلـة يـرتـبط الـشـكل بـالـوظـيـفة
ارتبـاطـا وثيـقاĒ هل ėـكنـنا أن نـعتـبر الاسـتدارة مـجرد إطـار خارجى
لـلـعـجـلـة? أو هى جـزء أسـاسى من وجـودهاĒ يـحـقق وظـيـفـتـهـاĒ ويـبرز
فـاعـلـيـتـهـاĒ وبـغـيـر هذه الاسـتـدارة الـشـكـلـيـةĒ تـفـقـد الـعـجـلـة وجـودها
ووظـيفـتهـاĒ بل تصـبح موضـوعا آخـرĒ وظيـفة أخـرىĒ وجودا آخر"(٧٨)
ومــثل ذلـك فــإن هــذا الــشـــكل الــوظـــيــفى الـــذى يــحــتـــوى اĠــضــمــون
الاجتـماعى يطـلق عليه محـمود أمě الـعالم مصـطلح " اĠعـمار الفنى "
هـذا اĠعمـار الفنى هـو صورة اĠادة الاجـتماعـيةĒ مضمـونها هـو نفسه
Ēوالتى بـدونـها لا يـكـون الأدب أدبا Ēشـكـلهـا الـذى لا وجود لـهـا بدونـه
أما مـا يطلق عـليه ألنـقاد التـقليـديون مصـطلح " اللـفظ " أو مصطلح "
Ēالعالم لـيس إلا إطارا خـارجيـا للنص ěالـشكل" فـهو عـند محـمود أمـ

ولا علاقة له يالدلالات الاجتماعية العميقة.
ويرى أن هـذا اĠعمار الفـنى فى العمل الأدبى يصـبح جميلا جمالا
أدبـيا عـندمـا يتـحقق فـيه الاتسـاق والتـآزر بě الـصورة واĠادة(٧٩) أى
بـě اĠضـمون الأدبى الـذى هو عـبـارة عن أحداث داخل الـعمل الأدبى
وبě اĠواقف والوقائع الاجتماعية اĠعيشةĒ ولكن ليس هو ذلك التوحد
اĠطلق بـě الشكل واĠضمون الذى نـادى به كروتشهĒ لأن هذا التوحد
الرومانسى عـند كروتشه يـلغى اĠضمـون تماماĒ ويـجعل العمل الأدبى

شـكلا إĥـا هـو فى الـوقت نـفـسه مـضـمـونĒ فلا وجـود لـلـمـضـمـون بلا
شـكل ولا وجـود لـشـكل بلا مـضـمـونĒ لأنـهـمـا يـريـان أن صورة الأدب
ليـست هى الأسلوب الجـامد ولـيست هى اللـغة بل هى " عمـلية داخـلية
فى قـلب الـعـمل الأدبـى لـتشـكـيـل مادتـه وإبـراز مقـومـاته"(٧٥) الـصورة
عـندهـمـا إذن عبـارة عن عـامل وظـيفى تـتـمثل فـيه اĠـادةĒ ومادة الأدب
عندهـما ليست هى اĠعـانى المجردةĒ بل هى أحداث " لا من حيث إنها
أحــداث وقـعـت بـالــفـعلĒ ويــشـيــر الــعـمل الادبى إلـى وقـوعــهـاĒ بل هى
أحــداث تـقـع وتـتــحـقق داخـل الـعــمل الأدبى نــفـسهĒ ويــشـارك الــتـذوق
الأدبى فى وقـوعها وتحـققـهاĒ وهى بدورهـا عملـيات متـشابكـة متفـاعلة
يـفـضى بـعـضـهـا إلى بـعض إفـضـاء حـيـا"(٧٦) وهـكـذا يـفـهـمـان الـعـمل
الأدبى عـلى أنه تـركــيب عـضـوى وظـيــفى يـتـألف مـن عـمـلـيــات بـنـائـيـة
مـتـكامـلـة تـكاملا وظـيـفـياĒ وهـنـا تـصبح الـدلالـة الاجـتمـاعـية فى الأدب
صـورة أدبية ناميـة ومتطورةĒ ليست مـنفصلة عن الأحـداث الاجتماعية
والسياسية بل هى نتاج لها وفى الوقت نفسه مشاركة فى مسيرتها.
ولكى نـفهم هذه الـعلاقة الـبنيـوية الـوظيفـية بـě الدلالة الاجـتمـاعية
والصورة الأدبية عـند محمـود أمě العالم علـينا أن ننـتقل إلى ما كتبه
بـعد ذلك بـسنـوات فى مقدمـته النـظريـة لكـتابه "تأمـلات فى عالم نجيب
مـحـفـوظ " تحت عـنـوان " لا شـىء بـغـيـر صـورة "ويـقـول فـيه :" مـا من
عمل بـغير صورةĒ بغيـر شكلĒ بغير صيـاغةĒ ولست أقصر هذا الحكم
عـلى الأعمال الأدبـية أو الفنـية فحسبĒ وإĥـا أعنى كل عملĒ أى عمل
صناعيا كان أو تجاريا أو زراعيا أو علميا خالصا"(٧٧) ويضرب لذلك
مثلا بشكل الـشجرة - أى شجرة - مهمـا كانت كبيرة أو صغيرةĒ إذ
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تأملات فى عالم نجيب محفوظ "Ē وتـتميز هذه اĠرحلة Ėيزتě: الأولى
أنـها كـانت ذات طـابع تـأملى عـمـيقĒ لأن مـعظم أفـكـارها كـانت عـبارة
عن تأملات هادئة وخـواطر انشغل بها عقله أثـناء خلواته الطويلة إبان
سـنـوات اعـتـقـاله فى سـجن المحـاريق بـالـواحـات الخـارجـةĒ أمـا اĠـيزة
الثانـية فهو مـيلها لـلجانب التـطبيقىĒ وبـخاصة فى مجـال الروايةĒ نعم
تطـرق العالم إلى نـقد الـقصة الـقصيـرةĒ وإلى نقد الـدراماĒ وأبدع فى
مـجـال الـشعـرĒ لـكن جل إنـتـاجه الـنقـدى الـتـطـبيـقى - ورĖـا الـنـظرى
أيضـا - ينـصب عـلى فن الروايـة خـاصةĒ لأن الـشـكل الروائى - كـما
يـرى - أقدر الأشكـال الفنيـة للتـعبيـر عن الواقعĒ فـالرواية كـما يقول :
"تـكاد أن تـصـبح الـوعى الإبـداعى الأدبى بـالـنسـيج الـعـمـيق اĠـتـشابك
لخبراتنا الإنسانية التاريخية اĠعاصرةĒ فى خصوصيتها وعموميتها..
وذلك لأن طبيعتها البنيـوية أتاحت لها إمكانية أن تحتوى داخل بنيتها
مخـتلف الأشكال الـتعبـيرية الأدبـية واĠعرفـية الأخرى من شـعر وقصة
ومـسـرح وفـكـر وفـلـسـفـة ومـنجـزات عـلـمـيـة وتـكـنـولـوجـيـة ومـكـتـشـفات
جـغرافـية وعـلمـية"(٨٢) فـلم تعـد الرواية كـما كـانت عنـد نشـأتهـا أسيرة
للـتعبيـر عن الطبقـة الوسطى بل أصبـحت الشكل اĠـناسب للتـعبير عن
اĠواقف الطـبقيـة والهمـوم والتـطلعـات والأزمات النـفسيـة والاجتمـاعية
والفكريـة والحياتية " واقـتحمت ساحـات الفعل السـياسى والاجتماعى

للجماهير الشعبية".(٨٣)
كـمـا أنـه يـتـنـبه إلـى خـصـيـصــة دقـيـقـة فى الــسـرد الـروائى بل فى
الـســرد الأدبى عــمـومــا تـؤهل هــذا الـســرد كى يــكـون الــشـكل الــفـنى
اĠـناسب للـتعـبير عن الحـركات الأيديـولوجيـة الثوريـةĒ هذه الخصـيصة

مجرد تهـوėات شكلية لا ترتبط باĠـضمونĒ سواء أكان هذا اĠضمون
أخلاقـيـا أم أيـديـولـوجـيـا أو اجتـمـاعـيـاĒ ولـعل لـويس عـوض كـان أكـثر
صـراحـة فى الـتـعـبـيـر عن هـذا الاتجـاه الـذى يـشـتـرك فـيه مع رفـيـقـيه
مـحمـود أمـě الـعـالم وعـبـد العـظـيم أنـيسĒ فـقـد رأى لـويس عوض أن
الثورة الأيديولـوجية لا بد أن تلازمهـا ثورة تعبيـريةĒ والثورة التـعبيرية
تسـتلزم بـالضرورة ثورة أيـديولوجـيةĒ يقـول :" وكما أن بـرنامج الثورة
الـفـرنـسيـة كـان هدم الـنـظم الـسيـاسـية والاقـتـصاديـة الـتى قـام علـيـها
المجــتـمع الأرسـتـقـراطى فى الـقـرن الــثـامن عـشـرĒ كـذلك كـان بـرنـامج
الـثورة الرومانسـية هدم الأصول الفـكرية والفنـية للأدب الأرستقراطى
فى الــقــرن الـثــامن عــشـر"(٨٠) ومــعـنى ذلـك أن الـوعى الــفــنى والـوعى
الأيـديولـوجى مـتلازمـانĒ وأن الـثـورة الـفـنـيـة تتـبـعـهـا بـالـضـرورة ثورة

أيديولوجية والعكس صحيح.
ولـذلك فـإن النـقـد الأدبى عـنـد مـحـمـود أمـě الـعـالم " لـيس دراسة
لعـملية الصياغة فى صـورتها الجامدة فحسبĒ بل هـو استيعاب لكافة
Ēوما يتفاعل فـيه من علاقات وأحداث وعمليات Ēمقومـات العمل الأدبى
وبـهـذا يـصـبح الــكـشف عن اĠـضـمـون الاجـتـمـاعـى ومـتـابـعـة الـعـمـلـيـة
الصياغية فـيه مهمة واحدة متكاملة"(٨١)Ē ومن ثم يصبح الناقد الأدبى
ناقـدا إيجابيا ثائـرا يشارك فى الحياة ولا ينـعزل عنهاĒ ويصبح الأدب

نفسه ذا وظيفة أيديولوجية واجتماعية وفى الوقت نفسه جمالية.
 أمـا اĠـرحـلـة الـثــانـيـة من مـراحل الحـيـاة الـنــقـديـة والـفـكـريـة عـنـد
محمـود أمě العالم فـيرى أنها تـشمل الأعمال الـنقدية التـى كتبت بعد
خروجه من اĠعتقل فى منتصف الستينياتĒ وėثل هذه الفترة كتابه "
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تأملات فى عالم نجيب محفوظ "Ē وتـتميز هذه اĠرحلة Ėيزتě: الأولى
أنـها كـانت ذات طـابع تـأملى عـمـيقĒ لأن مـعظم أفـكـارها كـانت عـبارة
عن تأملات هادئة وخـواطر انشغل بها عقله أثـناء خلواته الطويلة إبان
سـنـوات اعـتـقـاله فى سـجن المحـاريق بـالـواحـات الخـارجـةĒ أمـا اĠـيزة
الثانـية فهو مـيلها لـلجانب التـطبيقىĒ وبـخاصة فى مجـال الروايةĒ نعم
تطـرق العالم إلى نـقد الـقصة الـقصيـرةĒ وإلى نقد الـدراماĒ وأبدع فى
مـجـال الـشعـرĒ لـكن جل إنـتـاجه الـنقـدى الـتـطـبيـقى - ورĖـا الـنـظرى
أيضـا - ينـصب عـلى فن الروايـة خـاصةĒ لأن الـشـكل الروائى - كـما
يـرى - أقدر الأشكـال الفنيـة للتـعبيـر عن الواقعĒ فـالرواية كـما يقول :
"تـكاد أن تـصـبح الـوعى الإبـداعى الأدبى بـالـنسـيج الـعـمـيق اĠـتـشابك
لخبراتنا الإنسانية التاريخية اĠعاصرةĒ فى خصوصيتها وعموميتها..
وذلك لأن طبيعتها البنيـوية أتاحت لها إمكانية أن تحتوى داخل بنيتها
مخـتلف الأشكال الـتعبـيرية الأدبـية واĠعرفـية الأخرى من شـعر وقصة
ومـسـرح وفـكـر وفـلـسـفـة ومـنجـزات عـلـمـيـة وتـكـنـولـوجـيـة ومـكـتـشـفات
جـغرافـية وعـلمـية"(٨٢) فـلم تعـد الرواية كـما كـانت عنـد نشـأتهـا أسيرة
للـتعبيـر عن الطبقـة الوسطى بل أصبـحت الشكل اĠـناسب للتـعبير عن
اĠواقف الطـبقيـة والهمـوم والتـطلعـات والأزمات النـفسيـة والاجتمـاعية
والفكريـة والحياتية " واقـتحمت ساحـات الفعل السـياسى والاجتماعى

للجماهير الشعبية".(٨٣)
كـمـا أنـه يـتـنـبه إلـى خـصـيـصــة دقـيـقـة فى الــسـرد الـروائى بل فى
الـســرد الأدبى عــمـومــا تـؤهل هــذا الـســرد كى يــكـون الــشـكل الــفـنى
اĠـناسب للـتعـبير عن الحـركات الأيديـولوجيـة الثوريـةĒ هذه الخصـيصة

مجرد تهـوėات شكلية لا ترتبط باĠـضمونĒ سواء أكان هذا اĠضمون
أخلاقـيـا أم أيـديـولـوجـيـا أو اجتـمـاعـيـاĒ ولـعل لـويس عـوض كـان أكـثر
صـراحـة فى الـتـعـبـيـر عن هـذا الاتجـاه الـذى يـشـتـرك فـيه مع رفـيـقـيه
مـحمـود أمـě الـعـالم وعـبـد العـظـيم أنـيسĒ فـقـد رأى لـويس عوض أن
الثورة الأيديولـوجية لا بد أن تلازمهـا ثورة تعبيـريةĒ والثورة التـعبيرية
تسـتلزم بـالضرورة ثورة أيـديولوجـيةĒ يقـول :" وكما أن بـرنامج الثورة
الـفـرنـسيـة كـان هدم الـنـظم الـسيـاسـية والاقـتـصاديـة الـتى قـام علـيـها
المجــتـمع الأرسـتـقـراطى فى الـقـرن الــثـامن عـشـرĒ كـذلك كـان بـرنـامج
الـثورة الرومانسـية هدم الأصول الفـكرية والفنـية للأدب الأرستقراطى
فى الــقــرن الـثــامن عــشـر"(٨٠) ومــعـنى ذلـك أن الـوعى الــفــنى والـوعى
الأيـديولـوجى مـتلازمـانĒ وأن الـثـورة الـفـنـيـة تتـبـعـهـا بـالـضـرورة ثورة

أيديولوجية والعكس صحيح.
ولـذلك فـإن النـقـد الأدبى عـنـد مـحـمـود أمـě الـعـالم " لـيس دراسة
لعـملية الصياغة فى صـورتها الجامدة فحسبĒ بل هـو استيعاب لكافة
Ēوما يتفاعل فـيه من علاقات وأحداث وعمليات Ēمقومـات العمل الأدبى
وبـهـذا يـصـبح الــكـشف عن اĠـضـمـون الاجـتـمـاعـى ومـتـابـعـة الـعـمـلـيـة
الصياغية فـيه مهمة واحدة متكاملة"(٨١)Ē ومن ثم يصبح الناقد الأدبى
ناقـدا إيجابيا ثائـرا يشارك فى الحياة ولا ينـعزل عنهاĒ ويصبح الأدب

نفسه ذا وظيفة أيديولوجية واجتماعية وفى الوقت نفسه جمالية.
 أمـا اĠـرحـلـة الـثــانـيـة من مـراحل الحـيـاة الـنــقـديـة والـفـكـريـة عـنـد
محمـود أمě العالم فـيرى أنها تـشمل الأعمال الـنقدية التـى كتبت بعد
خروجه من اĠعتقل فى منتصف الستينياتĒ وėثل هذه الفترة كتابه "

±∞µ ±∞¥



µ¥

إن معـالجة العالم لـهذه القضـية يذكـرنا بنظـريتě جمـاليتě فى
التراث النقدى والـبلاغى العربى القدĒĤ لا نشك فى أن العالم كان
على دراية بهماĒ إحداهما عـرفت بنظرية اĠعنىĒ وتبدو ثمرتها عند
عــبـد الـقـاهـر الجــرجـانى فى كـتـاب أســرار الـبلاغـةĒ حـيث يـرى أن
الـلفظ خادم للمـعنىĒ فهو يقـول عن الألفاظ :"إنك تقتـفى فى نظمها
Ē(٨٦)"ـعانى فى الـنفسĠـعانـى وترتـيبـها عـلى حـسب ترتـيب اĠآثار ا
ويرى أن الجـمال فى الـتـعبـيرالأدبى يـنشـأ من الحـرية الـتى يتـحلى
بهـا اĠعـنى وأن الـقبح الـذى نـلمـسه فى النـمـاذج البـديعـيـة اĠتـكلـفة
ينشأ من تكبيل اللفظ لحرية اĠعنىĒ والنظرية الثانية عرفت بنظرية
الــلـفظĒ وزعــيـمــهـا الجــاحظ إذ يـرى أن الــشـعــر جـنس من الــنـسج
وضـرب مـن الـتــصــويــرĒ وأن الـعــبــرة بــالـلــفظĒ لأن اĠــعــانى عــنـده
ěويـــلــخص الـــفــخـــر الــرازى الـــفــارق بــ Ēمــطــروحـــة فى الـــطــريق
النظريتĒě فى أن النص الذى يقصد فيه الأديب إلى اĠعنى قصدا
Ēأوليا ثم يأتى بالألفاظ الدلـة عليه لا يسمى شعرا بل يسمى حكمة
حــتى إن جـاء مـوزونـا مـقـفىĒ وأن الـنص الـذى يـقـصـد فـيه الأديب
إلى اللفـظ قصدا أوليـا ثم تنسـال اĠعانى بـعد ذلك منـه بدون قصد
يــســمى شــعـراĒ لأن الأصـل فى الــشـعــر هــو الــلـفـظĒ أمـا الحــكــمـة
فالأصل فيهـا هو اĠعنىĒ يـقول :" الشاعـر يقصد إلى الـلفظ قصداً
أولـيًّا ثم تأتى اĠعـانى بعد ذلكĒ أما الـشارع (الحكيم) فـيقصد إلى
اĠــعــنى قــصـداً أولــيًّــا ثم تــأتى الألــفـاظ بــعــد ذلك خــدمـاً لــلــمــعـنى
"فالـشارع يكون اللفظ منه تـبعاً للمعنىĒ والـشاعر يكون اĠعنى منه

تبعاً للفظ".(٨٧)

تـتـمـثل - كـمـا يـقـول- فى أن الـواقع الـروائى الـفـنى عـبـارة عن رفض
لـلـواقع الـسـائـدĒ وأنـه رفض يـتـحـقق بـإبـداع عـوالم مـتـخـيـلـة بـديـلـة أو
بإعـادة تـشكـيل مـعطـيـلت الـعالم الخـارجى تـشكـيلا قـد يكـشف جـوهر
نواقصه.(٨٤) وهـذا ما يذكـرنا بالاتجاه الـذى اتخذه الـسرد فى التراث
الـعربىĒ إذ كان - بخلاف الـشعر - اĠعـبر عن الرغبـة فى التمرد على
السـلطة فى الـواقع السـائد ومـحاولة تـفكـيكهـاĒ متـمثلا فى الـعمل على
تـفــتـيت ســلـطـة الاســتـبــداد الـســيـاسى فى كــلـيــلـة ودمــنـةĒ أو ســلـطـة
الاســتـبـداد الاجــتـمــاعى فى ألف لــيـلــة ولـيــلـةĒ أو اســتـبــداد الـســلـطـة

التاريخية للعادات الجاهلية فى القصص القرآنى.
عـلـى أى حـال فــإن مــحــمـود أمــě الــعـالـم كـان يــرى أن الخــطـاب
الـروائى هـو خــطـاب أيـديـولـوجى بـالـضـرورةĒ لأن " الأيـديـولـوجـيـة فى
الخطاب الروائى - كما يقول - أيديولوجية محايثةĒ باطنيةĒ نابعة من
بنيته الداخـلية من ناحيةĒ وهى كذلك أيديولوجـية وظيفية تتحقق Ėدى

ودلالة تأثيره اĠوضوعى الخارجى من ناحية أخرى".(٨٥)
وهــنـا يـتــعـرض مــحـمـود أمــě الـعــالم لـقـضــيـة أخــرى فى الـسـرد
الروائى تنـشأ من علاقة الخـطاب الروائى بـالأيديولـوجياĒ وتـتعلق هذه
الـقضية بقـصدية الأيدولوجـيا أو عدم قصديـتها فى العمل الأدبىĒ هل
العـمل الأدبى صيـاغة مـقصـودة يهـدف الأديب من ورائهـا إلى إيصال
رسالـة أيديـولـوجيـة أو سيـاسـية خـاصة لـلـمتـلقى? كـمـا هو الـشأن فى
الأدب الحـزبى والـتـربـوى والـوعـظى? أم أنه صـيـاغـة جـمـالـيـة بـصـرف
النـظر عـما قد يـحمـله من دلالات غـير مقـصودة كـما فى مـدارس الفن

للفن ?
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اسـتــنـبــاط الـقـوانــě الـتى تحــكم الـعــالم الـفـنـى لـكل مـا أبــدعه نجـيب
محـفـوظ من نـاحيـةĒ ثم يـعـمل عـلى استـنـبـاط القـوانـě الـتى تحكم كل
عمل روائى على حـدةĒ لأن محمـود أمě العـالم يرى أن "هنـاك محاور
وثــوابت وهــيــاكل أســاســيــة يــتــحـرك بــهــا هــذا الــعــالم (عــالم نجــيب
مـحـفـوظ)مهـمـا تجـددت وĥت وتـطـورت وتـعمـقتĒ فـكـرا أو مـنـهـجا أو
Ēوالإحـساس بـوطأة الزمن ĒصـادفةĠالـقدر وا ěأسلـوبا"(٩١) مثل قـوان
هذه الـقوانě تـشبه الـقوانě الـطبـيعيـة فى الفـيزياءĒ لـكنه يـرى الفارق
بـě القـوانـě الطـبـيعـية والـقـوانě الـفـنيـة أن الأولى عـامـة وشامـلة ولا
تختـلف بĥ ěوذج وآخـرĒ فالقوانـě التى تحكم الـطفو أو اĠـغنطة هى
قـوانـě واحـدة تــشـمل جـمـيع الأجــسـام أو جـمـيع قــطع الحـديـدĒ لـكن
القـوانě الفنية تـنبع من داخل الأعمال الفنـية نفسهاĒ ومن ثم فإن كل
عـمل فـنى له خـصـوصـيـتهĒ وفى الـوقت نـفـسه له قـوانـينـه أو ضروراته

اĠنطقية والجمالية.
ومن ثم فإن تطور هذه الضرورات وĥوها وتلونها هو الذى يحكم
التطور الـتاريخى لروايـات نجيب محـفوظĒ لأنها هى الـتى تحكم تطور
اĠـعـمـار الـفـنى فى أعـمـالهĒ فـهـو يـقـول عن هـذه الحـتـمـيـة الـقـدريـة فى
الإنتـاج الأدبى لنـجـيب محـفوظ :" إن دقـات القـدر الـتى سمـعنـاها فى
أول رواياته (عـبث الأقدار) الـتى صدرت عـام Ē١٩٣٨ نعـود فنـسمـعها
فـى قصـة " كلـمة غـير مـفهـومة " فى مـجمـوعته الـقصـصيـة القـصصـية
قبل الأخيرة (خمارة القط الأسود) التى صدرت عام ١٩٦٨ نبوءة هنا
وحـلم هـنــا لـكن الـنـتـيـجــة واحـدةĒ هى انـتـصـار الـقــدر الـغـريب مـهـمـا
صارعناه وتحديناه"(٩٢) هذا القدر يتجـلى فى الروايات التاريخية عند

إذا جاز لنا أن نفهم موقف محمود أمě العالم من قضية (القصد
الأيديـولوجى )فـى الروايـة فى ضوء هـذا الفـكـر النـقدى الـقدĒĤ فـإĥا
ينـبغى أن نقبل هذا الفـهم تجاوزاĒ لأن مفهوم اللـفظ عند القدماء ليس
مـطـابـقـا تـمـام اĠـطـابـقـة Ġـفـهـوم الـصـورة عـنـد الـعـالمĒ وإن كـانـا مـعـا
يشـيران Ġفهوم الشكلĒ كـما أن مفهوم اĠعنى أو الحـكمة ليس مطابقا
Ġـفهوم اĠـضمون الأيـديولـوجىĒ وإن كانا مـعا يـشيران إلى الـفكرĒ إذا
جاز لنا ذلك فإنـنا نجد محـمود أمě العالم يـسلك طريقا ثـالثاĒ فهو لا
يقر بأن الـعمل الروائى نـاشىء عن أيديولـوجية قصـدية أى عن رسالة
هـادفــةĒ ولا يـقــر أيـضــا بــأن الأدب بلا هـدفĒ بل يــرى أن اĠـضــمـون
الأدبـى هو الـذى يـنـبع من بـنـيـة الخـطـاب الـروائىĒ فـالخـطـاب الروائى
كـمـا يقـول " ليس تـشـكيلا لأيـديولـوجـيةĒ بل هـو أيديـولـوجيـة نابـعة من
الـتشـكيل"(٨٨) وهـذا ما يسـميه الـعالم بـ" اĠـعنى الـصحى والـصحيح
للالــتـزام فى الأدب الــذى لا يـتــعـارض مع حــريـة الأديب ولا مع فــنـيـة
الأدبĒ ولا يــســـقط عـــلى الأدب إلـــزامـــا فــكـــريـــا أو اجــتـــمـــاعـــيــا من
خـارجه"(٨٩) فالأديب لا يـعـبر بـالـكلام اĠبـاشـر أوالتـعـليق أو بـالحوار
" Ēعمار الفنى والعلاقاتĠبل يعبرعن طريق تخطـيط ا Ēالمحمل بالنـوايا
ěـقابلـة والتـوازن والتـناقض والـتعـاقب والالتـحام والـتنـافر بĠيـتكـلم با

الأحداث والشخصيات".(٩٠)
ثم يـطبق محمـود أمě العالم - هنـا - منهجه الـعلمى الذى تحدث
عــنه فى اĠــرحـلــة الــسـابــقــة والـذى يــعــتــمـد عــلى مــا أسـمــاه "قــانـون
الـضـرورة" يطـبـقه على مـجـموعـة من النـصـوص الروائـية والـقـصصـية
الـقــصـيــرة واĠـســرحـيــة وبـخـاصــة روايـات نجــيب مــحـفــوظĒ ويـحـاول
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اسـتــنـبــاط الـقـوانــě الـتى تحــكم الـعــالم الـفـنـى لـكل مـا أبــدعه نجـيب
محـفـوظ من نـاحيـةĒ ثم يـعـمل عـلى استـنـبـاط القـوانـě الـتى تحكم كل
عمل روائى على حـدةĒ لأن محمـود أمě العـالم يرى أن "هنـاك محاور
وثــوابت وهــيــاكل أســاســيــة يــتــحـرك بــهــا هــذا الــعــالم (عــالم نجــيب
مـحـفـوظ)مهـمـا تجـددت وĥت وتـطـورت وتـعمـقتĒ فـكـرا أو مـنـهـجا أو
Ēوالإحـساس بـوطأة الزمن ĒصـادفةĠالـقدر وا ěأسلـوبا"(٩١) مثل قـوان
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اĠنطقية والجمالية.
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قبل الأخيرة (خمارة القط الأسود) التى صدرت عام ١٩٦٨ نبوءة هنا
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Ē١٩٧٧ وėـثــلــهـا كــتـاب "ثلاثــيـة الــرفض والــهـزėــة" ويـقــول عن هـذه
اĠـرحـلــة :" كـانت مـثل اĠـرحــلـة الـثـانــيـة امـتـدادا لـلــمـرحـلـة الأولى فى
الخمـسينـياتĒ من حـيث الحرص على الـدلالة الاجـتماعـيةĒ وإن تكن -
فى تقديـرى - أنضج من تلك اĠرحـلة الثانية"(٩٣) لكن أهم ما فى هذه
اĠـرحـلـة هـو اسـتـيـعـاب مـحـمـود أمـě الـعـالم لـبـعض اĠـنـاهج الـنـقـديـة
الغـربـيةĒ وبـخاصـة اĠنـاهج الـبنـيويـة وما بـعد الـبـنيـويةĒ والإفـادة منـها
والـرد عـليـهـا وبيـان نـقائـصـهاĒ إذ يـرى العـالم أن أهم مـا يخـتـلف فيه
منـهجـه فى اĠعـمار الـفنىĒ أو مـا ėيـزه عن هذه اĠـناهج الـبنـيويـة وما

بعدها 
١- أن هـذه اĠـنـاهـج "تـعـزل الـنص الأدبى عن سـيـاقه الاجـتـمـاعى

والتاريخى والثقافى والإنسانى عامة".(٩٤)
٢- وأنها كانت ثـمرة لترف فـكرى أفرزته المجتـمعات الغـربية التى
أوصلتهـا الأنظمة الرأسمالية إلـى طريق ثقافى مسدودĒ ومن ثم فإنها
تـصــرف الأنـظـار عن الــوظـيـفـة الحـقــيـقـيـة لـلأدبĒ وهى اĠـشـاركـة فى

قضايا المجتمع.
٣- أنهـا تخضع الـتعبـير الإبداعى للأدب لـقواعد الـلغة Ęـا يقلص

التجربة الأدبيةĒ ويجعلها تجربة آلية.
٤- أنـهـا لا تــمـلك أداة لـلـمـفـاضـلــة بـě الـعـمـال الجـيـدة والأعـمـال

الرديئة.
٥- وأخيرا أنها تهمل دور الذوق فى اĠقاربة النقدية للنص.(٩٥)

ورغم هذا الـرفض لـلبـنـيويـة الغـربـية فـإن القـراءة الـدقيـقـة Ġا كـتبه
الــعـالم فى هـذه اĠـرحــلـة وبـخـاصـة كــتـابه " ثلاثـيــة الـرفض والـهـزėـة

نجيب مـحفوظ مـثل رادوبيس وعبث الأقـدار وكفاح طـيبةĒ ويـتجلى فى
روايات اĠرحلة الاجتماعية مثل القاهرة الجديدة وخان الخليلى وزقاق
اĠدق والثلاثـيةĒ كمـا يتجلى فى روايـات اĠرحلـة الفلسـفيةĒ فى روايات
الشـحاذ والـلص والكلاب ومـيرامـارĒ ففى الـروايات الـتاريـخيـة يتـحول
مـحفوظ من اĠـفهوم الفـلسفى الـتجريـدى إلى مفهـوم فنى تشـكيلى عن
طـريق ارتــبـاطه بــاĠـتـابــعـة الــتـاريـخــيـة ذات الاتجـاه الــواحـدĒ ومن ثم
يتحول الـقدر إلى إيقاع مـوسيقىĒ أو إلى تقـنية فنـيةĒ ومن جانب آخر
تــتــحــول اĠـصــادفــة إلى عــامل أســاسى لــبــنــاء الأحـداث وتــطــويــرهـا
وتعميقهاĒ لأن اĠصادفة فى هذه الروايات - كما يرى العالم - ليست
خـروجا على النظام أو خـلخلة فى بناء الـروايةĒ وليست نقيـضا للنظام
بل تــعـبــيـرا عن مـســتـوى آخــر من الـضــرورةĒ مـسـتــوى أعـمق من أن
Ēوأبـعد من أن يدركه بحـواسه القاصرة Ēيـفهمه عـقل الإنسان المحدود
إنه تعـبير عن حكـمة عليـا دقيقة وحـتميةĒ لـكن الإنسان يفـاجأ بها لأنه
أضـعف من أن يهتـدى لقـانونهـاĒ فاĠـصادفة فى هـذه الروايـات لاتبنى
الحــدث الـروائى فــحـسـب - كـمــا هـو الــشـأن فى قــصص اĠـغــامـرات

والعجائب - بل تفلسف هذا الحدث.
وفى الـروايات الاجـتـمـاعـية يـتـخـذ الـقدرشـكل الحـتـمـية الـتـاريـخـية
والاجـتـمـاعـيـةĒ والـتى تجـعل الـظـروف الاجـتـمـاعـيـة أقوى مـن أن تتـيح
لـلإنسـان أن يتـحـكم فى مصـيـرهĒ فإن الـفـلسـفـة الاجتـماعـيـة هى التى

تصوغ ĥط اĠصادفة.
ěـرحـلة الـثـالـثـة والأخـيرة لـلـتـطـور الـنـقدى عـنـد مـحـمـود أمĠأمـا ا
الـعـالم فيـحـددهـا هو بـالـفـترة الـتى أعـقـبت عـودته من أوربا مـنـذ سـنة
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ěـرحـلة الـثـالـثـة والأخـيرة لـلـتـطـور الـنـقدى عـنـد مـحـمـود أمĠأمـا ا
الـعـالم فيـحـددهـا هو بـالـفـترة الـتى أعـقـبت عـودته من أوربا مـنـذ سـنة
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مفهوم القراءة التفكيكيةمفهوم القراءة التفكيكية
سوف نـتـناول هـنا جـانبـاً واحداً من الـتـفكـيك وهو الجـانب اĠتـعلق
بقراءة النصوصĒ وبخاصة النصوص الأدبيةĒ وعلاقة الفكر التفكيكى
بالـنظـريات النـقديـة اĠتعـلقـة بقراءة الـنصـوص الأدبية وتـقوėـهاĒ وأثر

ذلك على الكتابات النقدية العربية التى تدعى أنها تأثرت التفكيكية.
لأن هـذا الجانب الخاص بالـقراءة هو الذى يعـنينا فى مـجال النقد
الأدبى ونـظــريـة الـنـقـد. كــمـا أن من اĠـعـروف أن مـعــالجـة الـنـصـوص
Ēوالانــطلاق مــنـهــا هــو الجــانب الأبــرز فى الــفــكــر الـتــفــكــيــكى عــامـة
فـالتـفكـيكـية نـفسـها مـنذ نـشأتـها عـلى يدى جـاك دريدا لا تـعدو كـونها
إسـتراتيـجية أو " منـهجا لقـراءة النصوص"(٩٦) كما أنـنا نرى أن هذه
الـسـمـة هى الـتى بـقيت الآن مـن التـفـكـيكـيـة بـعـد أن طويـت صفـحـتـها

يـكشف عن تأثـره بهذه اĠـناهج البـنيويـة الغربـية تأثرا واضـحاĒ وليس
أدل على ذلك من أنه استبدل مصطلحاته التى كان قد استخدمها فى
اĠرحلتě الـسابقتĖ ěصـطلحات بنـيويةĒ وذلك مثل مصـطلح "البنية "
الذى أحله فى مواطن كـثيرة مـحل مصطلـحه القدĤ " اĠعـمار الفنى "
ومـثل استـخـدامه مـصـطـلـحـات الـتصـمـيم والإيـقـاع والـبـنـاء والـتوازى
والـرؤيةĒ فـمـنهـجه الجـديد فى هـذه اĠرحـلـة كان قـريـبا إلى حـد ما من

البنيوية التوليدية.
ومع ذلك فإن هذا اĠنهج اĠتمـيز واĠتطور لا ėكن وصفه بالبنيوى
ولا بـالاجــتـمــاعى أو الأيــديـولــوجىĒ وإĥــا يـوصـف فـقط بــأنه "مــنـهج
مـحــمـود أمـě الـعـالم الـنـقـدى" رحم الـلـه مـحـمـود أمـě الـعـالم اĠـفـكـر

والناقد والفيلسوف واĠوقف.
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مـسـتـواهـا الأخر أى الـتـى Ėعـنـى الإبـداع أو التـألـيفĒ إذ إن اĠـقـابل
لـلـكـتابـة Ėـفـهومـهـا هـذا هو الـقـراءةĒ لـيس القـراءة الـتى تـعـنى تحويل
الحـروف إلى أصــوات وإĥـا الـتى تـعــنى " الإدراك والـفـهم والــتـحـلـيل
والـتمـيـيـز الاكتـشـاف والـنـقد " ولـعل أدق عـبـارة تحدد الـنـمـوذج الذى
ارتـضــاه دريـدا عن مــفـهــوم الـقــراءة بـهـذا اĠــعـنى هـى الـعـبــارة الـتى
استشـهد بها هـو ونقلها فـى كتابه (علم الـكتابة) عن الحـاخام أليعازر
Ēحيث يقول: " لو كانت كل البحار من مداد Ēفى وصف قراءته للتوراة
Ēوكـانت الـسـمـوات والأرض صـفـحات Ēوكل الـبـحـيـرات مزرعـة للأقلام
Ēوكان كل الـبشر يعرفون الكتـابة فلن يدركوا التوراة الـتى تعلمتها أنا
فى حě أن التوراة فى حد ذاتها تكون محصورة فى مقدار ما تحمله
من مداد طرف فرشة مـغموسة فى البحر".(٩٨) فالحاخام ألـيعازر هنا
يصرح بأن اĠـعانى التى يقرأها فى النص التـوراتى غير ثابتة بل غير
مـتنـاهـيـةĒ وغـيـر محـدودةĒ رغم مـحـدوديـة الـنص ذاتهĒ وهـذا مـا أطلق
عليه دريدا " لانهائية اĠعنى " وهذا أيضاً جوهر فهم دريدا Ġيتافيزيقا
الحـضـورĒ إذ تـشـيـر عـبـارة الحـاخـام إلى أن اĠـعـرفـة للأشـيـاء ومـنـهـا

النص غير محدودة بحدود العالم اĠدرك أو بحدود النص اĠقروء.
وهذا الفهم اĠبدئى للقراءة عند دريدا يكشف لنا جانباً من جوانب
التـفـكيك والـتى تـعنـينـا فى مـجال بـحـثنـاĒ هذا الجـانب هـو أن معـالجة
التفكيـكيě للنص إĥا تتعلق بكـيفية البحث عن اĠعنى فى النصĒ فهم
-بـخلاف الــبـنـيــويـě - لا يــبـحـثــون فى بـنــاء الـنص بـل فى هـدم هـذا
الـبنـاءĒ إنـهم يـنـظـرون إلى العلاقـة بـě الجـسـد النـصى الـلـغـوى الدال
Ēتحولة التـى تتبدل على هذا الجسد المحسوسĠعانى الـلطيفة اĠا ěوب

وهــدأت الــزوابـع الــتى أثــارتـــهــا اĠــعــارك الـــفــكــريــة بـــě أنــصــارهــا
وخـصومها. ولـهذا فإن ج دوجلاس يـقول: " إننى أؤكد أن الـتفكيك لن

يكون شيئاً إن لم يكن طريقة للقراءة".(٩٧)
وفـى هـذا الإطـار فــإنـنـا لـن نـتـنــاول اĠـبـادđ والأسس الــتى قـامت
علـيـهـا الـفـلـسـفة الـتـفـكـيـكـيـة إلا بالـقـدر الـذى يـخـدم هـذا الـهدف ومن
الـزاويـة الــتى تـسـاعـد عــلى إلـقـاء الـضـوء عــلـيهĒ ولن نـتـتــبع تـاريـخـهـا
Ēوتـطـورها أو جـذورهـا الفـلـسفـيـة والثـقـافيـة إلا فى هـذا الإطار نـفسه
هـذا الهـدف البحـثى يفتـرض وجود قـراءة نقد أدبـية ذات اسـتراتيـجية
خـاصة تـعتـمد عـلى الـفلـسفـة التـفكـيكـيـة تسـمى " القـراءة التـفكـيكـية "
فــمـاذا يـقـصـد بـالـقـراءة عـنـد الـتـفــكـيـكـيـě? وهل هـنـاك حـقـيـقـةً قـراءة
تفـكيكية خاصـة للنص الأدبى تختلف عن قـراءة النص الفلسفى ėكن
أن يطلق عـليـها مصـطلح " قـراءة تفكـيكـية "? وما سـمات هـذه القراءة

التفكيكية? وكيف تأثر النقاد العرب بهذا النوع من القراءة?.
فـعـلى الــرغم من أن جـاك دريـدا مـؤسس الــفـكـر الـتـفــكـيـكى اهـتم
اهتـمامـاً كبـيراً بـتحـديد مـفهـوم خاص لـلكـتابـة فأفـرد له كتـاباً أسـماه
(عـلم الكتابة) فـإنه لم يفعل مثل ذلك بـالنسبةٍ للـقراءةĒ كما أنه فى هذا
الكـتاب اĠـشار إلـيه لم يـجعل الـقراءة مـقابلاً لـلكـتابـةĒ بل جعل اĠـقابل
لـهـا هو الـصـوت الـلغـوىĘ Ēـا يـدل على أنه فى مـنـاقـشته Ġـيـتـافيـزيـقا
تـهميش الـكتـابة ومركـزية الحضـور الصوتى فى الـثقافـة الغربـيةĒ إĥا
كـان يـعنى الـكـتـابـة فى مـسـتواهـا الأول: مـسـتـوى الـنقـش الخطىĒ أو
الأشــكــال الـبــصــريـة الــدالـة عــلى الأصــوات أو الـدالــة مــبـاشــرة عـلى
اĠـعانىĒ كـالحـروف وكالـرموز الـرياضـيـةĒ ولم يكن يـقـصد الـكتـابة فى
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علـيـهـا الـفـلـسـفة الـتـفـكـيـكـيـة إلا بالـقـدر الـذى يـخـدم هـذا الـهدف ومن
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فالبنيـويون يستـهدفون تحويل اĠعـالجة النصيـة إلى علمĒ والناتج الذى
يخـرجون به من اقتـرابهم من الـنص ليس هـو اĠعنى أو الـدلالة بل هو
ěوالـتى تـشـبه الـقـوان Ēالـتى تحـكم تـركـيب الـنص ěالـقـوانـ Ēěالـقـوانـ
التى تحـكم سائر الظواهر الـطبيعيةĒ أو العـناصر اĠادية اĠوجودة فى
الــطـبــيــعــةĒ والــعــلــة فى هــذا الاتجــاه - كــمــا ســبق الــقــول - هـو أن
الاتجاهات البنيوية إĥا ترعرعت فى ظل الفكر الحداثى اĠنبهر بالعلم
التجريـبى بل اĠؤمن بهذا الـعلم إلى درجة اليـقĒě أما التـفكيك وسائر
الاتجـاهـات اĠـعـاصـرة له فـقـد ظـهـرت بـوصـفـهـا مـظـهـراً لانـهـيـار هذا
الـيقـě العـلمىĒ بـعـد اكتـشاف خـرافة الحـقيـقة الـعـلمـية اĠـطلـقةĒ وبـعد
انهيار الأمل فى وهم السعادة البشرية اĠنتظرة من نتائج العلمĒ وبعد
ěــدمــرة فى الحــربـĠس الإنــسـان الأوروبـى الـنــتــائج الــعــلــمـيــة اĠ مــا
العـاĠيتĒě اĠـنطلق الفـكرى لكل من الـبنيويـة والتفكـيك إذن مختلف بل

متناقضĒ ومن ثم اختلفت بل تناقضت معالجتها للنص.
البنيويـة إذن تعالج القوانě اĠنطقيـة الثابتة التى تحكم بنية النص
فى كل زمــان وفـى كل مــكــانĒ ســـواء أكــانت هــذه الــقـــوانــě تــتــعــلق
بـالـوظـائف الـنـصـيـةĒ أم تـتـعـلق بـاĠـĝ الحـكـائى واĠـبـنى الحـكـائىĒ أم
تتـعلق بالـلغة اĠعـيارية والـلغة الشـعريةĒ أو غيـر ذلكĒ فهى فى مجـملها
لا تـلـتـفت إلى الــعـوامل الـزمـانـيــة الـتـاريـخـيـة أو الــنـسـبـيـةĒ أو اĠلامح
الـذاتيـة الفريـدةĒ لأنها تـصدر عن فـكر ثابت ومـستـقر يؤمن بـأن هناك
مــنـطـقـاً فى كل شىءĒ بـدءاً من الـذرة إلـى الـكـونĒ وهـو مـنـطق الـبـنـيـة
Ēكن فـقط عن طريق الـعلمĘ نـطقĠوأن الوصـول إلى هـذا ا ĒـتكـاملـةĠا
بينـما يقـوم التـحليل الـتفـكيكى لـلنص علـى الاعتراف بل عـلى إخضاع

وهـذا الـتـوجه يـجـعل الـتـفـكيك فـى تعـامـله مع الـنص يـتـقـاطع وأحـيـانا
يتوازى مع اتجاهات ومدارس نقديـة كثيرة اهتمت Ėعالجة النصوص
وكـيـفيـة فهـمـها سـواء أكانت هـذه اĠـدارس سابـقة عـلى ظـهور الحـركة
التفكيكـية أم معاصرة لـهاĒ مستفيـدة منها أم ثائرة عـليهاĒ وأبرز هذه
اĠدارس ثلاث: البنيويةĒ واĠدرسة اللسانية السميولوجيةĒ والاتجاهات

التأويلية الهرمنيوطيقية. 
: التفكيك والبنيوية:: التفكيك والبنيوية: أولاأولاً

يدرج كـثير مـن اĠؤرخě الـتفكـيك فى إطار مـا يسمى بــ " مـا بعد
الـبـنــيـويـة " أو "مـا بـعـد الحـداثـة"(٩٩) ويـنــظـرون إلـيه عـلى أنه الحـركـة
النقيض أو الـفكر اĠتمـرد الثائر عـلى الفكر الـبنيوى الحداثىĒ ومن ثم
Ēفإنهم يجعـلونه مجرد رد فـعل لسطوة الفـكر الحداثى والفكـر البنيوى
كـمـا يجـعـلون مـفـهومه مـفـهومـاً إسـناديًّـاĒ لا يفـهم إلا إذا فـهم الاتجاه

اĠسند إليه (الحداثة أو البنيوية).
وإذا نـظـرنـا إلى مـعـالجــة الـتـفـكـيـكـيــě لـلـنص ووازنـاهـا Ėـعـالجـة
الـبـنـيـويě لـه فإنـنـا سـوف نـلـمح هـذا الاخـتلاف الـبـě الذى يـصل من
نـاحيـة أدواته وأهدافه إلى درجـة التنـاقضĒ فالـفكـر البنـيوى بل الـفكر
الحداثى عـموما يعتمد عـلى الوثوق اĠطلق واليقـينى فى العلم اĠعيارى
الـتجـريبىĒ وأن الـهدف عـنـدهم من معـالجة الـنـصوص الأدبـية أو غـير
الأدبـية هو اكـتشاف الـقوانě الـعامة الـتى تحكمـهاĒ فلـيس الهدف من
دراسة الـنص عـنـد الـبـنيـويـě الحـصول عـلى اĠـعـنىĒ أو الآلـيـات التى
Ēبل هـدفــهم إيـجـاد آلـيـة أو مـنــهج عـلـمى صـارم ومـحـدد Ēتـوصل إلـيه
Ēوهى اللغة Ēيتناول مادة فيزيقية مـحددة تقبل التجربة وإعادة التجربة
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علـيه حـيـناً الـوجـود وحيـنـاً آخر اĠـاهـيـة وحيـنـاً ثالـثـاً الحقـيـقةĒ وحـيـناً
رابعـاً الجوهـر وحيـناً خـامسـاً الربĒ ونـتيـجة لذلـك فإن الفـكر الأوربى
يـتـصـور أن هـنـاك دائـمـاً أصلاً Ėـثـابـة الـنـواة أو المحور الأصـلى وأن
هـناك أشياء ثانويـة تابعة له تدور فى فلـكه تكون بالنسـبة له كالحاشية
بـالـنــسـبـة إلى اĠـĝ والـتـابع بـالـنـسـبــة لـلـمـتـبـوعĒ مـثـال ذلك أن الـفـكـر
الأوربى يجـعل الخيـر أصلاً والشر فـرعاً لهĒ ومـثل العلاقـة بě الحاكم
والمحكومĒ وبě اĠعلم واĠتعلمĒ وبě الروح والجسدĒ والرجل واĠرأة.
وهكذا يـرى دريدا أن هذه التـراتبية مـجرد وهم ميـتافيزيـقى ينبغى
كـشفه لأن كل طرف من طرفـى هذه الثنائـيات يحتـاج إلى مكمل له هو
ěمـفـهـوم ěكـمـا يـرى أن هـذا الـفـكـر الأوربى يـربط بـ Ēالـطـرف الأخـر
مـخــتـلـفــě ويـتـعــامل مـعــهـمـا عــلى أنـهـمــا شىء واحـدĒ هـمــا: الـوجـود
اĠوضوعى لـلشىء والحضور القـائم على غدراكه والوعى بهĖ Ēعنى أن
Ēًومـا ليس حاضراً فـليس موجودا Ēًهذا الفكـر يعد كل حـاضر موجودا
وهــذا حــسب دريــدا وهم مــيــتـافــيــزيــقى أيــضــاĒً لأن قـضــيــة الــوجـود
اĠـوضوعى أو عـدمه قـد لا تـرتبط بـالحـضورĒ إنـهـا ترتـبط بـاĠعـرفة لأن
الحضور ليس إلا وعيًّا أو إدراكاً للشىءĒ لقد استند الفكر الأوربى فى
فـهمـه للـنص ولـلـعـالم كـله بـاعـتـبـاره نـصـاً - كـمـا يذهـب دريدا - عـلى
مركز مـيتافـيزيقى صنـعه هو بيـديه ثم صدقه وأسنـد إليه كل تصوراته
Ēًفتـخـيل لكـل شىء بنـيـة ونظـاما Ēوبـنى علـيه أنـظمـته الـفكـريـة المحكـمـة
ومن ثم تخيل أن يكون لكل شىء معنىĒ ورأى أننا إذا جردنا أى نص
من هـذه اĠيـتافـيزيـقيـا فإنه سـوف يصـبح مجـرد مجـموعـة من الكـلمات

اللغوية الحرة أو عبارة عن متواليات من اĠعانى المختلفة.

اĠـعطيات الزمـانية والتاريخـية لهĒ بل الخضوع Ġعـطيات كل لحظة ėر
النص خلالهـا بعـينى قارđ مـعĘ Ēěا يـجعل الـقراءة التـفكـيكيـة تشبه
الـلـحظـة الـرومانـسـيـة الزائـلـة التـى لا تتـكـرر ولا تتـمـاثل مع أى لحـظة
أخـرىĒ وهـذا مــا سـوف يـفــسـر لـنـا الــتلامس الـعــجـيب بـě الــتـحـلـيل
التفكيكى للنصوص الأدبية وبعض التأثيرات الرومانسية الجديدة عند
بـعض النـقـاد التـفـكـيكـيـě الأمريـكـيـĒě كمـا أن الـتحـلـيل الـتفـكـيكى لا
يـبـحث عن الـقـوانـě ولا عن الـبـنى لأنه يـرى أن الـبنـيـة اĠـنـطـقـيـة التى
تتلـبس بالنص فى التـحليل البـنيوى مجـرد وهم ميتافـيزيقى من أوهام
الـفـكـر الـغــربى اĠـعـاصـرĒ فـقــد ذهب الـتـفـكـيــكـيـون إلى أن الحـضـارة
الـغـربـيـة نـهـضت بـالاعتـمـاد عـلى تـضـخـيم سـلـطة الـعـقلĒ والإعلاء من
شـأن اĠـنـطقĒ حـتى أصـبح اĠـنـطق هو اĠـعـيـار الحـاسم فى تـقـييم أى
شىءĒ وفـى بـيــان أهـمــيــة أى شىءĒ حـتـى تحـولت هــذه الــسـلــطـة إلى
خــرافــة صـدقــهــا الأوربـيــونĒ فــكل شىء لا بــد أن يـتــصــور له الــعـقل
الأوربى معـنى ومنطقا ونـظاما هرميـا يتلاءم مع العقلĒ يرى دريدا أن
العـقل الأوربى منـذ أفلاطون كـان لا يتصـور شيـئا دون أن يكـون لهذا
الشىء مركز يستند إليهĒ وبدون وجود هذا اĠركز لا يتصور أن يكون
هـناك مـنطق ولا مـعنى لـشىءĒ إن فكـرة اĠركـزية Logo centrism التى
يـشــيـر إلــيـهـا دريــدا تـشــبه مـركــزيـة الأنــا عـنـد ديــكـارتĒ فى عــبـارته
الشـهيـرة " أنا أفكـر إذن أنا موجـود " وإذا كان ديـكارت قد عـثر على
المحــور الـيـقـيــنى الـذى ėـكــنه أن يـؤسس عــلـيه فـكــره اĠـثـالى - وهـو
وجـوده هـو نـفـسه بـوصـفه مـفـكـراً - فـإن الـفـكـر الأوربى يـسـبب اĠـيل
الـفطرى لدى الإنـسان إلى إيجـاد مركزĒ صنع لـكل شىء مركزاً أطلق
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علـيه حـيـناً الـوجـود وحيـنـاً آخر اĠـاهـيـة وحيـنـاً ثالـثـاً الحقـيـقةĒ وحـيـناً
رابعـاً الجوهـر وحيـناً خـامسـاً الربĒ ونـتيـجة لذلـك فإن الفـكر الأوربى
يـتـصـور أن هـنـاك دائـمـاً أصلاً Ėـثـابـة الـنـواة أو المحور الأصـلى وأن
هـناك أشياء ثانويـة تابعة له تدور فى فلـكه تكون بالنسـبة له كالحاشية
بـالـنــسـبـة إلى اĠـĝ والـتـابع بـالـنـسـبــة لـلـمـتـبـوعĒ مـثـال ذلك أن الـفـكـر
الأوربى يجـعل الخيـر أصلاً والشر فـرعاً لهĒ ومـثل العلاقـة بě الحاكم
والمحكومĒ وبě اĠعلم واĠتعلمĒ وبě الروح والجسدĒ والرجل واĠرأة.
وهكذا يـرى دريدا أن هذه التـراتبية مـجرد وهم ميـتافيزيـقى ينبغى
كـشفه لأن كل طرف من طرفـى هذه الثنائـيات يحتـاج إلى مكمل له هو
ěمـفـهـوم ěكـمـا يـرى أن هـذا الـفـكـر الأوربى يـربط بـ Ēالـطـرف الأخـر
مـخــتـلـفــě ويـتـعــامل مـعــهـمـا عــلى أنـهـمــا شىء واحـدĒ هـمــا: الـوجـود
اĠوضوعى لـلشىء والحضور القـائم على غدراكه والوعى بهĖ Ēعنى أن
Ēًومـا ليس حاضراً فـليس موجودا Ēًهذا الفكـر يعد كل حـاضر موجودا
وهــذا حــسب دريــدا وهم مــيــتـافــيــزيــقى أيــضــاĒً لأن قـضــيــة الــوجـود
اĠـوضوعى أو عـدمه قـد لا تـرتبط بـالحـضورĒ إنـهـا ترتـبط بـاĠعـرفة لأن
الحضور ليس إلا وعيًّا أو إدراكاً للشىءĒ لقد استند الفكر الأوربى فى
فـهمـه للـنص ولـلـعـالم كـله بـاعـتـبـاره نـصـاً - كـمـا يذهـب دريدا - عـلى
مركز مـيتافـيزيقى صنـعه هو بيـديه ثم صدقه وأسنـد إليه كل تصوراته
Ēًفتـخـيل لكـل شىء بنـيـة ونظـاما Ēوبـنى علـيه أنـظمـته الـفكـريـة المحكـمـة
ومن ثم تخيل أن يكون لكل شىء معنىĒ ورأى أننا إذا جردنا أى نص
من هـذه اĠيـتافـيزيـقيـا فإنه سـوف يصـبح مجـرد مجـموعـة من الكـلمات

اللغوية الحرة أو عبارة عن متواليات من اĠعانى المختلفة.

اĠـعطيات الزمـانية والتاريخـية لهĒ بل الخضوع Ġعـطيات كل لحظة ėر
النص خلالهـا بعـينى قارđ مـعĘ Ēěا يـجعل الـقراءة التـفكـيكيـة تشبه
الـلـحظـة الـرومانـسـيـة الزائـلـة التـى لا تتـكـرر ولا تتـمـاثل مع أى لحـظة
أخـرىĒ وهـذا مــا سـوف يـفــسـر لـنـا الــتلامس الـعــجـيب بـě الــتـحـلـيل
التفكيكى للنصوص الأدبية وبعض التأثيرات الرومانسية الجديدة عند
بـعض النـقـاد التـفـكـيكـيـě الأمريـكـيـĒě كمـا أن الـتحـلـيل الـتفـكـيكى لا
يـبـحث عن الـقـوانـě ولا عن الـبـنى لأنه يـرى أن الـبنـيـة اĠـنـطـقـيـة التى
تتلـبس بالنص فى التـحليل البـنيوى مجـرد وهم ميتافـيزيقى من أوهام
الـفـكـر الـغــربى اĠـعـاصـرĒ فـقــد ذهب الـتـفـكـيــكـيـون إلى أن الحـضـارة
الـغـربـيـة نـهـضت بـالاعتـمـاد عـلى تـضـخـيم سـلـطة الـعـقلĒ والإعلاء من
شـأن اĠـنـطقĒ حـتى أصـبح اĠـنـطق هو اĠـعـيـار الحـاسم فى تـقـييم أى
شىءĒ وفـى بـيــان أهـمــيــة أى شىءĒ حـتـى تحـولت هــذه الــسـلــطـة إلى
خــرافــة صـدقــهــا الأوربـيــونĒ فــكل شىء لا بــد أن يـتــصــور له الــعـقل
الأوربى معـنى ومنطقا ونـظاما هرميـا يتلاءم مع العقلĒ يرى دريدا أن
العـقل الأوربى منـذ أفلاطون كـان لا يتصـور شيـئا دون أن يكـون لهذا
الشىء مركز يستند إليهĒ وبدون وجود هذا اĠركز لا يتصور أن يكون
هـناك مـنطق ولا مـعنى لـشىءĒ إن فكـرة اĠركـزية Logo centrism التى
يـشــيـر إلــيـهـا دريــدا تـشــبه مـركــزيـة الأنــا عـنـد ديــكـارتĒ فى عــبـارته
الشـهيـرة " أنا أفكـر إذن أنا موجـود " وإذا كان ديـكارت قد عـثر على
المحــور الـيـقـيــنى الـذى ėـكــنه أن يـؤسس عــلـيه فـكــره اĠـثـالى - وهـو
وجـوده هـو نـفـسه بـوصـفه مـفـكـراً - فـإن الـفـكـر الأوربى يـسـبب اĠـيل
الـفطرى لدى الإنـسان إلى إيجـاد مركزĒ صنع لـكل شىء مركزاً أطلق
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ومن ثم يصـبح لهـذا الشىء وظـيفـتان فى هـذا المجتـمع: وظـيفـة نفـعية
Ēوأخـرى دلاليـة فـالثـعـلب مثلاً لـه وظيـفـة نفـعـية هى كـونه حـيوانـاً بـريًّا
يسـتخـدم فى حدائق الحـيوان لـلفـرجة أو يـستـخدم فـراؤه للزيـنةĒ وفى
الوقت نفسه له وظيفة أخرى دلالـية فى الثقافة العربية - مثلا - تكون
صـورة الـثـعـلب فـيـهـا مـفـيـدة مـعـنى اĠـكـرĒ ومـثل ذلك الأسـد والـغـراب
وغيـرهـما من الحـيوان والـطيـر والجـماداتĒ ويـرى السـميـولوجـيون أن
كل مجتمع صاحب ثقافة ėلك منظومة متكاملة من العلامات الخاصة
الـتى تعـبر عن تجـاربه ويعـبر بـها أبـناؤه عن أفـكارهم وتجـاربهمĒ وأن
الـلغـة نفـسهـا ليـست إلا مـجمـوعة من الـعلامات الـصوتـيةĒ الـتى تشـير
إلى مـدلـولاتĒ كـمـا يـرون أن الـعلاقـة الـتى تـربط بـě الـعلامـة (الـدال)
واĠعـنى الذى تـشـير إلـيه أى (اĠدلـول) علاقـة عرفـية اعـتبـاريةĒ أى إنه
ليـست هناك علاقـة عضويـة لازمة وأبـدية بě الـدال واĠدلولĒ ومع ذلك
فإنـهم يرون ثـبات هـذه العـلامة فى هـذه اللـغةĒ " فـالعلاقـة بě الـعلامة
واĠوضـوع راسخة (عندهم) فى حدود الـثقافة اĠعيـنةĒ وراسخة أيضا
فى نظـرة عقل الـفاعل الـواعى الذى يـعيش تـلك الثـقافة"(١٠٠) وبالـتالى
ėـكن الاعـتـمــاد عـلـيـهــا فى فـهم اĠـعــنىĒ وعـلى هـذا فــإن الـنص عـنـد
الـسـمـيـولـوجـيــě يـحـمل مـعـنى واحـداً هـو اĠـعـنى الـذى قـصـده مـؤلف
النص أو مبدعهĒ وأن قراءة النص عن طريق معرفة نظم العلامات فى
الثقـافة الـتى ينتـمى إليهـا اĠؤلف ėكن أن تـوصل إلى اĠعنىĒ أى إلى
اĠقـاصد الحـقيـقـية فى الـنصĒ وبذلك فـإن كل نص لا يـحمل إلا مـعنى
واحـداĒً إلا إذا كــان اĠـؤلف قـد صــاغه بـطــريـقــة مـلـبــسـة تحـتــمل فـيه

العلامة أكثر من معنىĒ كما هو الشأن فى الألغاز واĠعميات.(١٠١)

من هنـا فإن القـراءة التـفكـيكـية لا تـختلـف مجرد اخـتلاف فقط مع
اĠـعـالجة الـبـنيـويـة للـنصĒ بل تـتنـاقض مـعهـا من حـيث الأهدافĒ ومن
حيث الـوسائلĒ لأنهما يصدران عن مـرحلتě فكريتـě تتمرد إحداهما
على الأخرىĒ أيـديولوجيًّا وثـقافيًّا ومـنطقيًّاĒ فـإذا كانت البنـيوية تبحث
عـن القـواعـد الـثـابـتـة التـى تحكم بـنـاء الـنص فـإن الـتـفـكـيك يبـحث عن
تفـكـيكـهـا وتمـزيـقهـاĒ وإذا كـانت البـنـيويـة تـقوم عـلى الـوحدة اĠـنـطقـية
لعـناصر مـتكاملـة من خليـة واحدةĒ فإن الـتفكيك يـقوم على نـثار مفرق
لا تجمـعه الوحـدة ولا التكـامل بل الاختلاف فالـذى يحـكمه ليس الـبناء

بل نقيض البناء.
ثانيثانياًًّّ: التفكيك والسيميولوجيا:ا: التفكيك والسيميولوجيا:

نــشـــأت اĠــعــالجـــات الــلــغـــويــة لــلـــنــصــوص - ومـــنــهــا اĠـــعــالجــة
الـسـيـمــيـولـوجـيـة - فى ظل الـفـكـر الحــداثى نـفـسه الـذى اسـتـظـلت به
الـبنيويةĒ وفى ضـوء الرغبة فى الدخـول بالعلوم الإنـسانية إلى فردوس
العـلوم التجـريبيةĒ وكـانت العلوم الـلغوية - حـقيقة - من أسـبق العلوم
الإنــسـانـيــة الـتى حــقـقت نـتــائج مـلــمـوسـة فى هــذا اĠـضـمــارĒ بـفـضل
الأبحاث الرائـدة التى أنجزها عـالم اللغويـات اĠشهور سـوسييرĒ ومن
أبرز الـنتائج الـلغـوية التى تـوصل إليـها سوسـييـرĒ وكان لهـا أثر كـبير
على ظهـور السيـميولـوجيا من نـاحية وعـلى القراءات الـتفكـيكيـة للنص
ěواعتباطية العلاقة ب Ēفكرته الخـاصة عن العلامات Ēمن ناحية أخرى

الدال واĠدلولĒ والعلاقة بě الدال واĠدلول واĠرجع.
فـالـســمـيـولــوجـيـون يــرون أن كل شىء يـقع فى دائــرة الـوعى لـدى
Ēكن أن يـتحـول لديـهم إلى علامةė الـناس فى مـجتـمع من المجتـمعـات
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ومن ثم يصـبح لهـذا الشىء وظـيفـتان فى هـذا المجتـمع: وظـيفـة نفـعية
Ēوأخـرى دلاليـة فـالثـعـلب مثلاً لـه وظيـفـة نفـعـية هى كـونه حـيوانـاً بـريًّا
يسـتخـدم فى حدائق الحـيوان لـلفـرجة أو يـستـخدم فـراؤه للزيـنةĒ وفى
الوقت نفسه له وظيفة أخرى دلالـية فى الثقافة العربية - مثلا - تكون
صـورة الـثـعـلب فـيـهـا مـفـيـدة مـعـنى اĠـكـرĒ ومـثل ذلك الأسـد والـغـراب
وغيـرهـما من الحـيوان والـطيـر والجـماداتĒ ويـرى السـميـولوجـيون أن
كل مجتمع صاحب ثقافة ėلك منظومة متكاملة من العلامات الخاصة
الـتى تعـبر عن تجـاربه ويعـبر بـها أبـناؤه عن أفـكارهم وتجـاربهمĒ وأن
الـلغـة نفـسهـا ليـست إلا مـجمـوعة من الـعلامات الـصوتـيةĒ الـتى تشـير
إلى مـدلـولاتĒ كـمـا يـرون أن الـعلاقـة الـتى تـربط بـě الـعلامـة (الـدال)
واĠعـنى الذى تـشـير إلـيه أى (اĠدلـول) علاقـة عرفـية اعـتبـاريةĒ أى إنه
ليـست هناك علاقـة عضويـة لازمة وأبـدية بě الـدال واĠدلولĒ ومع ذلك
فإنـهم يرون ثـبات هـذه العـلامة فى هـذه اللـغةĒ " فـالعلاقـة بě الـعلامة
واĠوضـوع راسخة (عندهم) فى حدود الـثقافة اĠعيـنةĒ وراسخة أيضا
فى نظـرة عقل الـفاعل الـواعى الذى يـعيش تـلك الثـقافة"(١٠٠) وبالـتالى
ėـكن الاعـتـمــاد عـلـيـهــا فى فـهم اĠـعــنىĒ وعـلى هـذا فــإن الـنص عـنـد
الـسـمـيـولـوجـيــě يـحـمل مـعـنى واحـداً هـو اĠـعـنى الـذى قـصـده مـؤلف
النص أو مبدعهĒ وأن قراءة النص عن طريق معرفة نظم العلامات فى
الثقـافة الـتى ينتـمى إليهـا اĠؤلف ėكن أن تـوصل إلى اĠعنىĒ أى إلى
اĠقـاصد الحـقيـقـية فى الـنصĒ وبذلك فـإن كل نص لا يـحمل إلا مـعنى
واحـداĒً إلا إذا كــان اĠـؤلف قـد صــاغه بـطــريـقــة مـلـبــسـة تحـتــمل فـيه

العلامة أكثر من معنىĒ كما هو الشأن فى الألغاز واĠعميات.(١٠١)

من هنـا فإن القـراءة التـفكـيكـية لا تـختلـف مجرد اخـتلاف فقط مع
اĠـعـالجة الـبـنيـويـة للـنصĒ بل تـتنـاقض مـعهـا من حـيث الأهدافĒ ومن
حيث الـوسائلĒ لأنهما يصدران عن مـرحلتě فكريتـě تتمرد إحداهما
على الأخرىĒ أيـديولوجيًّا وثـقافيًّا ومـنطقيًّاĒ فـإذا كانت البنـيوية تبحث
عـن القـواعـد الـثـابـتـة التـى تحكم بـنـاء الـنص فـإن الـتـفـكـيك يبـحث عن
تفـكـيكـهـا وتمـزيـقهـاĒ وإذا كـانت البـنـيويـة تـقوم عـلى الـوحدة اĠـنـطقـية
لعـناصر مـتكاملـة من خليـة واحدةĒ فإن الـتفكيك يـقوم على نـثار مفرق
لا تجمـعه الوحـدة ولا التكـامل بل الاختلاف فالـذى يحـكمه ليس الـبناء

بل نقيض البناء.
ثانيثانياًًّّ: التفكيك والسيميولوجيا:ا: التفكيك والسيميولوجيا:

نــشـــأت اĠــعــالجـــات الــلــغـــويــة لــلـــنــصــوص - ومـــنــهــا اĠـــعــالجــة
الـسـيـمــيـولـوجـيـة - فى ظل الـفـكـر الحــداثى نـفـسه الـذى اسـتـظـلت به
الـبنيويةĒ وفى ضـوء الرغبة فى الدخـول بالعلوم الإنـسانية إلى فردوس
العـلوم التجـريبيةĒ وكـانت العلوم الـلغوية - حـقيقة - من أسـبق العلوم
الإنــسـانـيــة الـتى حــقـقت نـتــائج مـلــمـوسـة فى هــذا اĠـضـمــارĒ بـفـضل
الأبحاث الرائـدة التى أنجزها عـالم اللغويـات اĠشهور سـوسييرĒ ومن
أبرز الـنتائج الـلغـوية التى تـوصل إليـها سوسـييـرĒ وكان لهـا أثر كـبير
على ظهـور السيـميولـوجيا من نـاحية وعـلى القراءات الـتفكـيكيـة للنص
ěواعتباطية العلاقة ب Ēفكرته الخـاصة عن العلامات Ēمن ناحية أخرى

الدال واĠدلولĒ والعلاقة بě الدال واĠدلول واĠرجع.
فـالـســمـيـولــوجـيـون يــرون أن كل شىء يـقع فى دائــرة الـوعى لـدى
Ēكن أن يـتحـول لديـهم إلى علامةė الـناس فى مـجتـمع من المجتـمعـات
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الأخـرى غير اĠتنـاهية وغير اĠتـوقفة عن النمـو والتوالدĒ ومن ثم فليس
هناك شىء من وجهة النظر التـفكيكية اسمه اĠعنى النهائى للنصĒ أو
اĠـعـنى اĠـقصـود من الـكـلمـةĒ مـهـمـا كانت الـقـرائن الـدالة والـسـيـاقات
المحددةĒ فى ظل هذا اĠـفهوم فإن معنى الكلـمة فى النص يوجد دائما
بـطـريـقـة نـاقـصـةĒ لأن نـصف اĠـعـنى دائـمـا غـائبĒ دائـمـا تـكـون دلالـة
الـكلمـة متأهـبة للإلـغاءĒ ومن ثم فإن مـعنى الـنص يظل دائمـا فى حالة
الــتـبـاس ومـراوغـة وعــدم تحـديـدĒ ومن ثم " فـإن اĠــعـنى (عـنـد دريـدا)
مـؤجل باسـتمـرار فى لعـبة الـدوال فى اللـغةĒ يـجب دائمـاً الوصول إلى
اĠـــعــنـى لــكـن الــوصـــول إلــيـه لا يــحـــدث أبــدا"(١٠٢) إن اĠـــعــنى عـــنــد
التـفكـيكـيě لا يـكـتمل أبـداً لأن المختـلفـات التى يـتـوقف علـيهـا اكتـماله
غـيـر ثـابـتــة ولا تـامـة الإدراكĒ فـهـو يـشـبه قـطـعــة الـلـحم الـتى يـعـلـقـهـا
السنـدباد أمام الـرخ الطائر الـذى ėتطى صـهوته لا يصل الـرخ إليها
أبداً ولا يكف عن السعى للحاق بهاĒ وكلما أمسك القارĖ đعنى يظن
أنه هو اĠعنى الحقيقى الذى يـبطل كل قراءة سابقة يكتشف أن معناه
ناقص Ęا يدعوه إلى قراءة أخرى تبطل هذه القراءة ثم يكتشف أنها
قـراءة ناقصـة أيضاĒ وهـكذا فإن كل قـراءة عند الـتفكـيكيـě فإĥا هى
نـفى وإبطـال لـقراءة سـابقـةĒ وهكـذا ėكن الـنظـر إلى فـلسـفة الـتفـكيك
عـلى أنـهـا تـنـبع من أن الحـقـيـقـة دائـمـا لا تـدركĒ رغم سـعـى الإنـسان
الـدائب لـلـوصول إلـيـهـاĒ فـإن هذا الإنـسـان كـلـما حـاول الإمـسـاك بـها
والقـبض عـلـيهـا يـفاجـأ بـأن هـذا الذى أمـسك به لـيس الحـقيـقـةĒ وهذه
الفلـسفـة - كما يـقول ج دوجلاس أتـكنـز - يتوافـق مع فلسـفة الـكتاب

اĠقدس حول إدراك الحقائق.(١٠٣)

وبـذلك فإن اĠـعـنى فى الـنص عنـد الـسـيمـيـولوجـيـě عـبارة عـنـصر
واحد من شكل ثلاثىĒ يجمع ثلاثة عناصر هى:

١- الدال (أى العلامة).
٢- اĠدلول (أى اĠعنى).

٣- اĠــرجع (أى الـعــرف الــدلالى الـذى ربـط المجـتــمع فــيه بـě كل
علامة ومعنى ما).

فإذا تغيـر اĠرجع تغير اĠـعنىĒ كما هـو الشأن فى اللـفظة الواحدة
الـتى تـنطق نـطقـاً واحداً فـى لغـتě مـختـلفـتـĒě فيـكون لـها فى كل لـغة

معنى مستقل لأن مرجعها فى هذه غيره فى تلك.
ĒدلولĠالـدال وا ěالتـقط التـفكـيكـيون مـبدأ " اعـتبـاطيـة العلاقـة " ب
ومبدأ تغيـر اĠعنى لتغـير اĠرجعĒ وصاغوهـما بطريقـة تتلاءم مع الفكر
الـتفـكيـكى الـنسـبىĒ إذ رأى دريـدا أن اĠعـنى فى اللـغـة لا يتـحدد بـناء
عـلى هذا النـظام الـدلالى الذى يـتحكم فـيه اĠرجع الـثقـافى فى العلاقة
بـě الدال واĠدلولĒ ولـيس الأمر بهـذه الدرجة من الثـبات اĠتوهمĒ وأن
مـا يظـنه اللـغويون ثـباتـاً مرجـعيًّـا بě الـعلامة ومـا تدل عـليه لـيس عند
دريــدا إلا أثـراً مـن أثـار الــوهم اĠــيـتــافــيـزيــقى Ġــا أطــلق عـلــيه " وهم

الحضور " أو وهم اĠركزية فى الفكر الأوربى كله.
يــرى دريــدا خلافــاً لــذلك أن الــذى يــحــدد مــعــنى أى علامــة لــيس
الـعـرف بـل " سـؤال الاخـتلاف " الـنـاشئ بـě اĠـدلـولاتĒ فـالـذى يـحدد
مـعنى أى كـلمة عـند دريـدا هو اخـتلاف معنـاها مع غـيرهـا فقط وليس
اĠرجع الثـقافى أو الاجتماعىĒ ومن ثم فإنه يـرى أنه ليس هناك معنى
مــطـلق وتـام ومـسـتــقلĒ لأن مـفـهـوم هــذا اĠـعـنى يـتــوقف عـلى اĠـعـانى
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الأخـرى غير اĠتنـاهية وغير اĠتـوقفة عن النمـو والتوالدĒ ومن ثم فليس
هناك شىء من وجهة النظر التـفكيكية اسمه اĠعنى النهائى للنصĒ أو
اĠـعـنى اĠـقصـود من الـكـلمـةĒ مـهـمـا كانت الـقـرائن الـدالة والـسـيـاقات
المحددةĒ فى ظل هذا اĠـفهوم فإن معنى الكلـمة فى النص يوجد دائما
بـطـريـقـة نـاقـصـةĒ لأن نـصف اĠـعـنى دائـمـا غـائبĒ دائـمـا تـكـون دلالـة
الـكلمـة متأهـبة للإلـغاءĒ ومن ثم فإن مـعنى الـنص يظل دائمـا فى حالة
الــتـبـاس ومـراوغـة وعــدم تحـديـدĒ ومن ثم " فـإن اĠــعـنى (عـنـد دريـدا)
مـؤجل باسـتمـرار فى لعـبة الـدوال فى اللـغةĒ يـجب دائمـاً الوصول إلى
اĠـــعــنـى لــكـن الــوصـــول إلــيـه لا يــحـــدث أبــدا"(١٠٢) إن اĠـــعــنى عـــنــد
التـفكـيكـيě لا يـكـتمل أبـداً لأن المختـلفـات التى يـتـوقف علـيهـا اكتـماله
غـيـر ثـابـتــة ولا تـامـة الإدراكĒ فـهـو يـشـبه قـطـعــة الـلـحم الـتى يـعـلـقـهـا
السنـدباد أمام الـرخ الطائر الـذى ėتطى صـهوته لا يصل الـرخ إليها
أبداً ولا يكف عن السعى للحاق بهاĒ وكلما أمسك القارĖ đعنى يظن
أنه هو اĠعنى الحقيقى الذى يـبطل كل قراءة سابقة يكتشف أن معناه
ناقص Ęا يدعوه إلى قراءة أخرى تبطل هذه القراءة ثم يكتشف أنها
قـراءة ناقصـة أيضاĒ وهـكذا فإن كل قـراءة عند الـتفكـيكيـě فإĥا هى
نـفى وإبطـال لـقراءة سـابقـةĒ وهكـذا ėكن الـنظـر إلى فـلسـفة الـتفـكيك
عـلى أنـهـا تـنـبع من أن الحـقـيـقـة دائـمـا لا تـدركĒ رغم سـعـى الإنـسان
الـدائب لـلـوصول إلـيـهـاĒ فـإن هذا الإنـسـان كـلـما حـاول الإمـسـاك بـها
والقـبض عـلـيهـا يـفاجـأ بـأن هـذا الذى أمـسك به لـيس الحـقيـقـةĒ وهذه
الفلـسفـة - كما يـقول ج دوجلاس أتـكنـز - يتوافـق مع فلسـفة الـكتاب

اĠقدس حول إدراك الحقائق.(١٠٣)

وبـذلك فإن اĠـعـنى فى الـنص عنـد الـسـيمـيـولوجـيـě عـبارة عـنـصر
واحد من شكل ثلاثىĒ يجمع ثلاثة عناصر هى:

١- الدال (أى العلامة).
٢- اĠدلول (أى اĠعنى).

٣- اĠــرجع (أى الـعــرف الــدلالى الـذى ربـط المجـتــمع فــيه بـě كل
علامة ومعنى ما).

فإذا تغيـر اĠرجع تغير اĠـعنىĒ كما هـو الشأن فى اللـفظة الواحدة
الـتى تـنطق نـطقـاً واحداً فـى لغـتě مـختـلفـتـĒě فيـكون لـها فى كل لـغة

معنى مستقل لأن مرجعها فى هذه غيره فى تلك.
ĒدلولĠالـدال وا ěالتـقط التـفكـيكـيون مـبدأ " اعـتبـاطيـة العلاقـة " ب
ومبدأ تغيـر اĠعنى لتغـير اĠرجعĒ وصاغوهـما بطريقـة تتلاءم مع الفكر
الـتفـكيـكى الـنسـبىĒ إذ رأى دريـدا أن اĠعـنى فى اللـغـة لا يتـحدد بـناء
عـلى هذا النـظام الـدلالى الذى يـتحكم فـيه اĠرجع الـثقـافى فى العلاقة
بـě الدال واĠدلولĒ ولـيس الأمر بهـذه الدرجة من الثـبات اĠتوهمĒ وأن
مـا يظـنه اللـغويون ثـباتـاً مرجـعيًّـا بě الـعلامة ومـا تدل عـليه لـيس عند
دريــدا إلا أثـراً مـن أثـار الــوهم اĠــيـتــافــيـزيــقى Ġــا أطــلق عـلــيه " وهم

الحضور " أو وهم اĠركزية فى الفكر الأوربى كله.
يــرى دريــدا خلافــاً لــذلك أن الــذى يــحــدد مــعــنى أى علامــة لــيس
الـعـرف بـل " سـؤال الاخـتلاف " الـنـاشئ بـě اĠـدلـولاتĒ فـالـذى يـحدد
مـعنى أى كـلمة عـند دريـدا هو اخـتلاف معنـاها مع غـيرهـا فقط وليس
اĠرجع الثـقافى أو الاجتماعىĒ ومن ثم فإنه يـرى أنه ليس هناك معنى
مــطـلق وتـام ومـسـتــقلĒ لأن مـفـهـوم هــذا اĠـعـنى يـتــوقف عـلى اĠـعـانى
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Ēعنى والتباسهĠوهو الأمر الذى يؤدى إلى تشويش ا Ēوعصور مختلفة
هذا التشويـش يرى التفكيكيون أنه مغـروس فى بنية اللغة ذاتهاĒ وأنه
يــفــرض عــلــيـــنــا قــراءة خــاصــة لــلــنـــصــوص تــقــوم عــلى إدراك هــذه
đـتـناقـضات. فـالألـفاظ والـصور فى أى نـص هى - من زاوية الـقارĠا
الـتـفـكـيـكى - مـجرد آثـار وأطلال مـهـدمـة وشـواهـد تـدل عـلى عـشرات
الـناس والأجـيال الـذين كانـوا تسـكـنونـها عـندمـا كانت قـصوراً عـامرة
فى اĠـاضىĒ بـنى بـعـضهـا فـوق أطلال الـبعـض الآخرĒ وكل شىء وكل
حجر يحـمل تاريخاً وذكريات ومعانى دفـينة لأصحابهĒ وكل نظرة آنية
لا تـلـمـح فى هـذه الأنـقـاض تـعـارضـاĒً لأنـها تـفـتـرض أن هـنـاك مـعـنى
واحداً فقط هو اĠعنى الحاضـرĒ هذا اĠعنى الحاضر يعمل على حجب
سائـر اĠعـانى الأخـرى ويعـوق حضـورهـاĒ لأن القـارđ فى هذه الحـالة

يتوهم أنه يواجه اĠؤلف وجهاً لوجه.
ومعـنى ذلك أن القارđ التـفكيكى ينـبغى عليه أن يدرك أن كل نص
سواء أكان أدبيًّـا أم فلسفيًّـا أم غير ذلك يحـتوى على شبـكة كاملة من
الأنـظـمة الأيـديـولـوجيـة اĠـتـناقـضـة واĠتـراكـمـة فى لغـتهĒ والـتى تـعد -
Ēـرجع الـذى يــشـتت الــدلالـة فى هــذه الحـالـة ولا يــحـددهـاĠلــغـويًّــا - ا
وهكذا تبدو القراءة التفكـيكية كشفاً للتشويش والتناقض الكامن وراء
اĠنابع الفلسفية والأيديولوجيات للمجازات والاستعارات اللغويةĒ وفى
هـذه الحـالـة فـإن الـقارđ الـتـفـكـيـكى سـوف يصـطـدم بـالـواقع الـثـقافى
للـمجتمع الذى يعـيش فيهĒ لأن الثقافة الـراسخة فى المجتمع تدفع إلى
التـسليم بـالواقع وبـالأوضاع اĠسـتقـرةĒ بينـما الـقارđ التـفكـيكى يدفع

إلى الشك وكشف المخبآت اĠقلقة.

كـما أن الـقراءة الـتفـكيـكيـة تـتخـذ من بحث المجـازات اللـغويـة التى
ěنطقى بĠيسـتخدمها النص وتتبع أصـولها وسيلة لإظهـار التناقض ا
الجذور الـفلـسفـية الـتى نبـعت مـنهـاĒ فلـغة الـنص عنـد التـفكـيكـيě هى
عبـارة عن خلـيط من الاسـتعـارات والمجازات الـتى تـنتـمى إلى ثقـافات
Ēوأيـديولوجيـات مختـلفة والـتى لو بحـث عن جذورها لـوجدت متـناقضة
Ēěومع ذلك فـإن النـاس يسـتـخدمـونـها دون وعى بـهذا الـتـناقض الـدف
ويضرب بشبـندر لذلك مثلا باستخدام عـبارة (سيولة نقدية) فى مجال
اĠـعـامـلات اĠـالـيــةĒ يـتـســاءل الـقــارđ الـتـفــكـيــكى عن الـســر فى قـبـول
اســتـعـارة كــلـمــة (سـيـولــة) من اĠـاء أو الــسـوائل إلى الــنـقــدĒ ويـجـيب
بشـبنـدر أن الـثقـافة اĠـالـية اĠـعاصـرة الـتى تحجب الـعمـلات الحقـيقـية
والاستعاضـة عنهـا بالأوراق أرادت أن تعوض حـالة الفـقد التى يحس
بـها صـاحب اĠـال Ėنـحه الإحسـاس بالـثقـة فى سرعـة تحويل الأوراق
إلى عـملات والـعـكسĒ إنه كـما يـقـول مـجرد إيـهـام بـالحضـورĒ كـما أن
الاسـتـعارة تـمنح إيـهامـاً بـالتـدفق والثـراءĒ وقد تـقـوم الكـاميـرا أحيـاناً

بالشىء نفسه عند الإعلان عن البنوك.
وفى الــوقت نــفــسه فــإن الاسـتــعــارة الـســابــقــة قـد تــعــطى إيــحـاء
بـالتسـرب والفقـد والضياع لـلمالĒ كـتسرب اĠـاءĒ وقد تعـطى إيحاء ذا
طبيعة أخرى يتعلق بالطبيعة الصافية الفطرية التى تقاوم بل تنفر من

الجفاف اĠادى للنقود وتدفع للزهد فيه.
هذا هو التناقض الذى يخفيه الحضور اĠيتافيزيقى والذى تكشف
قـراءته أكثـر من دلالـة فى الاسـتـعـارة الـواحدةĒ والـتى لحـقت بـالـكـلـمة
نـتـيـجـة لاسـتـخـدامـهـا عـبـر ثـقـافـات مـتـعـددة وأيـديـولـوجـيـات مـتـنـافـرة
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Ēعنى والتباسهĠوهو الأمر الذى يؤدى إلى تشويش ا Ēوعصور مختلفة
هذا التشويـش يرى التفكيكيون أنه مغـروس فى بنية اللغة ذاتهاĒ وأنه
يــفــرض عــلــيـــنــا قــراءة خــاصــة لــلــنـــصــوص تــقــوم عــلى إدراك هــذه
đـتـناقـضات. فـالألـفاظ والـصور فى أى نـص هى - من زاوية الـقارĠا
الـتـفـكـيـكى - مـجرد آثـار وأطلال مـهـدمـة وشـواهـد تـدل عـلى عـشرات
الـناس والأجـيال الـذين كانـوا تسـكـنونـها عـندمـا كانت قـصوراً عـامرة
فى اĠـاضىĒ بـنى بـعـضهـا فـوق أطلال الـبعـض الآخرĒ وكل شىء وكل
حجر يحـمل تاريخاً وذكريات ومعانى دفـينة لأصحابهĒ وكل نظرة آنية
لا تـلـمـح فى هـذه الأنـقـاض تـعـارضـاĒً لأنـها تـفـتـرض أن هـنـاك مـعـنى
واحداً فقط هو اĠعنى الحاضـرĒ هذا اĠعنى الحاضر يعمل على حجب
سائـر اĠعـانى الأخـرى ويعـوق حضـورهـاĒ لأن القـارđ فى هذه الحـالة

يتوهم أنه يواجه اĠؤلف وجهاً لوجه.
ومعـنى ذلك أن القارđ التـفكيكى ينـبغى عليه أن يدرك أن كل نص
سواء أكان أدبيًّـا أم فلسفيًّـا أم غير ذلك يحـتوى على شبـكة كاملة من
الأنـظـمة الأيـديـولـوجيـة اĠـتـناقـضـة واĠتـراكـمـة فى لغـتهĒ والـتى تـعد -
Ēـرجع الـذى يــشـتت الــدلالـة فى هــذه الحـالـة ولا يــحـددهـاĠلــغـويًّــا - ا
وهكذا تبدو القراءة التفكـيكية كشفاً للتشويش والتناقض الكامن وراء
اĠنابع الفلسفية والأيديولوجيات للمجازات والاستعارات اللغويةĒ وفى
هـذه الحـالـة فـإن الـقارđ الـتـفـكـيـكى سـوف يصـطـدم بـالـواقع الـثـقافى
للـمجتمع الذى يعـيش فيهĒ لأن الثقافة الـراسخة فى المجتمع تدفع إلى
التـسليم بـالواقع وبـالأوضاع اĠسـتقـرةĒ بينـما الـقارđ التـفكـيكى يدفع

إلى الشك وكشف المخبآت اĠقلقة.

كـما أن الـقراءة الـتفـكيـكيـة تـتخـذ من بحث المجـازات اللـغويـة التى
ěنطقى بĠيسـتخدمها النص وتتبع أصـولها وسيلة لإظهـار التناقض ا
الجذور الـفلـسفـية الـتى نبـعت مـنهـاĒ فلـغة الـنص عنـد التـفكـيكـيě هى
عبـارة عن خلـيط من الاسـتعـارات والمجازات الـتى تـنتـمى إلى ثقـافات
Ēوأيـديولوجيـات مختـلفة والـتى لو بحـث عن جذورها لـوجدت متـناقضة
Ēěومع ذلك فـإن النـاس يسـتـخدمـونـها دون وعى بـهذا الـتـناقض الـدف
ويضرب بشبـندر لذلك مثلا باستخدام عـبارة (سيولة نقدية) فى مجال
اĠـعـامـلات اĠـالـيــةĒ يـتـســاءل الـقــارđ الـتـفــكـيــكى عن الـســر فى قـبـول
اســتـعـارة كــلـمــة (سـيـولــة) من اĠـاء أو الــسـوائل إلى الــنـقــدĒ ويـجـيب
بشـبنـدر أن الـثقـافة اĠـالـية اĠـعاصـرة الـتى تحجب الـعمـلات الحقـيقـية
والاستعاضـة عنهـا بالأوراق أرادت أن تعوض حـالة الفـقد التى يحس
بـها صـاحب اĠـال Ėنـحه الإحسـاس بالـثقـة فى سرعـة تحويل الأوراق
إلى عـملات والـعـكسĒ إنه كـما يـقـول مـجرد إيـهـام بـالحضـورĒ كـما أن
الاسـتـعارة تـمنح إيـهامـاً بـالتـدفق والثـراءĒ وقد تـقـوم الكـاميـرا أحيـاناً

بالشىء نفسه عند الإعلان عن البنوك.
وفى الــوقت نــفــسه فــإن الاسـتــعــارة الـســابــقــة قـد تــعــطى إيــحـاء
بـالتسـرب والفقـد والضياع لـلمالĒ كـتسرب اĠـاءĒ وقد تعـطى إيحاء ذا
طبيعة أخرى يتعلق بالطبيعة الصافية الفطرية التى تقاوم بل تنفر من

الجفاف اĠادى للنقود وتدفع للزهد فيه.
هذا هو التناقض الذى يخفيه الحضور اĠيتافيزيقى والذى تكشف
قـراءته أكثـر من دلالـة فى الاسـتـعـارة الـواحدةĒ والـتى لحـقت بـالـكـلـمة
نـتـيـجـة لاسـتـخـدامـهـا عـبـر ثـقـافـات مـتـعـددة وأيـديـولـوجـيـات مـتـنـافـرة
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يعـبـر عـنه بأكـثـر من طـريقـةĒ وهـذا يعـنى أن مـدارس الـتأويل لا تـنـكر
وجود معنى واحد ثابت فى النص هو اĠعنى الذى قصده اĠؤلفĒ لكن
الــتـعـدد يــنـشــأ من تــعـدد الـزوايــا الـقــارئـةĒ ومـن الـرواسب الــثـقــافـيـة
والـفـكـريـة الـتى يـحمـلـهـا الـقـراء أثنـاء قـراءتـهم لـلـنصĒ والـتى لا ėكن

عزلهاĒ ومن ثم لا ėكن الوصول إلى اĠعنى اĠوضوعى.
القراءة التفكيكية رغم تشـابهها مع هذه القراءة الهرمنيوطيقية فى
الإفـادة من الـفـلسـفـة الـظـاهراتـيـة فى خـلـخـلتـهـا لـلـثقـة فى مـوضـوعـية
اĠـعـلـومـات الـتى تـصـلـنـا عن الــعـالم الخـارجىĒ وفى تـعـدد اĠـعـنى فى
الـنص الواحـد غيـر أنهـا تخـتلف عـنهـا اختلافـاً بيـناĒً لأن تـعدد اĠـعنى
عـند الـتـأويـليـě يـعـتمـد عـلى اخـتلاف أوجه الـبحث عن اĠـعـنى الـواحد
الـذى يعـتـقد أنه اĠـقـصد الأصـلى لـلمـؤلفĒ الـبحث عـن جوهـرة واحدة
مـفقـودةĒ كل قارđ يـدعى العـثور عـليـهاĒ لـكن القـراءة التـفكـيكـية تـنظر
إلى الـنص بـاعـتـبـاره مـقـطـوع الجـذور عن اĠـؤلفĒ وبـدون مـركزĒ وبلا
مـعـنى مـحـدد ثابـتĒ بل التـشـكك فى اĠـعـنى نـفـسهĒ وليـس فى صورته
لـدى القراءĒ بل على الـعكس من ذلك تمامـاً يرى التفكـيكيون أن الوهم
الذى ينشـأ فى أذهان القراء لـيس التعدد وإĥـا هو وهم تكامل الـبنية
ومنطقـيتهاĒ وأن الحقيقـة عندهم أن هذا التكامل لا وجود له أصلاĒً لا
يبحث الـقارđ الـتفـكيـكى إذن عن معنـى ثابت يعـتقـد وجودهĒ بل يـعمد
إلى اĠـعانى الـتى تـنشـأ عنـد قراءة الـنص من الخـرافات اĠـيتـافيـزيقـية
فى الـثـقـافـة الـتى يـنـتـمى إلـيـهـا الـقـراء ويـحـاول إثـبـات تـنـاقـضـهـا مع
نـفـسهـاĒ ومن ثم هـدمـهـاĒ ولذلك فـإن الـنـاقد الأمـريـكى جـوناثـان كـلـلر
يحدد موقف التفكيك من اĠعنى بقوله: " إن التفكيك ليس نظرية تحدد

ثالثاثالثاً: التفكيك والهرمنيوطيقا:: التفكيك والهرمنيوطيقا:
يـشترك التـفكيك مع الاتجاهات الـتأويليـة اĠعاصرة فى الإفادة من
الـفـلـسـفـة الــظـاهـراتـيـة الـتى تـنـسب إلـى هـوسـيـرلĒ فـقـد شـكـلت هـذه
الفلـسفة الظـاهراتيـة الأساس الفكـرى لأكثر مدارس تـأويل النصوص
فى الـعـصـر الحـديثĒ وتـقوم هـذه الـفـلـسـفـة عنـد هـوسـرل عـلى زعـزعة
الاعـتقاد بأن معـلوماتنا التى نـحصل عليهـا عن العالم الخارجى تتسم
بالـصلابة واĠوضـوعيـة والتمـاسكĒ ويرى أن هذا الاعـتقاد الـشائع هو
مـصـدر الـيـقـě الزائـف عن هـذا الـعالـمĒ لـكن لـكى نـؤسس أى مـعـرفة
يـقـينـيـة حـسب رأيه عـليـنـا أن نـطرح وراء ظـهـورنـا كل ما لا نـسـتـطيع
إدراكه بـوعـيـنـاĒ فـالــشىء الـيـقـيـنى حـسب هـذه الـرؤيـة هـو مـا يـتـمـكن
الإنـسان من إدراكه فـقطĒ فلا يقـě لديه فى وجـود الأشيـاء والظـواهر
فى حد ذاتـها بصـورة موضـوعية مـستقـلة عن الوعى الإنـسانىĒ وإĥا
يـتحـقق وجودها بـناء عـلى وعينـا بهـا فقطĒ فمـا لا يقع فى حـيز الوعى
لـيس مـوجوداĒً ومن هـنـا فإن هـوسـيرل حـاول إقامـة علاقـة مـوضوعـية
بـě الفـكر وبـě اĠـفكـر فيهĒ لأنه لا وجـود Ġوضـوع الوعى بـدون وجود
الـوعى ذاته خلال عمـلية الـتفـكيرĒ وقـد عملت هـذه الفـلسفـة على إمداد
مدارس التـأويل التـقليـدية بـدماء جديـدةĒ إذ دعمت اتجـاهها الـتقـليدى
Ēالـذى يـرى أن الذات الـقارئـة هى مصـدر كل مـعنى عـند قـراءة النص
ومن ثم فـإن اĠعنى لـيس موجوداً وجـوداً موضوعـيًّا فى النصĒ بل هو
مـا يدركه الـقـارđ فـيهĒ ورغم ذلك فـإن اĠدارس الـتـأويلـيـة لم تـبالغ فى
الــذاتــيـة إلى اĠــدى الــذى وصــلت إلــيه الــقـراءات الــســيــكـولــوجــيـة أو
الانطباعـيةĒ اĠعنى إذن عند التأويـليě أقرب إلى اĠثال الذى ėكن أن
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يعـبـر عـنه بأكـثـر من طـريقـةĒ وهـذا يعـنى أن مـدارس الـتأويل لا تـنـكر
وجود معنى واحد ثابت فى النص هو اĠعنى الذى قصده اĠؤلفĒ لكن
الــتـعـدد يــنـشــأ من تــعـدد الـزوايــا الـقــارئـةĒ ومـن الـرواسب الــثـقــافـيـة
والـفـكـريـة الـتى يـحمـلـهـا الـقـراء أثنـاء قـراءتـهم لـلـنصĒ والـتى لا ėكن

عزلهاĒ ومن ثم لا ėكن الوصول إلى اĠعنى اĠوضوعى.
القراءة التفكيكية رغم تشـابهها مع هذه القراءة الهرمنيوطيقية فى
الإفـادة من الـفـلسـفـة الـظـاهراتـيـة فى خـلـخـلتـهـا لـلـثقـة فى مـوضـوعـية
اĠـعـلـومـات الـتى تـصـلـنـا عن الــعـالم الخـارجىĒ وفى تـعـدد اĠـعـنى فى
الـنص الواحـد غيـر أنهـا تخـتلف عـنهـا اختلافـاً بيـناĒً لأن تـعدد اĠـعنى
عـند الـتـأويـليـě يـعـتمـد عـلى اخـتلاف أوجه الـبحث عن اĠـعـنى الـواحد
الـذى يعـتـقد أنه اĠـقـصد الأصـلى لـلمـؤلفĒ الـبحث عـن جوهـرة واحدة
مـفقـودةĒ كل قارđ يـدعى العـثور عـليـهاĒ لـكن القـراءة التـفكـيكـية تـنظر
إلى الـنص بـاعـتـبـاره مـقـطـوع الجـذور عن اĠـؤلفĒ وبـدون مـركزĒ وبلا
مـعـنى مـحـدد ثابـتĒ بل التـشـكك فى اĠـعـنى نـفـسهĒ وليـس فى صورته
لـدى القراءĒ بل على الـعكس من ذلك تمامـاً يرى التفكـيكيون أن الوهم
الذى ينشـأ فى أذهان القراء لـيس التعدد وإĥـا هو وهم تكامل الـبنية
ومنطقـيتهاĒ وأن الحقيقـة عندهم أن هذا التكامل لا وجود له أصلاĒً لا
يبحث الـقارđ الـتفـكيـكى إذن عن معنـى ثابت يعـتقـد وجودهĒ بل يـعمد
إلى اĠـعانى الـتى تـنشـأ عنـد قراءة الـنص من الخـرافات اĠـيتـافيـزيقـية
فى الـثـقـافـة الـتى يـنـتـمى إلـيـهـا الـقـراء ويـحـاول إثـبـات تـنـاقـضـهـا مع
نـفـسهـاĒ ومن ثم هـدمـهـاĒ ولذلك فـإن الـنـاقد الأمـريـكى جـوناثـان كـلـلر
يحدد موقف التفكيك من اĠعنى بقوله: " إن التفكيك ليس نظرية تحدد

ثالثاثالثاً: التفكيك والهرمنيوطيقا:: التفكيك والهرمنيوطيقا:
يـشترك التـفكيك مع الاتجاهات الـتأويليـة اĠعاصرة فى الإفادة من
الـفـلـسـفـة الــظـاهـراتـيـة الـتى تـنـسب إلـى هـوسـيـرلĒ فـقـد شـكـلت هـذه
الفلـسفة الظـاهراتيـة الأساس الفكـرى لأكثر مدارس تـأويل النصوص
فى الـعـصـر الحـديثĒ وتـقوم هـذه الـفـلـسـفـة عنـد هـوسـرل عـلى زعـزعة
الاعـتقاد بأن معـلوماتنا التى نـحصل عليهـا عن العالم الخارجى تتسم
بالـصلابة واĠوضـوعيـة والتمـاسكĒ ويرى أن هذا الاعـتقاد الـشائع هو
مـصـدر الـيـقـě الزائـف عن هـذا الـعالـمĒ لـكن لـكى نـؤسس أى مـعـرفة
يـقـينـيـة حـسب رأيه عـليـنـا أن نـطرح وراء ظـهـورنـا كل ما لا نـسـتـطيع
إدراكه بـوعـيـنـاĒ فـالــشىء الـيـقـيـنى حـسب هـذه الـرؤيـة هـو مـا يـتـمـكن
الإنـسان من إدراكه فـقطĒ فلا يقـě لديه فى وجـود الأشيـاء والظـواهر
فى حد ذاتـها بصـورة موضـوعية مـستقـلة عن الوعى الإنـسانىĒ وإĥا
يـتحـقق وجودها بـناء عـلى وعينـا بهـا فقطĒ فمـا لا يقع فى حـيز الوعى
لـيس مـوجوداĒً ومن هـنـا فإن هـوسـيرل حـاول إقامـة علاقـة مـوضوعـية
بـě الفـكر وبـě اĠـفكـر فيهĒ لأنه لا وجـود Ġوضـوع الوعى بـدون وجود
الـوعى ذاته خلال عمـلية الـتفـكيرĒ وقـد عملت هـذه الفـلسفـة على إمداد
مدارس التـأويل التـقليـدية بـدماء جديـدةĒ إذ دعمت اتجـاهها الـتقـليدى
Ēالـذى يـرى أن الذات الـقارئـة هى مصـدر كل مـعنى عـند قـراءة النص
ومن ثم فـإن اĠعنى لـيس موجوداً وجـوداً موضوعـيًّا فى النصĒ بل هو
مـا يدركه الـقـارđ فـيهĒ ورغم ذلك فـإن اĠدارس الـتـأويلـيـة لم تـبالغ فى
الــذاتــيـة إلى اĠــدى الــذى وصــلت إلــيه الــقـراءات الــســيــكـولــوجــيـة أو
الانطباعـيةĒ اĠعنى إذن عند التأويـليě أقرب إلى اĠثال الذى ėكن أن
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وهـو أنـه يـعـمـد إلى نـقض الأسس الـفـلـسـفـيـة الـتى تـكـمن خـلف طـرق
الـتعـبـيـرĒ أى إنه يـنقض الجـذور الـعـميـقـة لـفلـسـفـة التـعـبـيرĘ Ēـا مـهد
لـظهـور النـقد الـثقافـى فيمـا بعـدĒ فعـندمـا قرأ دريـدا كتـابات الـفلاسفة
واĠفـكرين السابقě علـيه لم يكتف ببيان مـا تحمله هذه النصوص من
مـعـانٍ غـيـر مـكـتـمـلـةĒ بل تـطـرق إلى الأسس الـفـلـسـفيـة الـتى أدت إلى
ظـهــور الأوهـام اĠــيـتــافـيــزيـقــيـة الــتى كــانت تـصــاحب هـذه الــقـراءات
الـسطـحية لـهذه الـنصوصĒ وعـمل على دحـضها بل تـدميـرهاĒ وكشف
القـناع عن تشـتتـهاĒ وهـذا التشـتت هو الحـقيقـة التى كـان النـاس قبله

فى غفلة عنها.
وبهذا يـخرج دريـدا بقراءة الـنص من الشـرنقة الـبنـيوية والـشكـلية
الـتى تحـصــر وظـيـفـة الـقــراءة فى إطـار ثـقــافى سـلـبى يـجــعل وظـيـفـة
اĠعالجة البـنيوية للنصوص قاصرة على مـجرد اكتشاف القوانě فيها
دون الـتـطـرق إلى نـقـد المحـتـويـات الـفـكـريـةĒ لم يـكـتف دريـدا بـهـذا بل
استـخـدم الـقراءة بـاعـتـبارهـا أداة فى كـشف الـزيف اĠـيتـافـيـزيقى فى
اĠضامě الفـلسفيـة والثقافيـة الكامنـة فى النصĒ ومن ثم بدت القراءة
الـتـفـكــيـكـيــة بـعـد ذلك وكـأنــهـا قـراءة ثــوريـةĒ قـراءة لا تـكــتـفى Ėـجـرد
استخراج اĠعنى أو كشف اĠقاصد التى ضمنها اĠؤلف ثنايا كتبه بل
تتـناول الأطر الـثقـافية الـتقـليديـة - التى أكـسبهـا الزمـان سمة الـثبات
Ēوكشف مـا يكون قد تـلبس بها من زيف Ēعـول الهدمĖ - والاسـتقرار
ثم بـيـان الـتـنـاقضـات اĠـنـطـقـيـة الـتى يـحـتويـهـا خـطـابـهـاĒ فـتـنـهار من
داخـلهـاĒ وقـد قدم دريـدا الأدوات اللازمـة وأعد اĠـعـاول ورسم الخطط
لـكل من يـريد أن يـسـتـخـدم القـراءة الـتـفكـيـكـية فى الـثـورة عـلى الأطر

اĠـعـنى لــتـخـبـرك كـيف تــعـثـر عـلـيه"(١٠٤) وتـرى بــاربـارا جـونـسـون أن
التفكيك ليس إلا " التمزيق الدقيق لقوى الدلالة فى النص".(١٠٥)

إن الـنص عند التفـكيكيـě ليس خيطاً ėـكن لكل من أمسك بطرفه
أن يـصل إلى الـغـاية الـتى يـريـدهـا بل يـشبـه الشـبـكـة الـتى يـصلح كل
طـرف من أطـرافـهـا أن يـكــون مـدخلاً لـهـا ثم يـجـد كل Ęـسك بـطـرف
نـفـسه فى مـتـاهـةĒ وتـلـخص الـدكـتورة مـنى طـلـبـة الـعلاقـة بـě الـقراءة
الـتفـكيكـية والـقراءة الهـرمنـيوطيـقيـة فى مقدمـتهـا لترجـمة كـتاب دريدا
(علم الكـتابة) بقـولها: " يأتى الـتفكيك مـوازيًّا للهرمـنيوطيـقا ومعارضاً
لـها فى آنĒ بوصفهما فـلسفتě تقومـان على التحليل النـصى ولكليهما
أصـول فى الـتـفـسـيـر اللاهـوتى لـلـنصـوص الـديـنـيـةĒ وكلاهـمـا لا يـقدم
نظـرية بـقدر ما يـطرح إستـراتيـجية لـلقراءة"(١٠٦) وبعـد أن تسرد منى
طـلبـة الـعـناصـر اĠـشـتـركة بـيـنـهمـا تـتـطـرق إلى الفـروق فـتـقول: " وإن
عـارض الـتفـكـيك الـهـرمـنـيـوطـيقـا بـوصف الأول بـاحـثـاً عن تـنـاقـضات
اĠـعـنى وتـشـتـته عـلى حـě أن الـثـانى يـبـحث عن كـلـيـة اĠـعـنـىĒ ويـؤكد
الأول زيف دعوى الـكـشف عن اĠـعنى اĠـقـصود الـبـاطن لأنه فى حـالة
إرجـاء مسـتـمرĒ فى حـě يـؤكد الـثـانى على أفـكـار الكـشف عن اĠـعنى
المحــتــجب فى الــنصĒ وإن ظل هــذا الـكــشف نــســبـيًّــا وغــيـر مــكــتـمل

أبداً".(١٠٧)
الـقـراءة الــتـفـكــيـكـيــة لـلـنص إذن تــخـتـلف عن الــقـراءات الـبــنـيـويـة
والــسـيــمـيــولـوجــيـة والــهـرمــنـيــوطـيــقـيـةĒ لــيس فــقط من حـيث الأدوات
والأهـدافĒ بل من حيث الأصـول الـفلـسفـيـة التى اعـتمـدت عـليـها; لأن
الأصول الفـلسفيـة للتفـكيك جعـلت قراءته للنص تـختلف فى شىء آخر
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وهـو أنـه يـعـمـد إلى نـقض الأسس الـفـلـسـفـيـة الـتى تـكـمن خـلف طـرق
الـتعـبـيـرĒ أى إنه يـنقض الجـذور الـعـميـقـة لـفلـسـفـة التـعـبـيرĘ Ēـا مـهد
لـظهـور النـقد الـثقافـى فيمـا بعـدĒ فعـندمـا قرأ دريـدا كتـابات الـفلاسفة
واĠفـكرين السابقě علـيه لم يكتف ببيان مـا تحمله هذه النصوص من
مـعـانٍ غـيـر مـكـتـمـلـةĒ بل تـطـرق إلى الأسس الـفـلـسـفيـة الـتى أدت إلى
ظـهــور الأوهـام اĠــيـتــافـيــزيـقــيـة الــتى كــانت تـصــاحب هـذه الــقـراءات
الـسطـحية لـهذه الـنصوصĒ وعـمل على دحـضها بل تـدميـرهاĒ وكشف
القـناع عن تشـتتـهاĒ وهـذا التشـتت هو الحـقيقـة التى كـان النـاس قبله

فى غفلة عنها.
وبهذا يـخرج دريـدا بقراءة الـنص من الشـرنقة الـبنـيوية والـشكـلية
الـتى تحـصــر وظـيـفـة الـقــراءة فى إطـار ثـقــافى سـلـبى يـجــعل وظـيـفـة
اĠعالجة البـنيوية للنصوص قاصرة على مـجرد اكتشاف القوانě فيها
دون الـتـطـرق إلى نـقـد المحـتـويـات الـفـكـريـةĒ لم يـكـتف دريـدا بـهـذا بل
استـخـدم الـقراءة بـاعـتـبارهـا أداة فى كـشف الـزيف اĠـيتـافـيـزيقى فى
اĠضامě الفـلسفيـة والثقافيـة الكامنـة فى النصĒ ومن ثم بدت القراءة
الـتـفـكــيـكـيــة بـعـد ذلك وكـأنــهـا قـراءة ثــوريـةĒ قـراءة لا تـكــتـفى Ėـجـرد
استخراج اĠعنى أو كشف اĠقاصد التى ضمنها اĠؤلف ثنايا كتبه بل
تتـناول الأطر الـثقـافية الـتقـليديـة - التى أكـسبهـا الزمـان سمة الـثبات
Ēوكشف مـا يكون قد تـلبس بها من زيف Ēعـول الهدمĖ - والاسـتقرار
ثم بـيـان الـتـنـاقضـات اĠـنـطـقـيـة الـتى يـحـتويـهـا خـطـابـهـاĒ فـتـنـهار من
داخـلهـاĒ وقـد قدم دريـدا الأدوات اللازمـة وأعد اĠـعـاول ورسم الخطط
لـكل من يـريد أن يـسـتـخـدم القـراءة الـتـفكـيـكـية فى الـثـورة عـلى الأطر

اĠـعـنى لــتـخـبـرك كـيف تــعـثـر عـلـيه"(١٠٤) وتـرى بــاربـارا جـونـسـون أن
التفكيك ليس إلا " التمزيق الدقيق لقوى الدلالة فى النص".(١٠٥)

إن الـنص عند التفـكيكيـě ليس خيطاً ėـكن لكل من أمسك بطرفه
أن يـصل إلى الـغـاية الـتى يـريـدهـا بل يـشبـه الشـبـكـة الـتى يـصلح كل
طـرف من أطـرافـهـا أن يـكــون مـدخلاً لـهـا ثم يـجـد كل Ęـسك بـطـرف
نـفـسه فى مـتـاهـةĒ وتـلـخص الـدكـتورة مـنى طـلـبـة الـعلاقـة بـě الـقراءة
الـتفـكيكـية والـقراءة الهـرمنـيوطيـقيـة فى مقدمـتهـا لترجـمة كـتاب دريدا
(علم الكـتابة) بقـولها: " يأتى الـتفكيك مـوازيًّا للهرمـنيوطيـقا ومعارضاً
لـها فى آنĒ بوصفهما فـلسفتě تقومـان على التحليل النـصى ولكليهما
أصـول فى الـتـفـسـيـر اللاهـوتى لـلـنصـوص الـديـنـيـةĒ وكلاهـمـا لا يـقدم
نظـرية بـقدر ما يـطرح إستـراتيـجية لـلقراءة"(١٠٦) وبعـد أن تسرد منى
طـلبـة الـعـناصـر اĠـشـتـركة بـيـنـهمـا تـتـطـرق إلى الفـروق فـتـقول: " وإن
عـارض الـتفـكـيك الـهـرمـنـيـوطـيقـا بـوصف الأول بـاحـثـاً عن تـنـاقـضات
اĠـعـنى وتـشـتـته عـلى حـě أن الـثـانى يـبـحث عن كـلـيـة اĠـعـنـىĒ ويـؤكد
الأول زيف دعوى الـكـشف عن اĠـعنى اĠـقـصود الـبـاطن لأنه فى حـالة
إرجـاء مسـتـمرĒ فى حـě يـؤكد الـثـانى على أفـكـار الكـشف عن اĠـعنى
المحــتــجب فى الــنصĒ وإن ظل هــذا الـكــشف نــســبـيًّــا وغــيـر مــكــتـمل

أبداً".(١٠٧)
الـقـراءة الــتـفـكــيـكـيــة لـلـنص إذن تــخـتـلف عن الــقـراءات الـبــنـيـويـة
والــسـيــمـيــولـوجــيـة والــهـرمــنـيــوطـيــقـيـةĒ لــيس فــقط من حـيث الأدوات
والأهـدافĒ بل من حيث الأصـول الـفلـسفـيـة التى اعـتمـدت عـليـها; لأن
الأصول الفـلسفيـة للتفـكيك جعـلت قراءته للنص تـختلف فى شىء آخر
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التـحولĖ Ēـعنى آخـر أنهـا استـخدمت فى الحـرب على الأطـر الثـقافـية
التـسـلـطيـة اĠـتـحـجرة. ولـذلك فـإن رامـان سلـدن يـقـول: " إن عدداً من
Ēالتـيارات الثقافية الأسـاسية الأخرى التى كانت قـد أصبحت مستقرة
قـد وجدت نفسهـا مضطرة إلى إعادة تـقييم جذرى لنـفسهاĒ مثال ذلك
أن هـنـاك عمـلـية تـقريـب لافتـة للـنـظر بـě فـلسـفة الـتـفكـيك واĠـاركسـية
الحــديــثــةĒ قــام بــهــا مــيـشــيـل رايـان (MICHAEL RYAN) فـى كـتــابه
(اĠاركـسية والـتفكـيك) Ē١٩٨٢ وأوضح فيهـا كيف أن كلا اĠذهـبě قد
Ēوالـنقـد بـدلاً من الطـاعة Ēشـجع الـتعـدديـة بدلاً من الـوحـدة التـسلـطـية
والاختلاف بدلاً من الاتحـادĒ والنزوع العام إلى اتـخاذ موقف متشكك
إزاء الأنسـاق الـكلـية أو اĠـطلـقة"(١٠٨) ويـقول ج دوجلاس: " لـقد فـسر
التفـكيك فى فرنسـا وبشكل متـزايد فى بريطـانيا من أجل التـضمينات
الـسـيـاسـيــة ومـطـبـقـاً أيـضـاً عـلى اĠــشـكلاتĒ والـتى كـانت ذات علاقـة

باĠاركسية".(١٠٩)
إن الـقراءة الـتفـكيـكـية فى نـهايـة اĠطـاف عبـارة عن إستـراتيـجيـة لإزالة
ورقـة التـوت التى تـغـطى تمـزق الـنصĒ بصـرف النـظـر عمـا أراد اĠؤلف أن
يـقـوله وعـمـا لم يـرد أن يـقـولهĒ إنـهـا تـنـظر إلـى النـص علـى أنه مـجرد حـيل
بلاغـية لا علاقة لـها بالـتجارب الـذاتية لـلمؤلفĒ إنه فـقط مجمـوعة من الآثار
Ēنـحو الـنطق بـالإجابـة عن أسئـلة كـثيـرة لا تقـبل الإجابة đالتى تـقود الـقار
لـيس لأنهـا صعبـةĒ بل لأنهـا متـناقضـةĒ ومن ثم لا يكـون هنـاك إلا التأملات

الفلسفية التى تترك العقل فى متاهة من اĠتناقضات.
ولـعل هذه الاسـتـخدامـات الـثقـافـية - سـواء أقصـدهـا دريدا أم لم
يـقــصـدهـا - هى الـســبب فى انـتـشــار الـتـفـكــيـكـيـة عــلى نـطـاق واسع

الثـقـافيـة الـتى تعـتـمد فى وجـودها عـلى سـحرهـا اĠـيتـافـيزيـقىĒ وليس
على حـقيقتـهاĒ ومن ثم فإن الحـركات الثـورية الثقـافية اĠـتمردة وجدت
فى الإسـتراتـيجـيـات التـفكـيكـية ضـالتـها اĠـنشـودةĒ ومن اĠفـارقات أن
الاتجـاهــات الـيـسـاريــة الـتى تـنــتـمى إلى أيـديــولـوجـيـات ثــابـتـة أخـذت
تــسـتــخـدم أدواتـهــا فى تـقـويض الــبـنى الــثـقـافــيـة اĠـســتـقـرةĒ رغم أن
التـفـكـيك ذاته لا يـحـمل أيديـولـوجـيـة جديـدة يـحـاول إقـامتـهـا مـقـام ما

يهدمهĒ بل هو مجرد إستراتيجية للهدم والنقض والتفتيت.
كما أن النظرية التفيكيكية حول ميتافيزيقية اĠركزĒ ونفى التراتبية
الأسطـورية التى استقرت فـى الفكر الغربىĒ والـتى كانت ترى مركزية
الـرجل بالنسبة لـلمرأةĒ ومركزية الخيـر بالنسبة لـلشرĒ ومركزية الروح
بــالـنـســبـة لـلـجــسـد ... إلخ. اسـتــخـدمت بـعــد ذلك فى الـنـقــد الـثـقـافى
ĒـرأةĠالـرجل وا ěــسـاواة بــĠــتـعـلــقـة بـاĠالخـاص بــقـراءة الـنــصـوص ا
وبإزاحـة الـسـلـطـات الـتـقـلـيـدية الـعـريـقـة من عـروشـهـا الـضـخـمـة التى
شيدتهـا لها اĠيـتافيزيـقياĒ مثل تـفكيك السـلطة اĠطـلقة للـمعلم بالـنسبة
للمـتعلم فى مـجال التربـيةĒ والسلطـة الأبوية بالـنسبة للأبـناء فى مجال
ĒـريضĠــارسـهـا الـطــبـيب عـلى اė ــطـلـقـة الـتىĠوالــسـلـطـة ا Ēالمجـتـمع
وسـلــطـة الحــاكم عـلى المحــكـومــĒě وأخـيــراً وأهم من كل ذلك ســلـطـة

.đالنص على القار
بالإضـافـة إلى ذلك فـإن اĠـبـدأ الـتفـكـيـكى اĠـتـعـلق بنـسـبـيـة الـدلالة
وانفـتاح الـنص وعـدم اكتـمال اĠـعنى اسـتثـمر بـعد ذلك أيـضاً فى نـقد
الـبنـى الثـقـافـية الـتـقلـيـديـة اĠسـتـقـرة التى تـؤمن إėـانـاً راسـخاً بـأنـها
تمـتـلك الحقـيـقة اĠـطـلقـةĒ والتـى تحولت إلى عـقـائد لا تـقـبل النـقاش أو
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التـحولĖ Ēـعنى آخـر أنهـا استـخدمت فى الحـرب على الأطـر الثـقافـية
التـسـلـطيـة اĠـتـحـجرة. ولـذلك فـإن رامـان سلـدن يـقـول: " إن عدداً من
Ēالتـيارات الثقافية الأسـاسية الأخرى التى كانت قـد أصبحت مستقرة
قـد وجدت نفسهـا مضطرة إلى إعادة تـقييم جذرى لنـفسهاĒ مثال ذلك
أن هـنـاك عمـلـية تـقريـب لافتـة للـنـظر بـě فـلسـفة الـتـفكـيك واĠـاركسـية
الحــديــثــةĒ قــام بــهــا مــيـشــيـل رايـان (MICHAEL RYAN) فـى كـتــابه
(اĠاركـسية والـتفكـيك) Ē١٩٨٢ وأوضح فيهـا كيف أن كلا اĠذهـبě قد
Ēوالـنقـد بـدلاً من الطـاعة Ēشـجع الـتعـدديـة بدلاً من الـوحـدة التـسلـطـية
والاختلاف بدلاً من الاتحـادĒ والنزوع العام إلى اتـخاذ موقف متشكك
إزاء الأنسـاق الـكلـية أو اĠـطلـقة"(١٠٨) ويـقول ج دوجلاس: " لـقد فـسر
التفـكيك فى فرنسـا وبشكل متـزايد فى بريطـانيا من أجل التـضمينات
الـسـيـاسـيــة ومـطـبـقـاً أيـضـاً عـلى اĠــشـكلاتĒ والـتى كـانت ذات علاقـة

باĠاركسية".(١٠٩)
إن الـقراءة الـتفـكيـكـية فى نـهايـة اĠطـاف عبـارة عن إستـراتيـجيـة لإزالة
ورقـة التـوت التى تـغـطى تمـزق الـنصĒ بصـرف النـظـر عمـا أراد اĠؤلف أن
يـقـوله وعـمـا لم يـرد أن يـقـولهĒ إنـهـا تـنـظر إلـى النـص علـى أنه مـجرد حـيل
بلاغـية لا علاقة لـها بالـتجارب الـذاتية لـلمؤلفĒ إنه فـقط مجمـوعة من الآثار
Ēنـحو الـنطق بـالإجابـة عن أسئـلة كـثيـرة لا تقـبل الإجابة đالتى تـقود الـقار
لـيس لأنهـا صعبـةĒ بل لأنهـا متـناقضـةĒ ومن ثم لا يكـون هنـاك إلا التأملات

الفلسفية التى تترك العقل فى متاهة من اĠتناقضات.
ولـعل هذه الاسـتـخدامـات الـثقـافـية - سـواء أقصـدهـا دريدا أم لم
يـقــصـدهـا - هى الـســبب فى انـتـشــار الـتـفـكــيـكـيـة عــلى نـطـاق واسع

الثـقـافيـة الـتى تعـتـمد فى وجـودها عـلى سـحرهـا اĠـيتـافـيزيـقىĒ وليس
على حـقيقتـهاĒ ومن ثم فإن الحـركات الثـورية الثقـافية اĠـتمردة وجدت
فى الإسـتراتـيجـيـات التـفكـيكـية ضـالتـها اĠـنشـودةĒ ومن اĠفـارقات أن
الاتجـاهــات الـيـسـاريــة الـتى تـنــتـمى إلى أيـديــولـوجـيـات ثــابـتـة أخـذت
تــسـتــخـدم أدواتـهــا فى تـقـويض الــبـنى الــثـقـافــيـة اĠـســتـقـرةĒ رغم أن
التـفـكـيك ذاته لا يـحـمل أيديـولـوجـيـة جديـدة يـحـاول إقـامتـهـا مـقـام ما

يهدمهĒ بل هو مجرد إستراتيجية للهدم والنقض والتفتيت.
كما أن النظرية التفيكيكية حول ميتافيزيقية اĠركزĒ ونفى التراتبية
الأسطـورية التى استقرت فـى الفكر الغربىĒ والـتى كانت ترى مركزية
الـرجل بالنسبة لـلمرأةĒ ومركزية الخيـر بالنسبة لـلشرĒ ومركزية الروح
بــالـنـســبـة لـلـجــسـد ... إلخ. اسـتــخـدمت بـعــد ذلك فى الـنـقــد الـثـقـافى
ĒـرأةĠالـرجل وا ěــسـاواة بــĠــتـعـلــقـة بـاĠالخـاص بــقـراءة الـنــصـوص ا
وبإزاحـة الـسـلـطـات الـتـقـلـيـدية الـعـريـقـة من عـروشـهـا الـضـخـمـة التى
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ينـعـون فى الوقت ذاته ضـياع هـذا الحـضورĒ ثـمة مـجـدد قد نـأى على
PAUL DEMAND انė ـستغرب أن يـجد بول دĠوليس من ا Ēالأرض
وأقـرانه فى الشعر الـرومانسى دعوة مـفتوحة إلى الـتفكيكĒ بل إن دى
مـان يـذهب إلى أن الـرومـانسـيـě يـفـككـون كـتـابـاتهم حـě يـبـيـنون أن
الحـــضـــور الـــذى يـــرغـــبـــون فـــيه غـــائب دومـــاً ســـواء فى اĠـــاضى أو

اĠستقبل".(١١١)
قـد يـكـون هـذا الـتـفـسـيـر الـذى قــدمه سـلـدن لـسـرعـة تـقـبل الـنـقـاد
الأمريكـيě لـلتفـكيك مـقبولاĒً لـكن ذلك لا يعـنى أن القـراءة الرومانـسية
لـلأدب تـشـبه الــقـراءة الـتـفــكـيـكـيــة فى تـنـاقــضـهـا مع نــفـسـهـاĒ ولا أن
Ēاذجهم عـلى الأدب الرومانسى فقطĥ قصروا ěالأمريكيـ ěالـتفكيكـي
فـالازدواج الـذى أشار إلـيه سـلـدن بě تجـلـيـات الحضـور الـرومـانسى
لـلــحـظـات الإشـراق وافـتـقـادهــا فى الـوقت نـفـسهĒ لا يــشـبه الـتـنـاقض
الأيـديـولوجى اللامـنـطـقى والفـلـسفى الـذى تـكـشفه الـقـراءة التـفـكيـكـية
لـلـنصĒ بل إن الازدواج الـرومــانـسى أقـرب إلى اĠـفـارقـة الـفـنـيـة الـتى
نلمسـها فى الاستعارة والتورية وغيـرهما من الأشكال البلاغيةĒ والتى
أدركـهـا الـبلاغـيـون مـنذ زمـان بـعـيـد وعـدوهـا من مـصـادر الجـمال فى
الـتعـبـير الأدبىĒ فـهى إذن ضـبابـية وتـظـليل وتـمنع لا يـبـدو فيه اĠـعنى
سافراً بل مخـايلاً فيزداد التعبير جـمالاĒً كما أن الإشراق الرومانسى
Ēنـوع من الأشـواق الإنسـانـية الـتى تـؤكـد النـزعـة الإنسـانـية فى الأدب
أمـا الـقـراءة التـفـكـيكـيـة فـهى نـوع من الإغراق فى اĠـاديـة وإمـعان فى

البعد عن الجانب الإنسانىĒ ومن ثم فإنهما متناقضان.
وقـد قـرأ بـول د ėـان الأعـمـال النـقـديـة الـتى كـتـبهـا أنـصـار الـنـقد

وبـخــاصـة فى الــبـلــدان الـنـامــيـةĒ كــمـا ســوف نـرى عـنــد حـديــثـنـا عن
القراءات التفكيكية العربية.

تطور القراءة التفكيكية:تطور القراءة التفكيكية:
قـد يوهم كل ما قدمـناه عن مفهوم الـقراءة التفكـيكية حتى الآن أن
الـتفـكـيك له طـريـقـة واحـدة فى قراءة الـنصĒ هى الـقـراءة الـتى قـدمـها
دريدا لهĒ بـينمـا من يتتبع مـسيرة الـقراءات التفـكيكـية أثناء انـتشارها
فى أوربـا وأمـريـكا ثم فى سـائـر الـعـالم يـجد أن الـقـراءات الـتـفكـيـكـية
اتـخذت اتجاهات مختـلفةĒ ومصطلحـات مختلفة أيـضاĒً إذ بينما كانت
قـراءة دريـدا لـلـنص مـقـاربــة فـلـسـفـيـة فى اĠـقـام الأول وكـانت تـسـخـر
ěعالجات اللـغوية والأدبية فى النص لأغراض فلسفـية فإن التفكيكيĠا
الأمريكيě من أمثال جيفرى هارتمان  GOEFFRY HARTMANوبول
د ėان  PAUL DEMAND وهيلـز ميلر  J HOLLIS MILLERوغيرهم
Ēطـبـقـوا الـتـفـكـيك بـصـورة أكـثـر خـصـوصـيـة عـلى الـنـصـوص الأدبـيـة
đبادĠا ěوحاول الـكثيـر منهم الـتوفيق فى قـراءته للنـصوص الأدبيـة ب
التفكيـكية والاتجاهـات النقدية الـتى كانت سائدة فى الـولايات اĠتحدة

حتى ذلك الحě وأبرزها مدرسة النقد الجديد.(١١٠)
يقـول رامان سلدن فى معرض تـفسيره للسـرعة التى استوعب بها
النقاد الأمريكيون الـفكر التفكيكى الوافدĒ : " ذلك لأن عدداً من هؤلاء
ěولقد كان الـرومانسـيون منـغمس Ēالنـقاد متـخصص فى الرومـانسيـة
كل الانـغمـاس فى تجارب الإشـراق اللازمـنىĒ أى التـجلـيات الـتى تقع
فى لحظات متميزة من حياتهمĒ محاولě استعادة هذه النقاط (البؤر)
الـزمنـية فى شـعرهمĒ وإشـباع كـلـماتـهم بحـضورهـا اĠطـلقĒ غيـر أنهم

±≥≥ ±≥≤



∂∑
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Ēالــقــراءة) حــيث يــهـتـم فى هــذا الـكــتــاب بــالمجــاز ودوره فى الإقــنـاع
فالمجاز كـما يرى يـخلخل ويـزعزع اĠنـطقĒ عن طريق نفـى الاستخدام
الإشارى أو الحـقيقى لـلغـةĒ وهو بـهذا أيضـاً يجـعل القـراءة التفـكيـكية
نـوعــاً من الــتــحــلــيل الــبلاغى الــذى يــبــحث عن مــخــايــلـة اĠــعــانى فى
الـتـعبـيـرات المجـازيـةĒ بـالإضـافـة إلى أن دėـان يـرى أن الـنـقد الأدبى
يسلك السلوك نفسـه فى التعبير الأدبىĒ لأن كل قراءة نقدية عنده هى
إسـاءة قـراءة نـقـديـة أخرى. يـقـول سـلـدن فى هـذا الـشـأن: " والـكـتـابة
الـنـقـدية تـتـطابق أسـاسـاً مع المجـاز الأدبى الذى نـطـلق عـليه الأمـثـولة
 ALLEGORY فـهى مسـاق من العلاقـات يقف عـلى مبـعدة من مـساق

آخـر من الـعلامـات سـاعيًّـا إلى أن يـحل مـحـلهĒ وهـكـذا يـعـود الـنـقد -
شــأنـه فى ذلك شــأن الــفــلــســفــة - إلى الخــاصــيــة الــنــصــيــة الــعــامـة

للأدب".(١١٣)
ورغم قراءة د ėـان للنـقاد الجدد بـطريقـة تفكيـكية تـوحى باختلافه
TER- مـعهم (إذ وصف نـقدهـم بالعـمى) إلا أن الـناقـد تيـرى إيجـلتون
 RY EAGLETON يـرى أن حـركة الـتـفـكـيك فى أمـريـكـا بـصـفـة عـامة

وبـخـاصـة عــنـد بـول د ėـان تــواصل الـسـيـر فى الــطـريق الـذى كـانت
تسير فـيه حركة النـقد الجديد من حـيث موقفهـما من التاريخ. ومن ثم
فـإن الـقراءة الـتـفكـيـكـية فى طـورهـا الأمـريكى لم تـوجه سـهـامهـا نـحو
الفـلسفة الأوربية اĠتـعلقة بأوهام الحضـور واĠركز كما فعل دريداĒ بل
وجـهت سهـامـها Ġـا أطلق عـلـيه النـزعة الـهـللـينـية فى الأدبĒ أى الأدب
ĒـفــتـوحـةĠثم تـمــادت فى تـفـســيـر الـثــراء الـفــنى لـلـنــصـوص ا ĒـغــلقĠا
والمجــازات والاسـتـعــارات وأشـكـال الــتـنـاص المخــتـلـفــةĒ وهـذا يـخـرج

الجديد قراءة تفكيكية فى كتابه (العمى والبصيرة); إذ كشف فيها أن
أعـمـال هـؤلاء النـقـاد الجـدد من أمثـال لـوكـاتش وبلانشـو تحـتـوى على
مفارقـة وذلك " أنهم لا يصلون إلى البصـيرة النقدية إلا خلال نوع من
العمى الـنقدى ... يبـدون مدفوعـě بصورة غريـبة إلى أن يقولـوا شيئاً
يختلف عـما قصدوا إلى قوله"(١١٢). فقد أقـاموا نظريتـهم - كما يقول
- عـلى مـا أسـمـوه (الـوحـدة العـضـويـة) وعـنـد تحلـيـلـهم لـلـنـصوص لم
ěـتـعـددة والالـتـبـاس بـĠـعـانى اĠيـكـتــشـفـوا هـذه الـوحـدة بل كـشـفـوا ا
الـدلالات الـكـامنـة فى الـلـغـة الـشـعـريـة Ęـا أدى إلى شىء مـنـاقض Ġا
أرادواĒ ويـطــلق د ėـان عـلى الحـالــة الأولى مـصـطـلـح (الـعـمى) وعـلى
ĒفارقةĠالحالة الثـانية مصـطلح (البصـيرة) ويرى أن السبـب فى هذه ا
أن الـوحدة الـعضويـة التى يـتحدثـون عنـها لا وجود لـها فى الـنصوص

التى قرءوهاĒ وإĥا هى موجودة فقط فى أذهانهم هم فقط.
إن بول دėان فى هذا اĠثال رغم أنه مدين لدريدا بفكرته عن وهم
الحـضور اĠـتعـلق بـالوحـدة العـضـوية غـير أنه يـختـلف عـنه فى أنه نقل
الـقضـيـة برمـتـهـا إلى ساحـة الـنقـد الأدبىĒ فـالـتفـسـيـر النـقـدى للـنـقاد
ĒوضوعىĠعادل اĠوذج مسبق يعتمد على نظرية اĥ الجدد يعتمد على
وعـند تـطـبـيقـهم لـهذا الـنـموذج تـمـردت الـنصـوص الأدبـية عـلـيهĒ وهذا
شأن كل الـنظريات النقـدية التى تعتمـد على قوالب جاهزةĒ أو مذاهب
معدة مسـبقاĒً ولم يكـن هناك تشـويش أو تشتت بل هنـاك عمى وهناك

بصيرةĒ هناك ضلال أو هداية.
ثم يـتـضح الاسـتـقلال الـتـفــكـيـكى فى الـنـمـوذج الأمـريـكى بـطـابـعه
الأدبى عـنــد بـول دėـان أيــضـاً فى كــتـابه الــذى أطـلق عــلـيه (أمــثـولـة
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الإشارى أو الحـقيقى لـلغـةĒ وهو بـهذا أيضـاً يجـعل القـراءة التفـكيـكية
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القراءة التفكيكية العربية:القراءة التفكيكية العربية:
عـندمـا هبت ريـاح الفـكر الـتفكـيكى عـلى السـاحة الـثقـافيـة العـربية
Ēقوبل هذا الفـكر بحركة عنيـفة من التأييد ومن الرفض فى وقت واحد
فمن قائل: " يبرز أمامنا - أى التفكيك - كأجمل ما قدمه العصر من
إنجاز أدبى نـقدى حـيث يـعطى مـجالاً تـاماً لـلـتركـيز عـلى النصĒ وفى
نفس الـوقت يفـتح بابه للـدور الإبداعى للـقارĒđ ومن هـنا يحـفظ للنص
قـيـمته الـفـنيـة اĠـطلـقـةĒ ويحـول القـارđ من مـستـهـلك للأدب إلى صانع
للأدب ومـنـتج له(١١٥) ومن قــائل آخـر: " لـقـد انــطـلق الـتـفــكـيك كـالـثـور
الـهـائج فى حـانــوت الـعـاديـات يـحـطم كل غـالِ وثـمـě أو مـقـدس"(١١٦)
وراح الـفريق الأول اĠـرحب بـالتـفـكيك اĠـؤيد لـه يعـدد محـاسـنه ويرمى
اĠـعـارضě له بـالجـهل وبطء الـفهم والـتـكـاسل عن تثـقـيف الـنفس(١١٧)
وراح الـفــريق الآخـر ėــتح من مـعــě الانـتــقـادات الــغـربــيـة لــلـتـفــكـيك

ويضيف إليها ثم يصبها فوق رؤوس دعاة للتفكيك.
ليس هـدفـنا فـى هذا الـبـحث أن نحـصى أقـوال هـؤلاء أو أولئك بل
هدفـنا هو الإجـابة عن الأسئـلة الـتاليـة التى تكـشف عن ملامح القراءة
الـتفـكيـكيـة فى نسخـتنـا العـربية بـطريـقة مـوضوعيـة ليس فـيهـا حماس
اĠنبـهرين ولا حميـة الغاضبـĒě وهذه الأسئـلة هى :كيف فهم اĠـثقفون
العـرب التفـكيك? وما هى اتجـاهات هذا الـفهم? وما الـذى أخذوه منه?
وما الذى تـركوه? وĠاذا أخـذوا ما أخذوا وتـركوا ما تـركوا? وما الذى
اكتـفوا به نـظريًّـا? وما الـذى طبـقوه عـلى الأعمـال الأدبيـة? وĠاذا? وما
الذى انتقدوه? هذه هى الأسئلـة التى تعنينا فى هذا البحث وسنحاول

الإجابة عنها.

القـراءة التفـكيكـية الأمـريكيـة من وصمـة العدمـية وعـدم الفائـدة اللذين
رمى بـهمـا التـفكـيك عـند دريـداĒ كمـا أن دريدا عـمل من خلال تـفكـيكه
للـنصوص الـتى قرأهـا على هدم الـفلـسفات الأوربـية الـتقلـيديـة Ėعوله
اĠـادىĒ بينما القـراءة التفكيكـية الأمريكية عـند دى مان لم يكن هدفها
هدم اĠنطق الـذى تقوم عليه الـقصائد الـشعرية الـتى قرءوهاĒ بل إلقاء
الـضـوء عـلـى الانـفـتـاح الـفـنى الـرحب لـلـدلالـة الـفـنـيـة اĠـشـعـة فى هـذه

النصوص.
ولم يـكتف الـنـقاد الأمـريكـيـون بإكـسـاب التـفكـيك نـكهـة رومـانسـية
وĖـزجه بـالـنـقد الأدبى الجـديـد وبـالبلاغـة فـقط بل مـزجوه أيـضـاً بـعلم
الـنـفس الفـرويدى وبـالـصوفـية كـمـا هو الـشأن عـنـد هارولـد بلـومĘ Ēا
أثمر عدداً من اĠفاهيم النقدية الخاصة بالتفكيك فى نسخته الأمريكية

مثل التناص اللغوى والسخرية والكناية والإثبات والنفى ... إلخ.
لـكن رĖـا يكـون أهم الفـروق بě الـقـراءة التـفكـيكـيـة للـنص عنـد دريدا
TRACE(١١٤)(الأثر) هو مفهوم كل منهما لــ ěنقاد التفكيك الأمـريكي ěوب
فـهـو عــنـد دريـدا يـكــمن فى الاخـتلاف; إذ إن اخــتلاف مـعـنى الــكـلـمـة عن
سـواهـا هــو الـذى يـحـدد مـعـنـاهـاĒ ولا يــكـون هـنـاك أثـر إن لم يـوجـد هـذا
الاخــتلافĒ أمـا الـتــفـكـيــكـيـون الأمـريــكـيـون فــيـنـظــرون إلى الأثـر عـلى أنه

.đالانطباع أو الشعور أو الأثر النفسى الذى يحدثه النص فى القار
وهـكـذا نـرى أن الـقـراءة الـتفـكـيـكـيـة لـلـنص فى أمـريـكـا كانت ذات
طابع أدبىĒ بخلاف القراءة التفكيكية عند دريدا التى كان يغلب عليها
الطـابع الفـلسـفىĒ ولعل هـذا اĠظـهر يـلحظ بـوضوح فى احـتفـاء دريدا

بالفلاسفةĒ واحتفاء التفكيكيě الأمريكيě بالنقاد والأدباء.
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الــنص فى وقت واحـد وكـأنـهـا مـنـهـج واحـدĒ وكـذلك فـإن عـبـد الـعـزيـز
حمـودة عـنـدما هـاجم الـتـفـكيك والـتـفـكيـكـيـě فى كـتبه الـثلاثـة (اĠـرايا
المحدبـةĒ واĠرايـا اĠقـعرةĒ والخـروج من التـيه) لم يفـرد التـفكـيك وحده
بـالـهـجـومĒ بـل هـاجم الاتجـاهـات الحـداثــيـة ومـا بـعـد الحــداثـيـة جـمـلـة
وكـأنـها مـدرسـة واحدةĒ ويـعـلل حمـودة سـلوكه هـذا اĠـسلك الـتـعمـيمى
بقـوله: " خلاصة الأمر أن البنيـوية والتفكيك انـطلقا من رفض مشترك
لـلـمـذاهب الـنقـديـة الحـاضـرة والـسابـقـة نـحـو هـدف واحد - عـلى رغم
اخــتلاف الـوسـائل الــتى اخـتـارهــا كل مـنـهــمـا - وهـو تحـقــيق اĠـعـنى
العميقĒ وانتهيا إلى نفس المحطة النهائيةĒ فالبنيويون فشلوا فى تحق
اĠـعـنىĒ والـتـفكـيـكـيـون نجـحوا فـى تحقـيق اللامـعـنىĒ لـقـد رفـضوا كل

شىءĒ ولم يقدموا بديلاً أو بدائل مقنعة".(١٢١)
مـا السر فى هـذه الظـاهرة الـتى لا تخفى عـلى كل قارđ لـلكـتابات
التى تـتـناول الـتفـكـيك فى الثـقـافة الـعـربيـة? إذ لا ėكن تـمـييـز قراءات
تـفـكـيـكيـة مـسـتـقـلـة فى الـنـقـد التـطـبـيـقى الـعـربى ėـكن أن يـقـال إنـها
قــراءات تـفـكــيـكـيـة عــربـيـةĒ بل أكــثـر مـا كــتب فى هـذا الــشـأن نـظـرى
تاريـخى أو ترجـمـات عن الآداب الأجنـبيـةĒ حتـى الدراسـة التى كـتبـها
عبد الله الغذامى بهدف قراءة شعر حمزة شحاتة انسلخ فيها الجانب
التـطبيـقى عن الجانب الـنظـرىĒ إذ جاء الجـانب التـطبيـقى فيـها عـربيًّا
تـقـلـيـديًّا يـعـتـمـد عـلى الـذوق الـنـاقدĒ وجـاء الجـزء الـنـظـرى مـزيـجاً من
الــبـنـيــويـة والـتـفــكـيكĒ فـالــغـذامى مـثـلاً ص(٨٨) يـصـرح من الــنـاحـيـة
Ēالنـظريـة بأنه يـتـخذ الـتفـكيك مـنهـجاً فـى قراءته لـشعـر حمـزة شحـاتة
ويـبـرر ذلك بـقـوله: " ومن هـنا تـأتى الـتـشـريـحـية كـاتجـاه نـقـدى عـظيم

إن اĠتـتبع للكـتابات الـثقافيـة والنقديـة التى تحدثت عن الـتفكيك أو
تأثرت به يلاحظ عدة أمور:

: أن كلاً من أنـصار الـتـفكـيك الـداعـě له اĠعـجـبـě به وأعدائه أولاً
الـكـارهـě له الـسـاخـطـě عـلـيه عـنـدمـا تـنـاولـوه بـالـبحـث والـدراسة أو
بالنقد والتفنيد لم يتـناولوه من الجانب التطبيقىĒ ولم يتناولوه مستقلاً
عن غيره من اĠـناهج الأخرى اĠـناقضـة لهĒ ولم يفردوه بـالأحكام التى
أطـلـقـوهـا لـصـالحه أو ضـده بل تـنـاولـوه ضـمن مـجـموعـة من اĠـذاهب
الأوربـيـة دفــعـة واحـدةĒ بـيـان ذلك أن عــبـد الـله الـغــذامى مـثلاً عـنـدمـا
تـناولـه بالـتـرحاب والـقـبول فى كـتـابه الخـطيـئـة والتـكـفيـر والـذى صاغ
عـنوانـه الثـنائى عـلى نـغمـة العـمى والـبصـيرة لـبـول د ėان وحـاول فيه
قـراءة شـعـر الـشـاعر الـسـعـودى حـمـزة شحـاته قـراءة تـشـريـحـية(١١٨)
(تفكيكية) لم يفرد التفـكيك بالدراسةĒ ولم يتعامل معه بصورة مستقلة
عن ســائــر اĠـدارس الحــداثــيـة ومــا بــعــد الحـداثــيــةĒ بل نـظــر إلى كل
اĠدارس الشكـلية والبـنيوية والسـيميولوجـية على أنهـا تنبع من مصدر
واحد هو الألـسنـية يـقول عن اĠـنهج الشـكلى " فـانبـثقت عـنه اتجاهات
عـظـيـمـة كـالـبـنيـويـة والـسـيـمـيولـوجـيـة والـتـشـريحـيـة وكـلـهـا تـنطـلق من
الألسـنية كأساس نـقدى واضح الهوية"(١١٩) وخلال دراسته ينظر إلى
الـتـفـكـيك عـلى أنه اتجـاه ألـسـنى لـغـوىĒ كـمـا أنه يـدرج دريـدا وبـعض
الـتفـكيـكيـě ضمن الـنقـاد الألسـنيـĒě يقـول: " والإجابـة تتـسع وتتـعدد
عند ياكوبسون وعند غيره من رواد النقد الحديث ذى التوجه الألسنى
مثل رولان بـارت وتودروف ولاكـان ودريدا ثم كـولر ودى مـان وغيرهم
من دراسى الأدب"(١٢٠) بل حـاول تـطـبيق كل هـذه اĠـنـاهج عـلى قراءة
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الـتـفكـيك الديـريـدى ليـست مـوجودة أصلاً فى الـبـيئـة الـعربـيةĒ ومن ثم
فـإن الغذامى لـيس وحده الـذى لا تنفـعه التفـكيكـية الدريـدية بصـورتها
الأصلـيـةĒ بل هى لا تنـفع النـقـد الأدبى العـربى جـملـةĒ ولذلك فـإن هذا
الجانب الـفـلسـفى من التـفكـيك لم يأخـذ حقه فى الـكتـابات الـعربـية إلا
فى الجـانب النظرى فقطĒ سـواء من جانب دعاة التـفكيك أم من جانب
اĠـهـاجـمـě لهĒ أمـا الـذين أفـادوا من الـفـكـر الـدريـدى فى هـذا الـشأن
فاستخدموا الإسـتراتيجيات الـفلسفية الـتفكيكيـة الدريدية فى مجالات
ĒركزيةĠيتـافيزيقـا اĠمـثل استخدام الـتفكيـك فى نقض ا Ēثقـافية أخرى
مثل الـثنائية اĠركزيـة بě مركزية الرجل وهامـشية اĠرأةĒ وإقرار مبدأ
الـتـكـملـة بـيـنهـمـا فى الـدفاع عـن حقـوق اĠـرأة ومـساواتـهـا بـالرجل أو
تـفوقـها عـليـه عنـد اĠثـقفـě اĠدافـعě عن حـقوق اĠـرأةĒ ونقـضهـا كذلك
لــلـمـركـزيـة اĠـيـتــافـيـزيـقـيـة بــě ثـنـائـيـة الحـاكم والمحــكـومـě سـيـاسـيًّـا
Ēـدنـيـة والـعـدل الاجـتـمـاعىĠواسـتـخـدامـهـا فى الـدفـاع عـن الحـريـات ا
وكـذلك نـقض اĠـركـزية فـى الثـنـائـيـة الـتـقلـيـديـة بـě الـعـلم واĠـتعـلم فى
ěومثل ذلك الـثنائية ب Ēالمجال الـتربوى كما فى كتـابات هشام شرابى
سلـطـة النص الـتراثى الأدبى والـديـنى والقـارđ اĠعـاصـرĒ فى كتـابات

جابر عصفور.
والحقيقة أن هذه الفلسفة الـديريدية اĠتعلقة بنقض الفكر الفلسفى
الغـربى لم تـكن أيضـاً نافـعة لـلنـقـد الأمريـكى عنـدما وفـدت إليه طلائع
التفكـيكĘ Ēا جعل التـفكيك الأمريكى يـتخذ إستـراتيجية خـاصة تعمد
أولاً إلى تـفــكـيك الـنـقـد الجـديـد والـتـلاحم مـعه فى وقت واحـدĒ وتـعـمـد
ثـانيًّـا إلى تـفـكـيك اĠـنطق الـفـلـسـفى لبـنـيـة الـشعـر الـغـربى ذى الـطابع

القـيمـةĒ من حيث إنهـا تعـطى النص حيـاة جديـدة مع كل قراءة تحدث
له"(١٢٢) ثم يـقـول بـعـد ذلك ص١٣٣: " مـعـتـمـدين عـلى الـنـقـد الـبـنـيوى
كـأصل ننـطلق منه ونـلتـزم به " ثم ينـتهج نهـجاً ألـسنيًّـا ص٩٨ (هكذا?
بـنـيــوى وتـفــكـيـكـى وألـسـنى فـى آن واحـد) ثم إذا جــاء إلى الـتــطـبـيق
الفـعـلى عـلى شـعـر حـمـزة شـحـاتة فـإنه لا يـسـتـخـدم تـفـكيـك دريدا بل
يــســتــخــدم ذوق الــغــذامى الــنــاقــد الــذى يــقــتــرب من الــذوق الــبلاغى
التقـليدىĒ وهو نفـسه يعترف بـذلك إذ يقول عن التـفكيكـية " وأنا أعمد
إلـيهـا هنـا لأنهـا لا تنـفعـنى فى هذه الـدراسةĒ ولـقد اسـتخـدمهـا دريدا
لأنه كــان يــهــدف إلى نــقض فــكــر الـفـلاسـفــة من قــبــله (من أفـلاطـون
وأرسطو حتى نـيتشه وهـيجل وهيدجـر ومن بعدهم) فجـعل نصوصهم

تنقض فكرهم ".(١٢٣)
ولعل الـسبب فى ذلك رĖا يكـمن فى حداثة هذا الاتجـاه فى البيئة
الـعربية ومن ثم عـدم اكتفائه بتـراث نقدى مستـقلĒ ورĖا لغموضه فى
منـابـعه الأولى والتـباسه Ėـدارس أخـرى معـاصرة لهĒ ورĖـا لـسمـعته
غـير الحمـيدة من الـناحـية العـقائـدية والثـقافـية فى بـيئة مـتديـنةĒ ورĖا
لأن مـشـكلـة الـتفـكيك أدرجت فـى إطار قـضيـة أكـبر بـكثـيـر هى قضـية
التغـريب والأصالةĒ وحـسب هذا اĠـنظور يكـون كل فكـر وافد مرفوض
جملـة لأنه استعـمارىĒ أو مرحب بـه جملة لأنـه حداثىĒ بصـرف النظر

عن تفاصيله ومدارسه.
ثانيًّـا: أن الفلـسفة الـتى قام علـيها الـتفكـيك عند دريـدا تعتـمد على
نقض الأسس اĠـيتـافيـزيقيـة للـفكـر الغـربى منـذ أفلاطون - كـما أشار
إلى ذلك عـبـد الـله الــغـذامى - وهـذه اĠـشـكـلـة الـفــلـسـفـيـة الـتى حـلـهـا
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ĒركزيةĠيتـافيزيقـا اĠمـثل استخدام الـتفكيـك فى نقض ا Ēثقـافية أخرى
مثل الـثنائية اĠركزيـة بě مركزية الرجل وهامـشية اĠرأةĒ وإقرار مبدأ
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وكـذلك نـقض اĠـركـزية فـى الثـنـائـيـة الـتـقلـيـديـة بـě الـعـلم واĠـتعـلم فى
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ولعل الـسبب فى ذلك رĖا يكـمن فى حداثة هذا الاتجـاه فى البيئة
الـعربية ومن ثم عـدم اكتفائه بتـراث نقدى مستـقلĒ ورĖا لغموضه فى
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دريـدا وتـشـبه ثنـائـيـة الـرجل واĠـرأة وثـنائـيـة الخـيـر والـشرĒ ثـم يذهب
أėن بـكر إلى نقض هذه الـفكرة التى تـدعى أن القصيـدة اĠكتوبة هى
الأصل بل يـنتهى إلـى أن الحاشيـة هى الأصل وأن القـصيـدة اĠكـتوبة
هى الفـرع أو أن القصـيدة تعـد ناقصـة بدون الروايـات الهامـشية وأن
الـروايـات الـهـامشـيـة وحـدهـا لـيست كـافـيـة لـقراءة الـقـصـيـدةĒ إن هذا
الإجـراء كـمـا يـرى أėن بـكـر يـفـتح الـقـصـيـدة عـلى مـصـراعـيـهـا أمـام
الــتـــأويلات المخـــتـــلفĒ بل يـــجــعـل الــقـــراءة نــوعـــاً من أنـــواع الـــلــعب

بالدلالة.(١٢٤)
ثـالثـاً: هـناك جـانب تـفـكيـكى فى قـراءة الـنص تقـبـله الـنقـد الـعربى
بـصــدر رحب ولم يــجـد من جــانب الـنــقـاد الـعــرب نـفــوراĒً ولم يلاحـقه
الــرافـضـون لـلـتـفـكـيـك بـالـنـقـد والـتـفـنــيـدĒ هـذا الجـانب هـو (الـتـنـاص)
ويسـمـيه عـبـد الـله الـغذامـى (التـكـراريـة) ويـشـرحهـا بـقـوله: " ونـظـرية
الـتـكـراريـة لا تـعـتمـد عـلى نـيـة اĠـؤلفĒ ولا تـصـدر عن إرادتهĒ ولـكـنـها
Ēبـها تكـون الكـتابة ومن دونـها لا كـتابة Ēفـعاليـة وراثيـة لعمـليـة الكتـابة
فكل كلمة فى النص هى تكرار واقتباس من سياق تاريخى إلى سياق
جديدĒ وتـتلاحم التكـرارية مع الأثر كقـوى خفيـة للنصĒ وما الـتكرارية
إلا حـتمـية تلـقائيـة تحدث كـالجادة ترسـمهـا أقدام اĠارة فى الـصحراء
تـلـقــائـيًّـاĒ وفـكـرة الاقـتـبـاس كـجـزء من نــظـريـة الـتـكـراريـة تـكـشف لـنـا

السياق على أنه ذو طبيعة اعتباطية".(١٢٥)
لكن وظيـفة التنـاص كما فهـمه الغذامى والـنقاد العـرب يختلف عن
وظـيفـته عـند دريـداĒ فـهو عـند الـنـقاد الـعـرب يشـبه مـا كان الـبلاغـيون
القـدمـاء يدرجـونه تحت أبواب الاقـتـباس والـسرقـة واĠـعارضـة والأخذ

الـتأمـلى العقـلانى (الهلـليـنى )Ē ولم يكن هـناك غرابـة فى هذا الانـتقال
بـالتـفكيك مـن الفلـسفـة إلى الشـعرĒ فـالشـعر الـغربى فى مـعظـمه شعر
تـأمل وذو نـزعـات فـلـسـفـيـة عـمـيـقـةĒ وėـكن تـفـكـيك مـنـطـقه عن طـريق
ěما تـقوله مـجـازاته واستـعاراته وكـنايـاته وب ěاكتـشـاف التـناقض بـ
الفلسفة التى يغوص فى أعماقهاĒ أما الشعر العربى فهو ليس فلسفة
ولا يـعمـد إلـى الحكـمـة عـمـداĒً لأن الـشـاعـر كـمـا يـقـول الـفـخـر الرازى
Ēًـعــانى بـعـد ذلك عـرضـاĠيـقـصــد إلى الألـفـاظ قـصـداً أولــيًّـا ثم تـأتى ا
بخلاف الحكـيم الذى يعمد إلى اĠـعانى ثم يأتى الوزن عرضاĒً ومن ثم
فـإن الـشـعر Ėـفـهـومه الـعـربى لا تـصـلح مـعه الـطـريـقـة الأمـريـكيـة فى

التفكيك الأدبى.
ولــذلك فـــإن الــتـــجــارب الــقـــلــيـــلــة الــتـى حــاولت الإفـــادة من هــذه
الإسـتراتـيجـية الـدريـدية فى الـنقـد الأدبى العـربى ابـتعـدت عن أصلـها
الذى نبعـت منه - أى الجانب الفلسفى - ابـتعاداً تاماĒً وذلك مثل تلك
المحاولـة التجـريبية الـتى قرأ فيـها أėن بكـر (شعر هـذيل) فى العصر
الجاهلى قراءة تفـكيكيـة فى مقالة له فى مجـلة فصول. واستـخدم فيها
فـكـرتـě من أفـكـار دريـدا: الـفـكـرة الأولى هى (لـعب الـدلالـة) والـفـكرة
الـثـانـية (الـتـكمـلـة) وتـناول فـيـها قـضـية الـروايـات الـكثـيـرة التى وردت
مـصـاحـبـة بـاعتـبـارهـا هـوامش عـلى الـقـصـائد الـتى يـعـتـقـد المحـقـقون
اĠعـاصرون أنـها هى الأصلĒ لـدينـا إذن - كمـا يقـول - ثنـائيـة مكـونة
من القـصيدة الجـاهليـة بشكـلها المحـقق اĠكتـوبĒ وهى اĠركز والأصل
عنـد الرواة والمحقـقĒě ولدينـا أيضاً الـروايات اĠتـعددة للـقصيدة وهى
الـهامش وهى الـفرعĒ إنـها ثـنائـية تـشبه ثـنائـية الـصوت والـكتـابة عـند
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دريـدا وتـشـبه ثنـائـيـة الـرجل واĠـرأة وثـنائـيـة الخـيـر والـشرĒ ثـم يذهب
أėن بـكر إلى نقض هذه الـفكرة التى تـدعى أن القصيـدة اĠكتوبة هى
الأصل بل يـنتهى إلـى أن الحاشيـة هى الأصل وأن القـصيـدة اĠكـتوبة
هى الفـرع أو أن القصـيدة تعـد ناقصـة بدون الروايـات الهامـشية وأن
الـروايـات الـهـامشـيـة وحـدهـا لـيست كـافـيـة لـقراءة الـقـصـيـدةĒ إن هذا
الإجـراء كـمـا يـرى أėن بـكـر يـفـتح الـقـصـيـدة عـلى مـصـراعـيـهـا أمـام
الــتـــأويلات المخـــتـــلفĒ بل يـــجــعـل الــقـــراءة نــوعـــاً من أنـــواع الـــلــعب

بالدلالة.(١٢٤)
ثـالثـاً: هـناك جـانب تـفـكيـكى فى قـراءة الـنص تقـبـله الـنقـد الـعربى
بـصــدر رحب ولم يــجـد من جــانب الـنــقـاد الـعــرب نـفــوراĒً ولم يلاحـقه
الــرافـضـون لـلـتـفـكـيـك بـالـنـقـد والـتـفـنــيـدĒ هـذا الجـانب هـو (الـتـنـاص)
ويسـمـيه عـبـد الـله الـغذامـى (التـكـراريـة) ويـشـرحهـا بـقـوله: " ونـظـرية
الـتـكـراريـة لا تـعـتمـد عـلى نـيـة اĠـؤلفĒ ولا تـصـدر عن إرادتهĒ ولـكـنـها
Ēبـها تكـون الكـتابة ومن دونـها لا كـتابة Ēفـعاليـة وراثيـة لعمـليـة الكتـابة
فكل كلمة فى النص هى تكرار واقتباس من سياق تاريخى إلى سياق
جديدĒ وتـتلاحم التكـرارية مع الأثر كقـوى خفيـة للنصĒ وما الـتكرارية
إلا حـتمـية تلـقائيـة تحدث كـالجادة ترسـمهـا أقدام اĠارة فى الـصحراء
تـلـقــائـيًّـاĒ وفـكـرة الاقـتـبـاس كـجـزء من نــظـريـة الـتـكـراريـة تـكـشف لـنـا

السياق على أنه ذو طبيعة اعتباطية".(١٢٥)
لكن وظيـفة التنـاص كما فهـمه الغذامى والـنقاد العـرب يختلف عن
وظـيفـته عـند دريـداĒ فـهو عـند الـنـقاد الـعـرب يشـبه مـا كان الـبلاغـيون
القـدمـاء يدرجـونه تحت أبواب الاقـتـباس والـسرقـة واĠـعارضـة والأخذ

الـتأمـلى العقـلانى (الهلـليـنى )Ē ولم يكن هـناك غرابـة فى هذا الانـتقال
بـالتـفكيك مـن الفلـسفـة إلى الشـعرĒ فـالشـعر الـغربى فى مـعظـمه شعر
تـأمل وذو نـزعـات فـلـسـفـيـة عـمـيـقـةĒ وėـكن تـفـكـيك مـنـطـقه عن طـريق
ěما تـقوله مـجـازاته واستـعاراته وكـنايـاته وب ěاكتـشـاف التـناقض بـ
الفلسفة التى يغوص فى أعماقهاĒ أما الشعر العربى فهو ليس فلسفة
ولا يـعمـد إلـى الحكـمـة عـمـداĒً لأن الـشـاعـر كـمـا يـقـول الـفـخـر الرازى
Ēًـعــانى بـعـد ذلك عـرضـاĠيـقـصــد إلى الألـفـاظ قـصـداً أولــيًّـا ثم تـأتى ا
بخلاف الحكـيم الذى يعمد إلى اĠـعانى ثم يأتى الوزن عرضاĒً ومن ثم
فـإن الـشـعر Ėـفـهـومه الـعـربى لا تـصـلح مـعه الـطـريـقـة الأمـريـكيـة فى

التفكيك الأدبى.
ولــذلك فـــإن الــتـــجــارب الــقـــلــيـــلــة الــتـى حــاولت الإفـــادة من هــذه
الإسـتراتـيجـية الـدريـدية فى الـنقـد الأدبى العـربى ابـتعـدت عن أصلـها
الذى نبعـت منه - أى الجانب الفلسفى - ابـتعاداً تاماĒً وذلك مثل تلك
المحاولـة التجـريبية الـتى قرأ فيـها أėن بكـر (شعر هـذيل) فى العصر
الجاهلى قراءة تفـكيكيـة فى مقالة له فى مجـلة فصول. واستـخدم فيها
فـكـرتـě من أفـكـار دريـدا: الـفـكـرة الأولى هى (لـعب الـدلالـة) والـفـكرة
الـثـانـية (الـتـكمـلـة) وتـناول فـيـها قـضـية الـروايـات الـكثـيـرة التى وردت
مـصـاحـبـة بـاعتـبـارهـا هـوامش عـلى الـقـصـائد الـتى يـعـتـقـد المحـقـقون
اĠعـاصرون أنـها هى الأصلĒ لـدينـا إذن - كمـا يقـول - ثنـائيـة مكـونة
من القـصيدة الجـاهليـة بشكـلها المحـقق اĠكتـوبĒ وهى اĠركز والأصل
عنـد الرواة والمحقـقĒě ولدينـا أيضاً الـروايات اĠتـعددة للـقصيدة وهى
الـهامش وهى الـفرعĒ إنـها ثـنائـية تـشبه ثـنائـية الـصوت والـكتـابة عـند
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للأثر يـبě أن الـغذامى تـأثر بـحركـة التفـكيك الأمـريكـية ولـيس بتـفكيك
دريدا كما أنه لم يتقيد بحدود التفكيك بل انتقى من اĠدارس الحداثية

وما بعد الحداثية ما يتلاءم مع ذوقه العربى.
رابعـاً: أن الـنـقـد الأدبى العـربى يـقـبل من الـتـفكـيك انـفـتـاح النص
الأدبى على الـدلالات المخـتلـفةĒ واحـتـماله لأكـثر من مـعـنى ورĖا يـقبل
تــنـــاقض الــدلالات الــتى تــفــهـم من الــشــكل الأدبـى مع اĠــعــانى الــتى
تحـملهـاĒ لكـنه لا يقبل مـا يذهب إليه الـتفـكيك من الهـدم الدائم للـمعنى
وشطبهĒ وعدم نهايته وعدم اكـتماله فى كل النصوصĒ بل ينظر الناقد
الـعربى إلى ذلك فى إطـار اĠـفارقـات الفـنـية الـتى تعـيـد بنـاء النص بل
بنـاء الدلالة فيهĒ يقول عبـد الله الغذامى فى ذلك: " والتشريـحية تعتمد
على بلاغـيات النص لتـنفذ منـها إلى منطـقياته فتـنقضهـاĒ وبذا يقضى
الـقارđ عـلى التـمـركز اĠـنطـقى فى الـنص كمـا هـو هدف دريـداĒ ولكن
الـغـرض أخـيراً لـيس هـو الـهـدم ولكـنه إعـادة الـبـناء"(١٢٧) وهـذا الـفهم
يتناقض مع اهداف التفكيك عند دريداĒ إذ لو كان الهدف من التفكيك

إعادة البناء لأما كان هناك داع لهدم هذا البناء أصلاً.
: وأخيراً فإن النقـد العربى يقبل اĠبدأ التفكيكى الذى يقرأ خامساً
النص بـوصفه كـيـاناً مـستـقلاً عن اĠؤلـفĒ أى ليس بـوصفه عـملاً إĥا
بوصـفه نصًّـاĒ لأن هذا اĠـبدأ الـقرائى عـريق فى الثـقافـة العـربيـةĒ فقد
مارسه اĠفسرون فى قراءتهم للنص القرآنى لكن كثيرين من النقاد لا
ينسـبون هذا اĠـبدأ إلى الـتفكـيك بل يرونه شائـعاً عـند البـنيويـě وعند

مدرسة النقد الجديد فى أمريكا قبل أن يفد التفكيك إلى هناك.
بعـد كل هذا ėـكن القـول بأن الـتـفكـيك لم يكن ذا أثـر كبـيرĒ بل لا

والـتـأثـر وغـيـره من أشـكال تـداول اĠـعـانى الـشـعـريةĒ ومن ثـم فإن كل
كـلـمة وكـل صورة يـذكـرها الـكـاتب أو الـشاعـر تـكـون محـمـلـة بالـنـوايا
وروائح عـدد لا يكـاد يحـصى من اĠسـتخـدمě الـسابـقě لـهاĒ كل هذه
الأطيـاف والظلال اĠعنـوية تحوم حول اĠعـنى الأصلى وهى التى أطلق
علـيها تـمام حسـان مصطلـح (ظلال اĠعانى) ويـطلق عبد الـله الغذامى
عـلى الانـطـبـاع الـنـفسـى الـذى تحـدثه هـذه الـظلال اĠـعـنـويـة مصـطـلح

(الأثر).
إن هـذا الــتـنـاص بـهــذا اĠـفـهــوم أقـرب إلى مـفــهـوم الأسـلــبـة عـنـد
باختě منه إلى مفهوم الـتناص عند دريداĒ كما أن مفهوم (الأثر) هنا
Ēكـما سـوف نوضـحه فـيمـا بعـد يخـتلف تـمـاماً عن مـفهـومه عنـد دريدا
فالـتـنـاص هـنـا أسـلـوبى يـعمـل علـى ثراء اĠـعـنىĒ أمـا عـنـد دريـدا فـهو
نـاشىء عن الاخـتلاف ويـؤدى إلى تـشـوش الـدلالـة وتنـاقـضـهـا والـلعب
Ēلأنها تـعبر عن فلسفـات متناقضة Ēالحـر بها ومن ثم هدمهـا وبطلانها
فـإذا كان معـناهـا لا يتحـدد إلا عن طريق اخـتلافها مع كـل ما سبـقها
من مـعـان فـإن الـكـلـمـة تـثـبت مع كل كـلـمـة أخـرى تـتـنـاص معـهـا وفى
الـوقت نـفـسـه تمـحـىĒ تـثبـت الـوجود وتـمـحـوه فى الـوقـت نـفسـهĒ يـقول
الـغذامى عن الأثـر: " وهـو مفـهـوم يـدخل إلى علم الأدب أهـمـية كـبـيرة
كقـاعـدة للـفـهم النـقـدى تضـاهى قواعـد الـصوتـيم والـعلاقة واعـتـباطـية
الإشارةĒ بل إنه مفـهوم يـعطى هذه الـقواعـد قيمـة مبدئـية بـأن يجعـلها
ذات جـدوى فنـيةĒ والأثـر هـو القـيمـة الجـمالـيـة التى تجـرى وراءها كل
الـنـصـوص ويـتصـيـدهـا كل قـراء الأدب وأحـسب أنه هـو سحـر الـبـيان
الـذى أشـار إلـيـه الـقـول الـنـبـوى الـشـريف"(١٢٦)Ē هـذا الـفـهم الجـمـالى
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للأثر يـبě أن الـغذامى تـأثر بـحركـة التفـكيك الأمـريكـية ولـيس بتـفكيك
دريدا كما أنه لم يتقيد بحدود التفكيك بل انتقى من اĠدارس الحداثية

وما بعد الحداثية ما يتلاءم مع ذوقه العربى.
رابعـاً: أن الـنـقـد الأدبى العـربى يـقـبل من الـتـفكـيك انـفـتـاح النص
الأدبى على الـدلالات المخـتلـفةĒ واحـتـماله لأكـثر من مـعـنى ورĖا يـقبل
تــنـــاقض الــدلالات الــتى تــفــهـم من الــشــكل الأدبـى مع اĠــعــانى الــتى
تحـملهـاĒ لكـنه لا يقبل مـا يذهب إليه الـتفـكيك من الهـدم الدائم للـمعنى
وشطبهĒ وعدم نهايته وعدم اكـتماله فى كل النصوصĒ بل ينظر الناقد
الـعربى إلى ذلك فى إطـار اĠـفارقـات الفـنـية الـتى تعـيـد بنـاء النص بل
بنـاء الدلالة فيهĒ يقول عبـد الله الغذامى فى ذلك: " والتشريـحية تعتمد
على بلاغـيات النص لتـنفذ منـها إلى منطـقياته فتـنقضهـاĒ وبذا يقضى
الـقارđ عـلى التـمـركز اĠـنطـقى فى الـنص كمـا هـو هدف دريـداĒ ولكن
الـغـرض أخـيراً لـيس هـو الـهـدم ولكـنه إعـادة الـبـناء"(١٢٧) وهـذا الـفهم
يتناقض مع اهداف التفكيك عند دريداĒ إذ لو كان الهدف من التفكيك

إعادة البناء لأما كان هناك داع لهدم هذا البناء أصلاً.
: وأخيراً فإن النقـد العربى يقبل اĠبدأ التفكيكى الذى يقرأ خامساً
النص بـوصفه كـيـاناً مـستـقلاً عن اĠؤلـفĒ أى ليس بـوصفه عـملاً إĥا
بوصـفه نصًّـاĒ لأن هذا اĠـبدأ الـقرائى عـريق فى الثـقافـة العـربيـةĒ فقد
مارسه اĠفسرون فى قراءتهم للنص القرآنى لكن كثيرين من النقاد لا
ينسـبون هذا اĠـبدأ إلى الـتفكـيك بل يرونه شائـعاً عـند البـنيويـě وعند

مدرسة النقد الجديد فى أمريكا قبل أن يفد التفكيك إلى هناك.
بعـد كل هذا ėـكن القـول بأن الـتـفكـيك لم يكن ذا أثـر كبـيرĒ بل لا

والـتـأثـر وغـيـره من أشـكال تـداول اĠـعـانى الـشـعـريةĒ ومن ثـم فإن كل
كـلـمة وكـل صورة يـذكـرها الـكـاتب أو الـشاعـر تـكـون محـمـلـة بالـنـوايا
وروائح عـدد لا يكـاد يحـصى من اĠسـتخـدمě الـسابـقě لـهاĒ كل هذه
الأطيـاف والظلال اĠعنـوية تحوم حول اĠعـنى الأصلى وهى التى أطلق
علـيها تـمام حسـان مصطلـح (ظلال اĠعانى) ويـطلق عبد الـله الغذامى
عـلى الانـطـبـاع الـنـفسـى الـذى تحـدثه هـذه الـظلال اĠـعـنـويـة مصـطـلح

(الأثر).
إن هـذا الــتـنـاص بـهــذا اĠـفـهــوم أقـرب إلى مـفــهـوم الأسـلــبـة عـنـد
باختě منه إلى مفهوم الـتناص عند دريداĒ كما أن مفهوم (الأثر) هنا
Ēكـما سـوف نوضـحه فـيمـا بعـد يخـتلف تـمـاماً عن مـفهـومه عنـد دريدا
فالـتـنـاص هـنـا أسـلـوبى يـعمـل علـى ثراء اĠـعـنىĒ أمـا عـنـد دريـدا فـهو
نـاشىء عن الاخـتلاف ويـؤدى إلى تـشـوش الـدلالـة وتنـاقـضـهـا والـلعب
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±¥µ ±¥¥



∑¥

∫v½U¦�« r�I�«

WOIO³Dð  «¡«d�

يكـاد يـذكـرĒ على الـقـراءات الـتطـبـيـقيـة لـلـنصـوص الأدبـية فـى الثـقـافة
الـعربـية اĠـعاصـرةĒ بل نكـون صادقـě إذا قلـنا إن الـثقـافة الـعربـية لم
تستخدم الإسـتراتيجيات التفكيـكية فى قراءة النصوص الأدبية بشكل
تـطـبيـقـىĒ لأن المحاولات الـقـلـيـلـة الـتى حـاولت تـطـبـيـقه عـلى الـنص لم
تفرده بـالتطبـيق ولم تلتزم به كـثيراĒً بل جاء نـقدها النـظرى فى ناحية
وقـراءتهـا الـتطـبـيقـيـة فى ناحـيـة أخرىĒ كـمـا رأينـا عـند الـغـذامىĒ أما

الجوانب التى تأثرت بالتفكيك فهى جانبان:
الأول: الجـانب النظـرى وكان فى مـعظمه شـرحاً لـلتفـكيك وتـأريخاً

له وترجمة مباشرة.
الـثـانى: الجـانب الـثـقـافى الـعـام الذى اسـتـخـدمه الإسـتـراتـيـجـيات
الـتـفـكـيـكـيـة فى هـدم الأفـكـار الـتـقـلـيـديـة عن حـريـة اĠـرأة وعن سـلـطـة
التراث وفى محاربة التسلط فى الحكم والتعليم والأسرة ... إلخĒ وهو
أقـرب إلـى الجـانب الـنـظــرىĒ وجـاء هـذا الاتجـاه اسـتــمـراراً Ġـا كـانت
الاتجـاهات الـثقـافية الاشـتراكـية تـنادى به خلال فـترة اĠـد الاشتراكى
فى الخـمسـيـنيـات والسـتيـنيـاتĒ ووجـد فيه الاشـتراكـيون طـوق النـجاة
الذى يتيح لهم مخرجاً مناسباً أو اتجاهاً يتأقلمون خلاله مع التيارات

الغربية الوافدة.
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تولستوى ومحفوظتولستوى ومحفوظ
بـعـد عــدة أشـهـر فـقط من مــوت الـكـاتب الـروسى الــشـهـيـر لـيـو
تــولـسـتــوى كـانت الحــيـاة تـدب فـى جـسـد الــكـاتب اĠــصـرى نجـيب
محفوظĒ حيث مات تولـستوى فى العشرين من نوفمبر سنة ١٩١٠
وولـد محفوظ فـى الحادى عشر من ديـسمبر سـنة Ē١٩١١ ولو كنت
Ęن يـصدقـون بـتـناسخ الأرواح لـقـلت إن روح تـولسـتـوى قـد حلت
فى جـسـد محـفـوظĠ Ēـا بيـنـهـما مـن التـشـابه فى الـسمـات الـروحـية
والـعقلـية والفنـيةĒ رغم اخـتلاف الديار والأزمـنة والثـقافة والـطبقات

الاجتماعية.
نـعم .. لم يـكـن نجيـب مـحـفـوظ - مـثل تـولـسـتـوى - أرسـتـقـراطـيا
ėــلك ضـيـعـة كـتـلك الــتى كـان ėـلـكـهـاĒ ولم يــكن له أقـنـان (أى عـبـيـد
الأرض) يحررهم ثم يتنازل لهم عـن هذه الضيعةĒ لكنه كان ėلك هذه
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ولـكن كـيف ėـكن اĠـقـارنـة بـě عـمـلـě مـخـتـلـفě إلـى هـذا الحـد الذى
نجـده بــě هـاتــě الـروايـتــě? بـě روايـة تــتـحــدث عن الحـرب وأخـرى
تتـحدث عن المجـتمع ? الأولى طـاĠا وصـفت باĠـلحـمة والـثانيـة توصف
مــرة بـروايــة الأجـيــال ومـرة أخــرى بـالــروايـة الانــسـابــيـة? رĖــا لـهـذه
الأسـباب لم يخطـر ببال الذين درسـوا ثلاثية نجيب وهـم كثر أن يكون
بـيـنـهــا وبـě الحـرب والـسـلام أيـة مـشـابــهـة أو تـأثـرĒ بل إن الــعـنـصـر

التاريخى الذى هو لب الالتقاء بě الروايتě لم يحظ لديهم بالعناية.
Ġاذا الثلاثية ?Ġاذا الثلاثية ?

فـقد درج البـاحثـون والنقـاد الذين تنـاولوا الـعناصـر التاريـخية فى
أعـمال نجيب محـفوظ الروائية عـلى الاكتفاء بالـبحث فى أربعة روايات
فقطĒ هى: "كفاح طيبة" و" رادوبيس" و" عبث الأقدار" ثم "الباحث عن
الحـقـيـقـة" لأن هـذه الـرويـات اعــتـمـدت عـلى الأحـداث الـتـاريـخـيـة الـتى
وقـعت فى مـصر الـقـدėة بـصـورة صريـحـة ومـباشـرةĒ لـكن اĠدقق فى
انتـاج مـحـفوظ الـروائى يـدرك أن الحس الـتاريـخى لم يـكن يـفارقه فى
أى رواية من روايـاتهĒ سواء تـلك التى تـسمى بـالروايات الـتاريـخية أم
سواهـاĒ لأن محفوظ كان مثل تـولستوى مولعا بـالتاريخĒ كل ما هنالك
أنه فى هذه الروايات التى كتبـها فى نهاية الثلاثينيات - أى فى بداية
عهده بالـكتابة الـروائية- كان يـكتب بالتـاريخĒ أما فى رواياته الأخرى
فكان يكتب بروح التاريخ أو بـفلسفتةĒ نعم تتفاوت الروايات فى درجة
الاقـتـراب من التـاريخ أو بـعـدها عـنهĒ لـكن أيـا منـهـا لا تخـلـو منهĒ لأن
Ēـادة الأولية لـكل من التاريخ والـرواية واحدة وهى الإنـسان والزمانĠا
فقـد أرخ مـحـفوظ لمجـتـمع الـقـاهرة فى أربـعـيـنيـات الـقـرن اĠاضى فى

الـروح الإنـسـانيـة نـفـسهـا الـتى دفـعت تـولسـتـوى إلى ذلكĒ وكـان ėلك
موهبة لا تقل عن موهبته.

Ēالخـير والـشر ěفـرؤيتـهـما تـكاد تـكون واحـدة لطـبـيعـة الصـراع ب
وفهـمهمـا متقـارب لطبيـعة الإنسـانĒ وموقفـهما واحـد من التعاطف مع
الضـعف البشرىĒ وكلاهمـا كان ėلك جذوة القـبس اĠلحمىĒ وكلاهما
ěكـان يــتـصـور الـتـحـول الــتـاريـخى عـلى أنه نــتـاج الـصـراع الـدائم بـ
الإرادة الحـرة للأفراد والحـتميـة التاريـخيـة للمـجتـمعĒ وكل منهـما كان
يـعـمل عـلى فـضح الأقنـعـة الـتـاريخـيـة والـسـياسـيـة والـديـنيـة والـقـومـية
الـزائفـة من مـنـطـلق الأفـكـار الحرة الـتى فـجـرهـا جـان جـاك روسو أو
شبيه بـهاĒ بيـنهـما أمور مـشتركـة كثيـرةĒ ليـست فقط ناشـئة من قراءة
نجـيب محفوظ لأعمـال تولستوى وتأثـره بهاĒ بل لأنهما يـحملان طبيعة

إنسانية وإبداعية متشابهة.
ليس معنى ذلك أن نجيب محفوظ كان مقلدا لتولستوى أو مقتبسا
مـنه اقـتـباسـا مـعـيبـاĒ أو أن هـنـاك قوالب جـاهـزة فى الإبـداع الروائى
سـار عليـها تـولستـوى واتبعـها نجيـب محفـوظ من بعده أو أن مـحفوظ
كـان أقل من تـولـسـتـوى فى اĠـرتـبــة بل إن كلا مـنـهـمـا فـنـان مـبـدع له
خـصـوصـيتهĒ كل مـا نـريـد قوله هـنـا أن بـيـنهـمـا من الـتشـابه مـا يـتيح
المجـال لــلـمـقـارنـة بـě فــنـيـهـمـا الـروائـىĒ وبـخـاصـة بـě مـلــحـمـتـيـهـمـا
الـطويـلـتě "الحـرب والسـلام" والثلاثـية (قـصـر الشـوق وبـě القـصرين
ĒقارنĠوالسكرية) وهذا أمر وارد ومباح بل مطلوب فى مجال الأدب ا
وهـنــاك ثــراث ضـخم من الــدراسـات اĠــقــارنـة بــě كـبــار الـكــتـاب فى
Ēمـختـلف الثـقافـات واللغـات ولم يدع أحـد أن ذلك ينـقص من أقدارهم
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سواهـاĒ لأن محفوظ كان مثل تـولستوى مولعا بـالتاريخĒ كل ما هنالك
أنه فى هذه الروايات التى كتبـها فى نهاية الثلاثينيات - أى فى بداية
عهده بالـكتابة الـروائية- كان يـكتب بالتـاريخĒ أما فى رواياته الأخرى
فكان يكتب بروح التاريخ أو بـفلسفتةĒ نعم تتفاوت الروايات فى درجة
الاقـتـراب من التـاريخ أو بـعـدها عـنهĒ لـكن أيـا منـهـا لا تخـلـو منهĒ لأن
Ēـادة الأولية لـكل من التاريخ والـرواية واحدة وهى الإنـسان والزمانĠا
فقـد أرخ مـحـفوظ لمجـتـمع الـقـاهرة فى أربـعـيـنيـات الـقـرن اĠاضى فى

الـروح الإنـسـانيـة نـفـسهـا الـتى دفـعت تـولسـتـوى إلى ذلكĒ وكـان ėلك
موهبة لا تقل عن موهبته.

Ēالخـير والـشر ěفـرؤيتـهـما تـكاد تـكون واحـدة لطـبـيعـة الصـراع ب
وفهـمهمـا متقـارب لطبيـعة الإنسـانĒ وموقفـهما واحـد من التعاطف مع
الضـعف البشرىĒ وكلاهمـا كان ėلك جذوة القـبس اĠلحمىĒ وكلاهما
ěكـان يــتـصـور الـتـحـول الــتـاريـخى عـلى أنه نــتـاج الـصـراع الـدائم بـ
الإرادة الحـرة للأفراد والحـتميـة التاريـخيـة للمـجتـمعĒ وكل منهـما كان
يـعـمل عـلى فـضح الأقنـعـة الـتـاريخـيـة والـسـياسـيـة والـديـنيـة والـقـومـية
الـزائفـة من مـنـطـلق الأفـكـار الحرة الـتى فـجـرهـا جـان جـاك روسو أو
شبيه بـهاĒ بيـنهـما أمور مـشتركـة كثيـرةĒ ليـست فقط ناشـئة من قراءة
نجـيب محفوظ لأعمـال تولستوى وتأثـره بهاĒ بل لأنهما يـحملان طبيعة

إنسانية وإبداعية متشابهة.
ليس معنى ذلك أن نجيب محفوظ كان مقلدا لتولستوى أو مقتبسا
مـنه اقـتـباسـا مـعـيبـاĒ أو أن هـنـاك قوالب جـاهـزة فى الإبـداع الروائى
سـار عليـها تـولستـوى واتبعـها نجيـب محفـوظ من بعده أو أن مـحفوظ
كـان أقل من تـولـسـتـوى فى اĠـرتـبــة بل إن كلا مـنـهـمـا فـنـان مـبـدع له
خـصـوصـيتهĒ كل مـا نـريـد قوله هـنـا أن بـيـنهـمـا من الـتشـابه مـا يـتيح
المجـال لــلـمـقـارنـة بـě فــنـيـهـمـا الـروائـىĒ وبـخـاصـة بـě مـلــحـمـتـيـهـمـا
الـطويـلـتě "الحـرب والسـلام" والثلاثـية (قـصـر الشـوق وبـě القـصرين
ĒقارنĠوالسكرية) وهذا أمر وارد ومباح بل مطلوب فى مجال الأدب ا
وهـنــاك ثــراث ضـخم من الــدراسـات اĠــقــارنـة بــě كـبــار الـكــتـاب فى
Ēمـختـلف الثـقافـات واللغـات ولم يدع أحـد أن ذلك ينـقص من أقدارهم
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طـريق الـبـحث الـعـقلانـى اĠـنـظم لـلـظـواهـرالـتى يـعـثـر عـلـيـهـا بـواسـطـة
الـتـنـقـيب عن الــوثـائق وتـبـويـبــهـا وتـنـسـيــقـهـاĒ ثم الخـروج من كل ذلك
Ėـجمـوعـة من الـقوانـě الـتى تحـكم الـظواهـر الـتـاريخـيـةĒ فـاĠؤرخ فى
هـذه الحـالـة يشـبه عـالم الجـيـولـوجـيـا الـذى يـسـتـكـشف الـقـوانě الـتى
تحـكم نــظـام طــبـقــات الأرض أو عـالم الآثــار الـذى يــنـقب عــمـا خــلـفه
الـسـابـقـونĒ أو المحــقق الـقـانـونى الـذى يـعـمـل عـلى اكـتـشـاف مـرتـكب
الجـرėـةĒ كل مـنهم يـحـاول استـثـمار كل جـزئـية أو أثـر يـعثـر عـليه فى
الـوصول إلى القوانـě الكليـةĒ ثم يرسم من كل ذلك صورة متـكاملة Ġا
يعتـقد أنه حـدث بالـفعلĒ أى أن عـمله فى هـذه الحالة الـثانـية ėـر عبر
أربـعـة مـراحلĒ هى تجـميع اĠـصـادر والـوثـائق ثم نـقدهـا ثم اكـتـشاف
الـقـوانـě الــتى تحـكـمــهـا ثم بـنـاء صــورة تـاريـخـيــة Ġـا يـظن أنه حـدث
ěقـد تـفـلت من بـ ěالحـالــتـ ěغـيــر أن روح الـتـاريخ فى هـاتـ Ēبـالـفـعل
أصـابع اĠؤرخ وأدواتـهĒ لأن الحقـيقـة التـاريخـية ألـطف من أن تدركـها
اĠلاحــظــة اĠــاديــة اĠــبــاشــرةĒ وأدق من أن يــرصــدهــا مــجــهـر الــعــلم
الـتـجـريـبىĒ ولا يـتـمـكن من كـشـفهـا إلا أصـحـاب الـرؤى الـفـنـيـة الذين
يـرون الحـقـائق بـقـلـوبـهم قـبل أن يـنـظـروا إلـيـهـا بعـيـونـهمĒ ومـن هؤلاء
تـولسـتوى ونجيـب محفـوظĒ ومع ذلك فإن بـعض الروائـيě يسـتثـمر ما

كتبه اĠؤرخون.
أĥاط التوظيف التاريخى فى الروايةأĥاط التوظيف التاريخى فى الرواية

فهنـاك فريق من الـروايě يـعالجـون الصـور التـاريخـية التـى انتهى
إليـهـا اĠؤرخـون فى عصـر من الـعصـور مـعالجـة فـنيـة خاصـة تجـعلـها
تـبـوح Ėـا يـريـدون قـولـه عن الـعـصـر الـذى يـعـيش هـو فـيهĒ عن طـريق

روايـة "الـقـاهرة الجـديـدة " وأرخ لـلـمـشـعـوذين واĠـتـاجريـن بالـدين فى
روايـة "الــطـريق " وأرخ لـلـخــيـر والـشــر مـنـذ خـلـق الإنـسـان فى روايـة

"أولاد حارتنا".
وهنا يتطرق إلى الذهن سؤال هو: ماذا يقصد بالتاريخ?

فـقد ذكـر الـباحـثـون ثلاثة تـعـريفـات Ġـا يـسمى بـالـتاريخĒ الـتـعريف
الأول يرى أن الـتـاريخ عبـارة عن المجـرى الفـعـلى للـحـوادثĒ وفى هذا
الإطــار نــتــحـــدث عن مــوجـــدى الــتــاريخ ..لا نـــعــنى واضــعـى الــكــتب
التاريخية ولكن نعنى الرجال الذين يعتقد أنهم غيروا بأعمالهم مجرى

شؤون العالم كالإسكندر وقيصر ونابليون.(١٢٨)
والــتـعـريف الـثـانـى يـدور حـول الـتـدوين الــقـصـصى لمجـرى شـؤون

العالم.
والتعريف الثـالث هو اĠعارف التاريخية الـتى يتوصل إليها العلماء

من خلال جمع الوثائق ونقدها.(١٢٩)
كل هـذه التعريـفات تتناول الـهيكل التـاريخى وليس روحهĒ والفارق
بě التاريـخ وبě روح التاريخ يـكمن فى الرؤيـة التى تسـلط على حياة
Ēسمى بالإنسان وبأفعاله فى فترة زمانية معينةĠهذا الكائن العجيب ا
Ēلأن الرؤيـة أحيـانا تشـبه الضـوء الذى يكـشف السـطح الخارجى فقط
وأحـيـانـا أخـرى تـشـبـه الـنـور أو الـشـعـاع الـذى يـخـتـرق هـذا الـسـطح

فيكشف عما وراءه من دفائن وأسرار.
 فاĠـؤرخ قد يلـقى الضوء عـلى الأحداث الـتى مارسهـا الإنسان ثم
يـكتفى بـتسجـيلهـا فقط وهو اĠـؤرخ التقـليدى الـذى يسرد الـوقائع كما
تـناهـت إلى سمـعه عبـر الرواةĒ وقـد يـستـهدف الحـقيـقـة التـاريخـية عن
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طـريق الـبـحث الـعـقلانـى اĠـنـظم لـلـظـواهـرالـتى يـعـثـر عـلـيـهـا بـواسـطـة
الـتـنـقـيب عن الــوثـائق وتـبـويـبــهـا وتـنـسـيــقـهـاĒ ثم الخـروج من كل ذلك
Ėـجمـوعـة من الـقوانـě الـتى تحـكم الـظواهـر الـتـاريخـيـةĒ فـاĠؤرخ فى
هـذه الحـالـة يشـبه عـالم الجـيـولـوجـيـا الـذى يـسـتـكـشف الـقـوانě الـتى
تحـكم نــظـام طــبـقــات الأرض أو عـالم الآثــار الـذى يــنـقب عــمـا خــلـفه
الـسـابـقـونĒ أو المحــقق الـقـانـونى الـذى يـعـمـل عـلى اكـتـشـاف مـرتـكب
الجـرėـةĒ كل مـنهم يـحـاول استـثـمار كل جـزئـية أو أثـر يـعثـر عـليه فى
الـوصول إلى القوانـě الكليـةĒ ثم يرسم من كل ذلك صورة متـكاملة Ġا
يعتـقد أنه حـدث بالـفعلĒ أى أن عـمله فى هـذه الحالة الـثانـية ėـر عبر
أربـعـة مـراحلĒ هى تجـميع اĠـصـادر والـوثـائق ثم نـقدهـا ثم اكـتـشاف
الـقـوانـě الــتى تحـكـمــهـا ثم بـنـاء صــورة تـاريـخـيــة Ġـا يـظن أنه حـدث
ěقـد تـفـلت من بـ ěالحـالــتـ ěغـيــر أن روح الـتـاريخ فى هـاتـ Ēبـالـفـعل
أصـابع اĠؤرخ وأدواتـهĒ لأن الحقـيقـة التـاريخـية ألـطف من أن تدركـها
اĠلاحــظــة اĠــاديــة اĠــبــاشــرةĒ وأدق من أن يــرصــدهــا مــجــهـر الــعــلم
الـتـجـريـبىĒ ولا يـتـمـكن من كـشـفهـا إلا أصـحـاب الـرؤى الـفـنـيـة الذين
يـرون الحـقـائق بـقـلـوبـهم قـبل أن يـنـظـروا إلـيـهـا بعـيـونـهمĒ ومـن هؤلاء
تـولسـتوى ونجيـب محفـوظĒ ومع ذلك فإن بـعض الروائـيě يسـتثـمر ما

كتبه اĠؤرخون.
أĥاط التوظيف التاريخى فى الروايةأĥاط التوظيف التاريخى فى الرواية

فهنـاك فريق من الـروايě يـعالجـون الصـور التـاريخـية التـى انتهى
إليـهـا اĠؤرخـون فى عصـر من الـعصـور مـعالجـة فـنيـة خاصـة تجـعلـها
تـبـوح Ėـا يـريـدون قـولـه عن الـعـصـر الـذى يـعـيش هـو فـيهĒ عن طـريق

روايـة "الـقـاهرة الجـديـدة " وأرخ لـلـمـشـعـوذين واĠـتـاجريـن بالـدين فى
روايـة "الــطـريق " وأرخ لـلـخــيـر والـشــر مـنـذ خـلـق الإنـسـان فى روايـة

"أولاد حارتنا".
وهنا يتطرق إلى الذهن سؤال هو: ماذا يقصد بالتاريخ?

فـقد ذكـر الـباحـثـون ثلاثة تـعـريفـات Ġـا يـسمى بـالـتاريخĒ الـتـعريف
الأول يرى أن الـتـاريخ عبـارة عن المجـرى الفـعـلى للـحـوادثĒ وفى هذا
الإطــار نــتــحـــدث عن مــوجـــدى الــتــاريخ ..لا نـــعــنى واضــعـى الــكــتب
التاريخية ولكن نعنى الرجال الذين يعتقد أنهم غيروا بأعمالهم مجرى

شؤون العالم كالإسكندر وقيصر ونابليون.(١٢٨)
والــتـعـريف الـثـانـى يـدور حـول الـتـدوين الــقـصـصى لمجـرى شـؤون

العالم.
والتعريف الثـالث هو اĠعارف التاريخية الـتى يتوصل إليها العلماء

من خلال جمع الوثائق ونقدها.(١٢٩)
كل هـذه التعريـفات تتناول الـهيكل التـاريخى وليس روحهĒ والفارق
بě التاريـخ وبě روح التاريخ يـكمن فى الرؤيـة التى تسـلط على حياة
Ēسمى بالإنسان وبأفعاله فى فترة زمانية معينةĠهذا الكائن العجيب ا
Ēلأن الرؤيـة أحيـانا تشـبه الضـوء الذى يكـشف السـطح الخارجى فقط
وأحـيـانـا أخـرى تـشـبـه الـنـور أو الـشـعـاع الـذى يـخـتـرق هـذا الـسـطح

فيكشف عما وراءه من دفائن وأسرار.
 فاĠـؤرخ قد يلـقى الضوء عـلى الأحداث الـتى مارسهـا الإنسان ثم
يـكتفى بـتسجـيلهـا فقط وهو اĠـؤرخ التقـليدى الـذى يسرد الـوقائع كما
تـناهـت إلى سمـعه عبـر الرواةĒ وقـد يـستـهدف الحـقيـقـة التـاريخـية عن
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الحـياة أسـطـورة أو ملـحمـة تكـشف عن حـقيـقة الـبـعد الإنـسانى الـعام
الكامن فى قـلب هذه الأحداثĒ معتمـدا على الحدس الوجدانى والذوق
ولـيس عـلى الـبرهـان أو مـعـطـيـات الـعـلمĒ أى أنه يـعـيـد كـتـابـة التـاريخ
بطريقة فنية تربط الأحداث التـاريخية الكبرى بأسبابها الحقيقيةĒ هذه
الأسـباب الحـقيقـة لمجرى الـتاريخ تـكمن فى الـنشـاط الإنسانى أى كل
ما يعتـمل فى حياة الـبشر من نزوات وشـهوات وانفعـالات وندم ومذلة
وآلام وكبرياء وخـوف وحماسة كل ذلك يتجمع فى لحظـة معينة ليحرك

عجلة التاريخ.
 ويشـبه تولـستـوى العلاقـة بě هـذا النـشاط الـهائل Ġلايـě الأفراد
Ēحـركة الـتاريخ عـبر الزمـن بتروس الـساعـة وعقـاربها ěمن البشـر وب
فـالتـروس الكـثيـرة تظـل تدور فى حـركة سـريعـة متـداخلـة متـناغـمة مع
الـدوران الـلـولـبى لـلـبـنـدول ثم تـسـفـر كل هـذه الحـركـة فى الـنـهايـة عن
تحرك عـقرب الساعة مليـمتر واحد على مينـاء الساعةĒ فاĠؤرخ لا يرى
إلا عقـارب الساعةĒ والتى تتمـثل فى الأحداث التاريخيـة التى يسجلها
أو يحللهاĒ بينمـا الروائى يرى هذه التروس التى تعمل ليل نهارĒ حتى
لو بدا للـمؤرخě أن عـقارب الساعـة هادئةĒ يرى الـروائى هذه الحركة
الدائـبة من خلال إضـاءة الـذرات اĠتـناثـرة من أنشـطة الحـياة الـيومـية
اĠعـتـادة والـتى ėارسـهـا النـاس فى حـيـاتهم الـيـومـيةĒ أقـصـد الذرات
الحياتية فى أخص خصوصياتهاĒ لأن الروائى مثل الشاعر يبحث عن
الخـصوصـيـاتĒ ومن ثم فـإنه يـسـلك فى رصـدهـا ومعـالجـتـهـا الـطريق
Ēرغم أنهمـا قد يصلان إلى غـاية واحدة Ēعاكـس الذى يسـلكه العـالمĠا
فـالعـالم يـبـعث عن الـقـوانـě الـعـامـةĒ والـشـاعـر والـروائى يـبـحثـان عن

الإيـحاء والـرمزĒ أى أن يـعمـد الكـاتب الروائى عـلى ما كـتبـه اĠؤرخون
ويـحاول أن يـعيـد صيـاغته بـطريـقة تـخدم أهـدافه الفـنيـةĒ وهذه الـنمط
يعد من أبـسط أشكال الـتوظيف الـفنى للتـاريخĒ وقد مارسه الـكثيرون
بـطـرق مخـتلـفـةĒ كمـا فـعل والتـر سـكوت وجـورجى زيـدان أو كمـا فعل
نجـيب محفـوظ بصورة أكـثر نضـجا فى كـفاح طيـبة فهى تحـكى قصة
كــفـاح الـشـعب اĠــصـرى ضـد الـهــكـسـوس لـكــنـهـا تـرمــز إلى الـكـفـاح
اĠصـرى اĠعاصـر ضد الـهكسـوس الجدد "الاستـعمار الإنجـليزى وكل
استعمار "Ē ومثلما فـعل عبد الغفار مكاوى فى رواية "السائرون نياما
"أو الـغـيـطـانى فى "الـزيـنى بـركـات"Ē وكـذلك الـشـأن فى روايـتى "عـبث
الأقدار" و"رادوبيس" فـإنهما تـعالجان قـضايا مـعاصرة من خلال ذكر
أحـداث قـدėـة. وقد يـسـتخـدم الـروائى الأحداث الـتـاريخـيـة ليـعـبر عن
رؤيـته الخـاصـة لـهـذا الـعـصـر أو لـهـذه الـشـخـصـيـة أو تـلكĒ كـمـا فـعل
نجيب محفوظ فى الباحث عن الحقيقةĒ وللروائيě أساليب متعددة فى
معالجـة اĠادة التـاريخـيةĒ فمـنهم من يـجعل اĠادة الـتاريـخية مـوضوعا
لــلـســرد كــمـا هــو الحـال فـى الـروايــات الــسـابــقـةĒ ومــنــهم من يــجـعل
الأحـداث الـتـاريـخـيـة خلـفـيـة للأحـداث لـتـتـنـاص مـعـهـاĒ كـما فـى رواية
"حمام اĠلاطيلى" لإسمـاعيل ولى الدينĒ ومنهم من ėزج بě الأحداث
التاريخيـة والأحداث اĠعاصرة فيما يشبه اĠـرايا اĠتقابلة أو اĠتجاورة

.. وهكذا.
لكن الـروائى قد يـتـجه مبـاشرة إلى الأحـداث الحـياتـية الـتى وقعت
فى اĠـاضى فـيـكـشف بـبـصـيـرته الـنـافـذة عن خـصـوصـيـاتـهـا الـدقـيـقة
اĠتغلغلة فى أغوارها أو روحها الحية إبان تفاعلهاĒ ثم يصنع من هذه
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الحـياة أسـطـورة أو ملـحمـة تكـشف عن حـقيـقة الـبـعد الإنـسانى الـعام
الكامن فى قـلب هذه الأحداثĒ معتمـدا على الحدس الوجدانى والذوق
ولـيس عـلى الـبرهـان أو مـعـطـيـات الـعـلمĒ أى أنه يـعـيـد كـتـابـة التـاريخ
بطريقة فنية تربط الأحداث التـاريخية الكبرى بأسبابها الحقيقيةĒ هذه
الأسـباب الحـقيقـة لمجرى الـتاريخ تـكمن فى الـنشـاط الإنسانى أى كل
ما يعتـمل فى حياة الـبشر من نزوات وشـهوات وانفعـالات وندم ومذلة
وآلام وكبرياء وخـوف وحماسة كل ذلك يتجمع فى لحظـة معينة ليحرك

عجلة التاريخ.
 ويشـبه تولـستـوى العلاقـة بě هـذا النـشاط الـهائل Ġلايـě الأفراد
Ēحـركة الـتاريخ عـبر الزمـن بتروس الـساعـة وعقـاربها ěمن البشـر وب
فـالتـروس الكـثيـرة تظـل تدور فى حـركة سـريعـة متـداخلـة متـناغـمة مع
الـدوران الـلـولـبى لـلـبـنـدول ثم تـسـفـر كل هـذه الحـركـة فى الـنـهايـة عن
تحرك عـقرب الساعة مليـمتر واحد على مينـاء الساعةĒ فاĠؤرخ لا يرى
إلا عقـارب الساعةĒ والتى تتمـثل فى الأحداث التاريخيـة التى يسجلها
أو يحللهاĒ بينمـا الروائى يرى هذه التروس التى تعمل ليل نهارĒ حتى
لو بدا للـمؤرخě أن عـقارب الساعـة هادئةĒ يرى الـروائى هذه الحركة
الدائـبة من خلال إضـاءة الـذرات اĠتـناثـرة من أنشـطة الحـياة الـيومـية
اĠعـتـادة والـتى ėارسـهـا النـاس فى حـيـاتهم الـيـومـيةĒ أقـصـد الذرات
الحياتية فى أخص خصوصياتهاĒ لأن الروائى مثل الشاعر يبحث عن
الخـصوصـيـاتĒ ومن ثم فـإنه يـسـلك فى رصـدهـا ومعـالجـتـهـا الـطريق
Ēرغم أنهمـا قد يصلان إلى غـاية واحدة Ēعاكـس الذى يسـلكه العـالمĠا
فـالعـالم يـبـعث عن الـقـوانـě الـعـامـةĒ والـشـاعـر والـروائى يـبـحثـان عن

الإيـحاء والـرمزĒ أى أن يـعمـد الكـاتب الروائى عـلى ما كـتبـه اĠؤرخون
ويـحاول أن يـعيـد صيـاغته بـطريـقة تـخدم أهـدافه الفـنيـةĒ وهذه الـنمط
يعد من أبـسط أشكال الـتوظيف الـفنى للتـاريخĒ وقد مارسه الـكثيرون
بـطـرق مخـتلـفـةĒ كمـا فـعل والتـر سـكوت وجـورجى زيـدان أو كمـا فعل
نجـيب محفـوظ بصورة أكـثر نضـجا فى كـفاح طيـبة فهى تحـكى قصة
كــفـاح الـشـعب اĠــصـرى ضـد الـهــكـسـوس لـكــنـهـا تـرمــز إلى الـكـفـاح
اĠصـرى اĠعاصـر ضد الـهكسـوس الجدد "الاستـعمار الإنجـليزى وكل
استعمار "Ē ومثلما فـعل عبد الغفار مكاوى فى رواية "السائرون نياما
"أو الـغـيـطـانى فى "الـزيـنى بـركـات"Ē وكـذلك الـشـأن فى روايـتى "عـبث
الأقدار" و"رادوبيس" فـإنهما تـعالجان قـضايا مـعاصرة من خلال ذكر
أحـداث قـدėـة. وقد يـسـتخـدم الـروائى الأحداث الـتـاريخـيـة ليـعـبر عن
رؤيـته الخـاصـة لـهـذا الـعـصـر أو لـهـذه الـشـخـصـيـة أو تـلكĒ كـمـا فـعل
نجيب محفوظ فى الباحث عن الحقيقةĒ وللروائيě أساليب متعددة فى
معالجـة اĠادة التـاريخـيةĒ فمـنهم من يـجعل اĠادة الـتاريـخية مـوضوعا
لــلـســرد كــمـا هــو الحـال فـى الـروايــات الــسـابــقـةĒ ومــنــهم من يــجـعل
الأحـداث الـتـاريـخـيـة خلـفـيـة للأحـداث لـتـتـنـاص مـعـهـاĒ كـما فـى رواية
"حمام اĠلاطيلى" لإسمـاعيل ولى الدينĒ ومنهم من ėزج بě الأحداث
التاريخيـة والأحداث اĠعاصرة فيما يشبه اĠـرايا اĠتقابلة أو اĠتجاورة

.. وهكذا.
لكن الـروائى قد يـتـجه مبـاشرة إلى الأحـداث الحـياتـية الـتى وقعت
فى اĠـاضى فـيـكـشف بـبـصـيـرته الـنـافـذة عن خـصـوصـيـاتـهـا الـدقـيـقة
اĠتغلغلة فى أغوارها أو روحها الحية إبان تفاعلهاĒ ثم يصنع من هذه
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بكل حبة رمل فى أرض وادى النيلĒ وأن من يـريد أن يعيد الحياة لها
فعليه أن يكون له بصيرة سماوية مثل إيزيس.

وليس كل روائى يسـتطيع أن يصل إلى هذه الـدرجة من استبطان
الحيـاة الإنسانيـة والتعـبير عن روحهـاĒ إذ لا يستـطيعهـا إلا الروائيون
العـبـاقرة الـذين أوتـوا الرؤيـة الـثاقـبـة التى تـتـجاوز الـسطـح الظـاهرى
لــلــحــيــاة إلى حــالـة الــوجــد الــتى تــمس روحــهــاĒ ومن هــؤلاء الـروائى
Ēبدع نجيب محفوظĠصرى اĠالروسى الكبير ليو تولستوى والروائى ا
وبـخاصـة فى روايتـيهـما الحـرب والسـلام والثلاثـيةĒ فـهمـا يلـتقـيان فى
قدرتـهما على سـبر أغوار الحيـاة التاريخـية والتعـبير عنـهاĒ فإذا كانت
مـقولـة الـنـاقد شـارل دو بـوس عن تـولـستـوى الـتى يـقول فـيـهـا: "لو أن
الحياة استطاعت أن تُكتب لكانت كُتبت مثلما فعل تولستوى"(١٣٠) إذا
كـانت هذه اĠـقولـة تصـدق على مـا كتـبه تولـستوى فـى الحرب والسلام
فإنـهـا أكثـر صـدقا عـلى مـا كتـبه نجيـب محـفوظ فـى الثلاثـيـة فكلاهـما

كشف النقاب عن روح الحياة الإنسانية روح التاريخ.
بě الحرب والسلام والثلاثيةبě الحرب والسلام والثلاثية

Ēمـتــقـاربـتـان فى الحـجم Ēهــمـا روايـتـان من ذوات الـنــفس الـطـويل
فــروايـة الحـرب واالــسلام (فى تــرجـمـتــهـا الإنجــلـيـزيــة) تـقع فى ٩٨١
صفحة(١٣١)Ė Ēتـوسط ٤٠٠كلـمة فى الصـفحةĒ بـينـما تقع الـثلاثية فى
١٣٥٩ (١٣٢) Ėتوسط ٢٥٠ كلـمة فى الصـفحةĒ أى أنهـما ينـتميان إلى
ما ėكن تـسمـيته بـالديـناصورات الـروائيـةĒ وقد أتـاح هذا الـطول لكل
من تـولستـوى ونجيب مـحفوظ أن يـتجاوز الحـدود اĠتـعارف علـيها فى
بـنـية الـروايـة الـفـنـيـة ذات الـطابـع الدرامـى حسب الـتـقـالـيـد اĠـتـعارف

الخصوصيات الفريدةĒ عندئذ يبدو التاريخ بكل مفاهيمه أمام الروائى
Ēؤرخ لا يـرى إلا الظـواهرĠولأن ا Ēزائـفا وسـطحـيـا لأنه يعـمم أحكـامه
يـرى الانتصـارات أو الهزائم الـكبرى فـينسـبها لأبـطال مثل الإسـكندر
أو هرقلĒ مع أن كلا منهما لا ėكن أن يـكون قد صنعهاĒ فقائد واحد
أو اثنان مـن القادة أو أكـثر مـهمـا كانت قـوتهم لا يـستـطيـعون تحريك
عجلـة التاريخĒ بل هى من صـنع الإرادة الجماعـية الحرة لـشعب كامل
أو للبشرية كلهاĒ يكتشف الروائى هذه الإرادة الإنسانية الكامنة وراء
الأحـداث ويصنع مـنها أسـطورة أو مـلحمـةĒ وبهـذه الوسيـلة يصل إلى
لب الأسرار الـتى تحكم الحـياة الأنـسانـيةĒ لـيس فى الفـترة الـتاريـخية

التى يتحدث عنها فقطĒ بل على اĠستوى الإنسانى الشامل.
والحـكـمة الـتى ėكـن استـنبـاطـها من ĥط الـتـحول الـتـاريخى عـند
تـولـســتـوى ومـحــفـوظ هى مـا أطــلق عـلـيه تــولـسـتــوى :" قـانـون تـوافق
الأســبـاب" أقـول "الحــكـمــة " ولـيس "الــقـانــون" لأن كلا من تـولــسـتـوى
ومـحـفـوظ يـؤمن بـالحـريـة الإنـســانـسـة وفى الـوقت نـفـسه يـؤمن Ėـبـدأ
الـضــرورةĒ فـعـنـدمـا تـتـوافق الإرادات الحـرة الجـمـاعـيـة - الـتى تـشـبه
تـروس السـاعـة - فى لحـظـة مـا يـحـدث الـتـحـول الـذى يـصـبح حـتـمـية

تاريخية.
إذا استطاع الـروائى أن يرصد حـركة هذه التـروس أثناء تفـاعلها
ثم تمـخـضهـا عن حـركة تـاريـخيـة عـلى ميـنـاء ساعـة الزمـن فإنه يـكون
حيـنئـذ قـد عثـر على الجـوهرةĒ أى عـلى أجـمل مخـلوقـة على الأرض -

كما يسميها تولستوى - وهى الحقيقة.
الحـقـيـقـة الـتـاريـخيـة إذن تـشـبه جـسـد أوزوريس الـذى مـزجه ست
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بكل حبة رمل فى أرض وادى النيلĒ وأن من يـريد أن يعيد الحياة لها
فعليه أن يكون له بصيرة سماوية مثل إيزيس.

وليس كل روائى يسـتطيع أن يصل إلى هذه الـدرجة من استبطان
الحيـاة الإنسانيـة والتعـبير عن روحهـاĒ إذ لا يستـطيعهـا إلا الروائيون
العـبـاقرة الـذين أوتـوا الرؤيـة الـثاقـبـة التى تـتـجاوز الـسطـح الظـاهرى
لــلــحــيــاة إلى حــالـة الــوجــد الــتى تــمس روحــهــاĒ ومن هــؤلاء الـروائى
Ēبدع نجيب محفوظĠصرى اĠالروسى الكبير ليو تولستوى والروائى ا
وبـخاصـة فى روايتـيهـما الحـرب والسـلام والثلاثـيةĒ فـهمـا يلـتقـيان فى
قدرتـهما على سـبر أغوار الحيـاة التاريخـية والتعـبير عنـهاĒ فإذا كانت
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أولا: تشابههما فى الافتتاحية أو اĠدخل السردىأولا: تشابههما فى الافتتاحية أو اĠدخل السردى
ففى بداية الحرب والسلام يبرم تولستوى العقدة الأولى فى خيوط
النـسـيج الـزمانـى للأحداث الـروائـية مـن خلال هذا الحـوار الـذى يدور
بـě "آنا بافلوفـنا شيرر "وصيفـة شرف الإمبراطورة "مـاريا فيدوروفنا
"وبě الأمير الـسياسى المحنك "فاسيلى " عنـد استقبالها له فى الحفل
الذى أعدته لأصدقائها وصديقاتها من علية القوم على النحو التالى:
ěإن جـنـوا ولـوكـا أصـبـحـتـا الآن إقـطـاعـيـتـ Ēحـسـنـا أيـهـا الأمـيـر"
Ēلكن حـذار أن تخـبرنـى أن ذلك ليس مـعنـاه إعلان الحرب Ēلـبونـابـارت
فإنك لـو ظللت تحـاول الدفاع عن تـلك الشرور والـفظائع الـتى يرتـكبها
عـدو الله هـذا فلـن أفعل شـيئـا من أجلك بـعد ذلكĒ ولن تـكون بـعد ذلك
صـديقى أو "عـبدى المخلـص" كما تـسمى نـفسك - حـقيقـة إننى أعـتقد
أنه عــدو الـــله- آهĒ ولــكن كـــيف حــالـك? أرى أنــنى أزعــجـــتكĒ اجــلس

وأطلعنى على كل الأخبار.
كــان ذلك فى يـوم من أيــام يـونـيه ســنـة ١٨٠٥ واĠـتـحــدثـة هى آنـا
بافـلوفنـاشيرر وصـيفة الإمـبراطورة ماريـا فيدروفـنا .و بهـذه العبارات
اسـتقـبلت آنـا بـافلـوفنـا الأميـر فاسـيـلى الشـخصـيـة السـاميـة اĠرمـوقة

الذى كان أول من حضر حفلتها من اĠدعوين".(١٣٣)
نجـيب محـفوظ أيـضا يـبرم هـذه العـقدة الـزمانـية بـطريـقة مـشابـهة
ومن خلال الحـوار أيضـاĒ ولـكن لـيس بـě أميـرة وسـيـاسى مـحنك من
أصـدقـائهـا فى حـفـلة سـمـرĒ بل بě "أمـيـنـة" الزوجـة الخـانـعة الجـاهـلة
اĠقـهورة وبě زوجـها السـيد أحمـد عبد الجـواد فى حجرة الـنومĒ على

النحو التالى: " قال وكأنه يخاطب نفسه:

عــلـيـهـاĒ لــيـنـقل لـنــا قـطـعـة من الحــيـاة فى فـتــرة زمـانـيـة مـعــيـنـةĒ بـكل
تـفاصيلها وملابسـاتها وتطوراتها وصـراعاتها الاجتماعـية والسياسية
والـعسكـرية والاقتـصادية والـثقافـية والفـكرية والأخلاقـية والعـقديةĒ بل
ليـنقل لـنا النـمو والاضـمحلال الذى حـدث فى اĠبـانى وفى الناس وفى

كل شىء من الداخل.
يؤرخ تولـستـوى لروسـيا بل لأوربـا كلهـا بدءا من شـهر يـونيـة سنة
١٨٠٥م أى مــنــذ دخـول روســيــا الحــرب ضــد فـرنــســاĒ بــعــد احـتلال
نـابـلـيــون أجـزاء من أوروبـاĒ ثم يـتــابع تـطـور حـيــاة المجـتـمع الـروسى
ومـسـيـرة الـزحف الـدامـى لـلـحـروب سـنـة بـسـنـة ورĖـا يـومـا بـيـوم من
داخل المجتـمع الـروسى وفى ساحـة اĠـعارك حـتى تـنتـهى الـرواية بـعد
هزėـة نابـليون إثـر سقـوط موسـكو فى يـدى الجيش الـفرنـسى حوالى

سنة ١٨١٣ .
ويـؤرخ نجـيب مــحـفـوظ Ġـصــر بـدءا من يـوم ٩ أكـتــوبـر سـنـة
١٩١٧ أى مـنـذ أواخـر الحـرب الـعاĠـيـة الأولى وتـعـيـě الإنجـلـيز
الأميـر أحمـد فؤاد سـلطـانا عـلى مـصرĒ ثم يـصور اĠـآسى التى
صـاحــبت قــيـام الــثـورة اĠــصـريــة يـومــا بــيـوم من داخل الحــيـاة
القاهرية ثم الصراعات الاجتماعية والسياسية وتنازع الأحزاب
وفـســادهـا حـتـى سـنـة ١٩٤٥ أى حــتى أواخـر الحــرب الـعــاĠـيـة

الثانية.
ěالحرجت ěالفترتـ ěيؤرخ كل من تولسـتوى ونجيب محـفوظ لهاتـ
من تاريخ بلـديهما بـطريقة تـكاد تكون واحـدة Ęا أدى إلى تشابـههما

فى كثير من الجوانبĒ من ذلك:
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Ē١٩١٧ ثم يشـيران إلى اĠشكلات الجـوهرية التى سـوف تشغل العالم
الــــروائى فـــــيــــهــــمــــا (نـــــابــــلــــيـــــون وروســــيــــا فـى الحــــرب والــــسلام
والإنجـلــيـزوالحـكـومــة والـشـعب اĠــصـرى إبـان ثـورة ١٩ ومــا بـعـدهـا)
ěـــأســـاة مـن خلال الـــعـلاقـــة بـــĠويـــشــــيـــران إلى الخــــيط الأول مـن ا
الشـخصيـات اĠتحـدثةĒ ففـكرة الدخـول فى الحرب فى رواية تـولستوى
تـنـبع من رأس وصـيـفـة زوجـة الإمـبراطـور تـنـتـقل مـنهـا إلى أدنىĒ أى
إلى الـســاسـةĒ وهى تــمـثل الــرغـبـة فى إرضــاء الـغـرور الإمــبـراطـورى
وليس فى الدفاع عن روسياĒ أما خـبر تغير السلطان فى رواية نجيب
محـفوظ فيأتى على لسـان رجل شبه مخمور يخـبر به امرأة مقهورة لا
تـفـهم شـيئـا فى أمـور الـسيـاسـة ولا يعـنـيهـا الأمـر فى شىءĒ لـذلك بدا
أحمد عبـد الجواد وهو يخبـرها بذلك كأنه يـحدث نفسهĒ فـالخطيئة فى
Ēة القتلėالحرب والسلام هى الـغرور وهى خطـيئة إيـجابيـة تشبه جـر
أمــا الخـطـيــئـة فى الــثلاثـيـة فــهى الـقــهـر وهى خـطــيـئـة ســلـبـيــة تـشـبه

الانتحار.
هذه الافـتتـاحية تـعد مـن أبرز العـناصـر دلالة عـلى مقـدرة الروائى
وعــلى نـوع الـفن الـذى يــبـدعهĒ ومن ثم اهـتم الــنـقـاد اهـتـمــامـا كـبـيـرا
باĠقدمات الـشعريةĒ ولـذلك أيضا فإن تولـستوى كتب افتـتاحية الحرب
والــسلام خـمس عـشـرة مـرة قـبل أن يـســتـقـر عـلى هـذه اĠـقـدمـةĒ ومن
الـطريف أن تـولـسـتـوى احـتـفظ Ėـسودات هـذه اĠـقـدمـاتĒ وأنـها الآن

موجودة كما يقول رالف إى ماتلو.(١٣٥)
ثانيا: يستخدم كـل من تولستوى ونجيب محفوظ الوقائع والأحداث
الـتاريـخيـة بطـريقـة واحدةĒ فـتولـستـوى يتـتبع الأحـداث التـاريخيـة التى

- ياله من رجل كـرĤ الأمـير كـمـال الدين حـسـě ! أما عـلـمت Ėا
فعل? أبى أن يعتلى عرش أبيه اĠتوفى فى ظل الإنجليز.

ومع أن اĠـرأة عـلـمت بـوفــاة الـسـلـطـان حـســě كـامل أمس فـإنـهـا
كـانت تسمع اسم ابنـه لأول مرةĒ ولم تجد ما تـقولĒ ولكنـها - مدفوعة
بعواطف الإجلال للمتكلم - كانت تخاف ألا تعلق على كل كلمة يقولها

Ėا يرضيه فقالت:
- رحم الله السلطان وكرم ابنه.

فاستطرد السيد قائلا:
- وقـبل الـعـرش الأمـير أحـمـد فـؤاد أو السـلـطـان أحمـد فـؤاد كـما
سيـدعى من الآن فصاعـداĒ وقد ģ الاحـتفال بـتوليـته اليوم فـانتقل فى
مـوكــبه من قـصــر الـبــسـتــان إلى ســراى عـابــدين .. وسـبــحـان من له

الدوام".(١٣٤)
كل من تــولـســتــوى ونجـيب مــحـفــوظ زرع فى هـذا اĠــطـلع الــبـذرة
التاريـخية الزمـانية لـكل الأحداث التى سوف يـعالجهـا بعد ذلكĒ وككل
البـذور فى تـمـثـيـلـهـا لخـصائـص الأشجـار الـتى تـتـفـرع مـنـهـا فإن كل
Ēمقطع منهما هنـا يحمل كل الخصائص التى سوف تعالج فى الرواية
لـكن اللافـت هـنـا أن هـذا الحــوار فى الـروايـتـě يــتم بـě رجل وامـرأة
(Ęــثـــلى الجــنـس الــبـــشــرى) وأن الـــكــاتـــبــě من خـلال هــذا الحــوار
يــفــصــحــان عن بــدايـة زمــان الأحــداث عن طــريق الــتــأريخ بــالــوقـائع
السـياسـيةĒ فلم يـقل لنا تـولسـتوى: إن الأحداث بـدأت فى سنة ١٨٠٥
بل ذكـر تـاريخ احتـلاله لجنـوا ولـوكـاĒ وكذلك فـعل مـحـفوظ عـنـدما أرخ
بـتــولى الـسـلـطـان أحـمـد فـؤاد الحـكـمĒ فـعـرفـنـا أن الـتـاريخ كـان سـنـة
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Ē١٩١٧ ثم يشـيران إلى اĠشكلات الجـوهرية التى سـوف تشغل العالم
الــــروائى فـــــيــــهــــمــــا (نـــــابــــلــــيـــــون وروســــيــــا فـى الحــــرب والــــسلام
والإنجـلــيـزوالحـكـومــة والـشـعب اĠــصـرى إبـان ثـورة ١٩ ومــا بـعـدهـا)
ěـــأســـاة مـن خلال الـــعـلاقـــة بـــĠويـــشــــيـــران إلى الخــــيط الأول مـن ا
الشـخصيـات اĠتحـدثةĒ ففـكرة الدخـول فى الحرب فى رواية تـولستوى
تـنـبع من رأس وصـيـفـة زوجـة الإمـبراطـور تـنـتـقل مـنهـا إلى أدنىĒ أى
إلى الـســاسـةĒ وهى تــمـثل الــرغـبـة فى إرضــاء الـغـرور الإمــبـراطـورى
وليس فى الدفاع عن روسياĒ أما خـبر تغير السلطان فى رواية نجيب
محـفوظ فيأتى على لسـان رجل شبه مخمور يخـبر به امرأة مقهورة لا
تـفـهم شـيئـا فى أمـور الـسيـاسـة ولا يعـنـيهـا الأمـر فى شىءĒ لـذلك بدا
أحمد عبـد الجواد وهو يخبـرها بذلك كأنه يـحدث نفسهĒ فـالخطيئة فى
Ēة القتلėالحرب والسلام هى الـغرور وهى خطـيئة إيـجابيـة تشبه جـر
أمــا الخـطـيــئـة فى الــثلاثـيـة فــهى الـقــهـر وهى خـطــيـئـة ســلـبـيــة تـشـبه

الانتحار.
هذه الافـتتـاحية تـعد مـن أبرز العـناصـر دلالة عـلى مقـدرة الروائى
وعــلى نـوع الـفن الـذى يــبـدعهĒ ومن ثم اهـتم الــنـقـاد اهـتـمــامـا كـبـيـرا
باĠقدمات الـشعريةĒ ولـذلك أيضا فإن تولـستوى كتب افتـتاحية الحرب
والــسلام خـمس عـشـرة مـرة قـبل أن يـســتـقـر عـلى هـذه اĠـقـدمـةĒ ومن
الـطريف أن تـولـسـتـوى احـتـفظ Ėـسودات هـذه اĠـقـدمـاتĒ وأنـها الآن

موجودة كما يقول رالف إى ماتلو.(١٣٥)
ثانيا: يستخدم كـل من تولستوى ونجيب محفوظ الوقائع والأحداث
الـتاريـخيـة بطـريقـة واحدةĒ فـتولـستـوى يتـتبع الأحـداث التـاريخيـة التى

- ياله من رجل كـرĤ الأمـير كـمـال الدين حـسـě ! أما عـلـمت Ėا
فعل? أبى أن يعتلى عرش أبيه اĠتوفى فى ظل الإنجليز.

ومع أن اĠـرأة عـلـمت بـوفــاة الـسـلـطـان حـســě كـامل أمس فـإنـهـا
كـانت تسمع اسم ابنـه لأول مرةĒ ولم تجد ما تـقولĒ ولكنـها - مدفوعة
بعواطف الإجلال للمتكلم - كانت تخاف ألا تعلق على كل كلمة يقولها

Ėا يرضيه فقالت:
- رحم الله السلطان وكرم ابنه.

فاستطرد السيد قائلا:
- وقـبل الـعـرش الأمـير أحـمـد فـؤاد أو السـلـطـان أحمـد فـؤاد كـما
سيـدعى من الآن فصاعـداĒ وقد ģ الاحـتفال بـتوليـته اليوم فـانتقل فى
مـوكــبه من قـصــر الـبــسـتــان إلى ســراى عـابــدين .. وسـبــحـان من له

الدوام".(١٣٤)
كل من تــولـســتــوى ونجـيب مــحـفــوظ زرع فى هـذا اĠــطـلع الــبـذرة
التاريـخية الزمـانية لـكل الأحداث التى سوف يـعالجهـا بعد ذلكĒ وككل
البـذور فى تـمـثـيـلـهـا لخـصائـص الأشجـار الـتى تـتـفـرع مـنـهـا فإن كل
Ēمقطع منهما هنـا يحمل كل الخصائص التى سوف تعالج فى الرواية
لـكن اللافـت هـنـا أن هـذا الحــوار فى الـروايـتـě يــتم بـě رجل وامـرأة
(Ęــثـــلى الجــنـس الــبـــشــرى) وأن الـــكــاتـــبــě من خـلال هــذا الحــوار
يــفــصــحــان عن بــدايـة زمــان الأحــداث عن طــريق الــتــأريخ بــالــوقـائع
السـياسـيةĒ فلم يـقل لنا تـولسـتوى: إن الأحداث بـدأت فى سنة ١٨٠٥
بل ذكـر تـاريخ احتـلاله لجنـوا ولـوكـاĒ وكذلك فـعل مـحـفوظ عـنـدما أرخ
بـتــولى الـسـلـطـان أحـمـد فـؤاد الحـكـمĒ فـعـرفـنـا أن الـتـاريخ كـان سـنـة
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ب- رسم تـولستـوى لوحات سـردية حيـة متـقابلـة Ġا تحتـويه ساحة
اĠـــعــارك من أهــوالĒ حـــيث الــدمـــاء وأشلاء الــقـــتــلى وجـــثث الجــنــود
والخـيولĒ وĠـا تحتـويه الحياة اĠـعتـادةĒ وهو يـصور اĠعـارك برؤيـة غير
حـمـاسـيـة لـفـريق دون فـريقĒ بل يـرصـدهـا بـشـعـور مـحـايـدĒ لا مع ولا
Ēــتــقــزز من الــعــنف أيــا كــان مــصـدرهĠيـرصــدهــا من مــوقف ا Ēضــد
فاĠـعركـة الحـقيـقيـة عـنده لـيست بـě روسـيا وفـرنسـاĒ بل بـě عنـاصر
Ēالحـياة الحـقـيـقـية والحـيـاة الـزائـفة ěبـ Ēالـشر والـعـنـاصـر الإنسـانـيـة
ويتمثل الشر فى الرغبة فى الانتقام والصلف والكبر والتعالى والكذب
والرياء والنفاق والأنانيـةĒ ويرى أن كلاًّ من إمبراطور روسيا ونابليون
ينـتميـان للجانب الآخـر غير الإنـسانىĒ جانب الـصلف والغـرور والكبر

والتعالى.
ج- لا يـكتفى تـولسـتوى بوصف اĠـعارك وصـفا محـايدا خـاليا من
الحماسĒ بل يسخر أحيانا من البطولات الزائفة التى يقتل فيها جنود
روس جنـودا فرنسيĒě لأنه يـنظر إلى اĠعارك عـلى أنها لون من نتائج
الـعــبث الـســيـاسى أو الجــنـون الإنــسـانىĒ نــصف أوربـا خــرج لـيــقـتل
الـنــصف الآخــرĒ بلا هــدف إلا الــصـلف والــغــرور الــذى يـحــمــله قـادة
أشرارĒ ومن ثم فإنه يصور الإمبراطور الروسى نفسه بوصفه شريكا
لبـونابارت فى صناعة هـذه اĠأساة الإنسانيـة الفاجعةĒ بل إنه يرى أن
كل من شارك فى اĠـعـارك من الجـنود والـسـاسـة سواء فى فـرنـسا أم

فى روسيا فهو نابليونى يتحمل جزءا من اĠسئولية.
 د- والـوسيـلة الـتى يتـبعهـا تولـسوى فى سـبيل مـنح هذه الأحداث
صـبغة إنسـانية أنه لا يكـتفى بوصف اĠعـارك من الخارج بل يصورها

حدثت فى روسيا وأوربا خلال الـفترة من ١٨٠٥ حتى سنة ١٨١٣بدقة
مـع ربط كل حـدث بــالـتــاريخ الحـقــيـقى الــذى وقع فـيهĒ مع ذكــر بـعض
الأشخـاص الحقيقيě مثل نـابليون وألكسنـدر إمبراطور روسيا وبعض
قـواد نـابـلــيـون وبـعض مـلـوك أوربــا وبـعض الـشـخـصـيــات الـسـيـاسـيـة
والـعسـكريـة التـى شاركت فى صـنع الأحداث فى هـذه الفـترةĒ كـما أنه
يرصد الأحداث فى أمـاكن حقيقـية دارت فوقهـا اĠعارك الحقـيقية التى
سجـلـهـا اĠؤرخـونĒ ويـورد أحيـانـا الـوثائق واĠـعـاهـدات فى نصـوصـها
الحقيقيةĒ مثل وثائق الصـلح التى كان الإمبراطور ألكسندر يبرمها مع
بونـابرت أو ضـدهĒ يرصـد ذلك بدءا من إعلان الإمـبراطـور الحرب على
نـابـلـيـون فى أكـتـوبـر سـنـة ١٨٠٥ وإرسـال الـقـوات الـروسـيـة Ġـسـاعدة
إمـبـراطــور الـنـمـسـا حـتى سـقـوط مـوسـكـو وهـزėـة بـونـابـارتĒ يـرصـد
تــولـسـتــوى تـفـصـيـلات اĠـعـارك الـتـى دارت رحـاهـا هـنــاك بـě الجـيش
Ēـانى من جـهـة والـفـرنـسى من جـهـة أخـرىĠالـروسى والـنـمـسـاوى والأ
ويصف تـفصـيلات هذه اĠـعارك وصـفا حـسيـا دقيـقاĒ مـصورا الـهزائم
اĠـتلاحــقـة لـلــجـيش الــروسى والخـســائـر الـفــادحـة فى الأرواح من كلا
الجانـبĒě يومـا بعد يوم وشـهرا بعـد شهرĒ كـأنه مؤرخ يشـاهد اĠعارك

أمام عينيهĒ مستخدما التقنيات التالية:
أ- أن الراوى يـترك فـراغـات سرديـة بě الحـě والآخر يـتـيح فيـها
لـلقـارđ أن يـتـخـيل بنـفـسه تـطـور الأحداثĒ ثـم يلـتـقط الخـيط بـعد ذلك
لـيـكـمل مـا ėـكـن أن يكـون الـقـارđ قـد اسـتـنـتـجـةĒ ولـيس من اĠـوضع
الذى انـتـهى إليه الـسـرد السـابقĒ وهى تـقنـيـة لم يخـتـرعهـا تـولسـتوى

لكنه استخدمها بشكل مكثف.
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ب- رسم تـولستـوى لوحات سـردية حيـة متـقابلـة Ġا تحتـويه ساحة
اĠـــعــارك من أهــوالĒ حـــيث الــدمـــاء وأشلاء الــقـــتــلى وجـــثث الجــنــود
والخـيولĒ وĠـا تحتـويه الحياة اĠـعتـادةĒ وهو يـصور اĠعـارك برؤيـة غير
حـمـاسـيـة لـفـريق دون فـريقĒ بل يـرصـدهـا بـشـعـور مـحـايـدĒ لا مع ولا
Ēــتــقــزز من الــعــنف أيــا كــان مــصـدرهĠيـرصــدهــا من مــوقف ا Ēضــد
فاĠـعركـة الحـقيـقيـة عـنده لـيست بـě روسـيا وفـرنسـاĒ بل بـě عنـاصر
Ēالحـياة الحـقـيـقـية والحـيـاة الـزائـفة ěبـ Ēالـشر والـعـنـاصـر الإنسـانـيـة
ويتمثل الشر فى الرغبة فى الانتقام والصلف والكبر والتعالى والكذب
والرياء والنفاق والأنانيـةĒ ويرى أن كلاًّ من إمبراطور روسيا ونابليون
ينـتميـان للجانب الآخـر غير الإنـسانىĒ جانب الـصلف والغـرور والكبر

والتعالى.
ج- لا يـكتفى تـولسـتوى بوصف اĠـعارك وصـفا محـايدا خـاليا من
الحماسĒ بل يسخر أحيانا من البطولات الزائفة التى يقتل فيها جنود
روس جنـودا فرنسيĒě لأنه يـنظر إلى اĠعارك عـلى أنها لون من نتائج
الـعــبث الـســيـاسى أو الجــنـون الإنــسـانىĒ نــصف أوربـا خــرج لـيــقـتل
الـنــصف الآخــرĒ بلا هــدف إلا الــصـلف والــغــرور الــذى يـحــمــله قـادة
أشرارĒ ومن ثم فإنه يصور الإمبراطور الروسى نفسه بوصفه شريكا
لبـونابارت فى صناعة هـذه اĠأساة الإنسانيـة الفاجعةĒ بل إنه يرى أن
كل من شارك فى اĠـعـارك من الجـنود والـسـاسـة سواء فى فـرنـسا أم

فى روسيا فهو نابليونى يتحمل جزءا من اĠسئولية.
 د- والـوسيـلة الـتى يتـبعهـا تولـسوى فى سـبيل مـنح هذه الأحداث
صـبغة إنسـانية أنه لا يكـتفى بوصف اĠعـارك من الخارج بل يصورها

حدثت فى روسيا وأوربا خلال الـفترة من ١٨٠٥ حتى سنة ١٨١٣بدقة
مـع ربط كل حـدث بــالـتــاريخ الحـقــيـقى الــذى وقع فـيهĒ مع ذكــر بـعض
الأشخـاص الحقيقيě مثل نـابليون وألكسنـدر إمبراطور روسيا وبعض
قـواد نـابـلــيـون وبـعض مـلـوك أوربــا وبـعض الـشـخـصـيــات الـسـيـاسـيـة
والـعسـكريـة التـى شاركت فى صـنع الأحداث فى هـذه الفـترةĒ كـما أنه
يرصد الأحداث فى أمـاكن حقيقـية دارت فوقهـا اĠعارك الحقـيقية التى
سجـلـهـا اĠؤرخـونĒ ويـورد أحيـانـا الـوثائق واĠـعـاهـدات فى نصـوصـها
الحقيقيةĒ مثل وثائق الصـلح التى كان الإمبراطور ألكسندر يبرمها مع
بونـابرت أو ضـدهĒ يرصـد ذلك بدءا من إعلان الإمـبراطـور الحرب على
نـابـلـيـون فى أكـتـوبـر سـنـة ١٨٠٥ وإرسـال الـقـوات الـروسـيـة Ġـسـاعدة
إمـبـراطــور الـنـمـسـا حـتى سـقـوط مـوسـكـو وهـزėـة بـونـابـارتĒ يـرصـد
تــولـسـتــوى تـفـصـيـلات اĠـعـارك الـتـى دارت رحـاهـا هـنــاك بـě الجـيش
Ēـانى من جـهـة والـفـرنـسى من جـهـة أخـرىĠالـروسى والـنـمـسـاوى والأ
ويصف تـفصـيلات هذه اĠـعارك وصـفا حـسيـا دقيـقاĒ مـصورا الـهزائم
اĠـتلاحــقـة لـلــجـيش الــروسى والخـســائـر الـفــادحـة فى الأرواح من كلا
الجانـبĒě يومـا بعد يوم وشـهرا بعـد شهرĒ كـأنه مؤرخ يشـاهد اĠعارك

أمام عينيهĒ مستخدما التقنيات التالية:
أ- أن الراوى يـترك فـراغـات سرديـة بě الحـě والآخر يـتـيح فيـها
لـلقـارđ أن يـتـخـيل بنـفـسه تـطـور الأحداثĒ ثـم يلـتـقط الخـيط بـعد ذلك
لـيـكـمل مـا ėـكـن أن يكـون الـقـارđ قـد اسـتـنـتـجـةĒ ولـيس من اĠـوضع
الذى انـتـهى إليه الـسـرد السـابقĒ وهى تـقنـيـة لم يخـتـرعهـا تـولسـتوى

لكنه استخدمها بشكل مكثف.
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عـجيـباĒ فقـال أحد الـفرسان:" ضع عـصا بـě ساقيكĒ سـينـاسبك هذا
بدلا من الحصان".(١٣٩)

وهـذا عيـنه ما فـعلـه نجيب مـحفـوظ فى الثلاثـيـةĒ فهـو مثل تـولسـتوى
يتتبع الأحـداث التاريخية التى شهـدتها مصر بدءا من سنة ١٩١٧ حتى
سـنة ١٩٤٥ بشكل دقـيق يكاد ينافس فـيه أكبر مؤرخى هـذه الفترة وهو
عبـدالـرحـمن الرافـعى فـيـما كـتـبه عن تـاريخ الحـركة الـقـومـيةĒ بل إن من
يقـارن بـě مـا كـتـبه كل مـنـهـما يـجـد بـيـنـهـمـا تشـابـهـا كـبـيـراĒ وإن كان
مـحفوظ يغـوص إلى خصـوصية الوقـائعĒ فنجـيب محـفوظ مثل تـولستوى
يربط كل حـدث تـاريخى بـالـزمان الحـقـيقى الـذى وقع فـيهĒ ويذكـر يعض
الـشــخـصـيـات الـتـاريـخــيـة الـتى شـاركت فى صــنع الأحـداث مـثل سـعـد
زغلـول وعبد العـزيز فهـمى وعلى شعـراوى والنحاس بـاشا ومحـمد فريد
وغـيرهمĒ ويـذكـر الأماكن الحـقـيقـية الـتى دارت فـيهـا أحـداث اĠظـاهرات
فى الـقـاهـرة إبـان الـثورةĒ كـمـا أن مـحـفـوظ مثـل تولـسـتـوى أيـضـا يورد
النصوص الكـاملة للوثائـق التاريخية الحـقيقيةĒ بل أحـيانا يورد الأشعار
التى أنشدها الشعراء فى هذه اĠناسبات التاريخية فهو يسجل الرسالة
التى بعث بها الوفد اĠصرى للسلطان فؤاد كما هى بالنص الذى سجله
عبد الـرحمن الرافعى(١٤٠) وأورد مطلع قـصيدة حافظ إبراهـيم Ėناسبة
مـظـاهرة الـنـساء(١٤١) وسـجل أحداث مـظـاهرة يـوم الأحـد ٩ من مارس
سنـة Ē١٩ ومـظاهـرة يـوم الثلاثـاء ١١من مـارس ومظـاهـرة يوم الخـميس
١٣من مـارس وأحداث قـريـتى الـعزيـزيـة والبـدرشـě يـوم ٢٥ من مارس
ومظـاهـرات الـفـرح بعـودة سـعـد يـوم ٧من أبريـل كل ذلك بطـريـقـة تـشبه

طريقة تولستوى فى سرده للأحداثĒ وبخاصة فى الجوانب التالية:

مـن خلال أصــدائـــهــا فى نـــفــوس الـــنــاسĒ أى أنه يـــرصــد أبـــعــادهــا
السيكولوجية داخل وعى الشخصيات ويبرز آثارها النفسية اĠؤĠة فى
المجـتمعĒ عن طـريق الأحـاديث الـنفـسـية وأحلام الـيـقظـةĒ لـذلك تحولت
الحـرب والسلام إلى ما وصف بـأنه ملحـمة سيـكولوجـيةĒ فبـينمـا تأخذ
الحرب أشكالا مـهيبـة فى كتب التاريخ وفى اĠـلاحم فإنها فى الحـقيقة
كـمـا هى هـنـا فى الـروايـة تحـتـوى عـلى كل ملامـح الضـعـف الإنسـانى
والــشــفــقــة الإنـــســانــيــة والــغــرور والــكــذبĒ فــهــذا المحــارب الــروسى
نسـفنسكى تذوب لديه كل أشكـال الزيف اĠسماة بالبـطولة عندما يرى
الـدماء وأشلاء الـقـتـلى والجـثث من الجـانـبـě فيـقـول :" لـو كـنت مـكان
القـيصر ما أعـلنت الحرب أبدا"(١٣٦) حـتى روستوف الـقائد الـعسكرى
عندما تشتد اĠعارك ويلـمح ديرا للراهبات يقول لنفسه :"لو كنت هناك
ما تمنـيت شيئا عدا ذلك"(١٣٧) وهو عنـدما يتذكر أهـله وحبهم له وبيته
الـدافئ وزحَّـافـته الـسـريـعـة ويقـارنه بـالـعـذاب الـذى يـعـانـيه فى سـاحة

القتال يتساءل :"Ġاذا جئت هنا?".(١٣٨)
ومن الجـوانـب الإنـسـانــيـة الــتى يــرصـدهـا تــولـســتـوى فـى أعـمـاق
اĠعارك الحـربية تلك الـفكاهات والـنكت التى يـتبادلهـا الجنود حتى فى
أحلك اللحظاتĒ فهى ذات وظيفة كبيرة فى التواصل بě الناس ساعة
الخـطرĒ فـالجنـود وهم سائـرون بالـقرب من الخط الـفاصل بـě القوات
الـروسية والـقوات الـفرنسـيةĒ الخط الـفاصل بě الحـياة واĠـوت - كما
يقـول تولسـتوى- يـسيـر جندى اسـمه زيكـě قصـير القـامة نـحيل جدا
كأنه يحـبو من ثقل الأمـتعة والـسلاح الذى يحمـله فوق ظهـره فيقول له
أحد الجنود هازئا :من الواجب أن يضعوك فوق حصان ليكون شكلك
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عـجيـباĒ فقـال أحد الـفرسان:" ضع عـصا بـě ساقيكĒ سـينـاسبك هذا
بدلا من الحصان".(١٣٩)

وهـذا عيـنه ما فـعلـه نجيب مـحفـوظ فى الثلاثـيـةĒ فهـو مثل تـولسـتوى
يتتبع الأحـداث التاريخية التى شهـدتها مصر بدءا من سنة ١٩١٧ حتى
سـنة ١٩٤٥ بشكل دقـيق يكاد ينافس فـيه أكبر مؤرخى هـذه الفترة وهو
عبـدالـرحـمن الرافـعى فـيـما كـتـبه عن تـاريخ الحـركة الـقـومـيةĒ بل إن من
يقـارن بـě مـا كـتـبه كل مـنـهـما يـجـد بـيـنـهـمـا تشـابـهـا كـبـيـراĒ وإن كان
مـحفوظ يغـوص إلى خصـوصية الوقـائعĒ فنجـيب محـفوظ مثل تـولستوى
يربط كل حـدث تـاريخى بـالـزمان الحـقـيقى الـذى وقع فـيهĒ ويذكـر يعض
الـشــخـصـيـات الـتـاريـخــيـة الـتى شـاركت فى صــنع الأحـداث مـثل سـعـد
زغلـول وعبد العـزيز فهـمى وعلى شعـراوى والنحاس بـاشا ومحـمد فريد
وغـيرهمĒ ويـذكـر الأماكن الحـقـيقـية الـتى دارت فـيهـا أحـداث اĠظـاهرات
فى الـقـاهـرة إبـان الـثورةĒ كـمـا أن مـحـفـوظ مثـل تولـسـتـوى أيـضـا يورد
النصوص الكـاملة للوثائـق التاريخية الحـقيقيةĒ بل أحـيانا يورد الأشعار
التى أنشدها الشعراء فى هذه اĠناسبات التاريخية فهو يسجل الرسالة
التى بعث بها الوفد اĠصرى للسلطان فؤاد كما هى بالنص الذى سجله
عبد الـرحمن الرافعى(١٤٠) وأورد مطلع قـصيدة حافظ إبراهـيم Ėناسبة
مـظـاهرة الـنـساء(١٤١) وسـجل أحداث مـظـاهرة يـوم الأحـد ٩ من مارس
سنـة Ē١٩ ومـظاهـرة يـوم الثلاثـاء ١١من مـارس ومظـاهـرة يوم الخـميس
١٣من مـارس وأحداث قـريـتى الـعزيـزيـة والبـدرشـě يـوم ٢٥ من مارس
ومظـاهـرات الـفـرح بعـودة سـعـد يـوم ٧من أبريـل كل ذلك بطـريـقـة تـشبه

طريقة تولستوى فى سرده للأحداثĒ وبخاصة فى الجوانب التالية:

مـن خلال أصــدائـــهــا فى نـــفــوس الـــنــاسĒ أى أنه يـــرصــد أبـــعــادهــا
السيكولوجية داخل وعى الشخصيات ويبرز آثارها النفسية اĠؤĠة فى
المجـتمعĒ عن طـريق الأحـاديث الـنفـسـية وأحلام الـيـقظـةĒ لـذلك تحولت
الحـرب والسلام إلى ما وصف بـأنه ملحـمة سيـكولوجـيةĒ فبـينمـا تأخذ
الحرب أشكالا مـهيبـة فى كتب التاريخ وفى اĠـلاحم فإنها فى الحـقيقة
كـمـا هى هـنـا فى الـروايـة تحـتـوى عـلى كل ملامـح الضـعـف الإنسـانى
والــشــفــقــة الإنـــســانــيــة والــغــرور والــكــذبĒ فــهــذا المحــارب الــروسى
نسـفنسكى تذوب لديه كل أشكـال الزيف اĠسماة بالبـطولة عندما يرى
الـدماء وأشلاء الـقـتـلى والجـثث من الجـانـبـě فيـقـول :" لـو كـنت مـكان
القـيصر ما أعـلنت الحرب أبدا"(١٣٦) حـتى روستوف الـقائد الـعسكرى
عندما تشتد اĠعارك ويلـمح ديرا للراهبات يقول لنفسه :"لو كنت هناك
ما تمنـيت شيئا عدا ذلك"(١٣٧) وهو عنـدما يتذكر أهـله وحبهم له وبيته
الـدافئ وزحَّـافـته الـسـريـعـة ويقـارنه بـالـعـذاب الـذى يـعـانـيه فى سـاحة

القتال يتساءل :"Ġاذا جئت هنا?".(١٣٨)
ومن الجـوانـب الإنـسـانــيـة الــتى يــرصـدهـا تــولـســتـوى فـى أعـمـاق
اĠعارك الحـربية تلك الـفكاهات والـنكت التى يـتبادلهـا الجنود حتى فى
أحلك اللحظاتĒ فهى ذات وظيفة كبيرة فى التواصل بě الناس ساعة
الخـطرĒ فـالجنـود وهم سائـرون بالـقرب من الخط الـفاصل بـě القوات
الـروسية والـقوات الـفرنسـيةĒ الخط الـفاصل بě الحـياة واĠـوت - كما
يقـول تولسـتوى- يـسيـر جندى اسـمه زيكـě قصـير القـامة نـحيل جدا
كأنه يحـبو من ثقل الأمـتعة والـسلاح الذى يحمـله فوق ظهـره فيقول له
أحد الجنود هازئا :من الواجب أن يضعوك فوق حصان ليكون شكلك
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ج- نجيب مـحفـوظ مثل تولـستـوى يرصد الـوقائع من خلال وقـعها
السيكولوجى على الشخصياتĒ عن طريق حديثها النفسىĒ أو وصف
مـا يـدور فى داخـلـهـاĒ كـأنـهـا مـرايا لـلأحداثĒ ومـن ثم تحـولت أحداث
الـثـورة اĠصـرية عـلى يدى مـحـفوظ مـثلـما تحـولت الحـروب النـابلـيونـية
عـند تولـستوى إلى مـلحمـة سيكـولوجيـةĒ فموت فـهمى مثلا لـيس مؤثرا
Ēلأنه مات فى مظـاهرة لا وزن لـها من الـناحيـة الوطـنية Ēبـوصفه بطـلا
بل لأنه فلـذة كبـد أميـنة والـسيـد أحمـد عبد الجـوادĒ ولأنه إنـسان كان
مقـبلا على الحـياةĒ ولأنه لم يـرتكب جـرما ولم يـعتد عـلى أحدĒ ومن ثم
اختزل نجيب محفوظ القضايـا الوطنية العامة فى أطر نفسية إنسانية
وذاتية ضـيقة لكـنها عمـيقةĒ فقـضية الاستـعمار البريـطانى Ġصر وهى
أخـطـر قضـيـة مصـيـرية عـلى اĠـستـوى الـقومى تـتـبلـور مـشكـلتـهـا على
اĠسـتوى الذاتى عـند أحمـد عبد الجـواد قبل استـشهاد ابـنه فهمى فى
أن وجــود الجــنــود الـبــريــطــانــيــě يــحـرمـه من Ęــارسـة شــهــواته فى
الأزبـكـيـةĒ وتـتـبـلـور مـشـكـلـة الاحـتلال الإنجـلـيـزى عـنـد الـشـيخ مـتـولى
عبـدالصمـد فى أن الجنـود الإنجليـز مزقوا شـال عمامـته الذى لا ėلك
سواهĒ فـهو يـرفع يديه إلى الـسمـاء داعيـا:" اللـهم مزق شـمل الإنجلـيز
كـما مـزقوا شـال عمـامتى"Ē وقـضيـة الـتحـرير الـوطنى فى نـظر " غـنيم
حـميدو " صـاحب معصـرة الزيـوت بالجمـاليـة ليست ذات شـأن بجانب
مـشكـلـته الـذاتيـةĒ وهى أنه يـريـد أن يتـبـول بيـنـمـا لا يسـمح له الجـنود
الإنجـليز بالتـحرك أثناء تسـخيره مع بعض اĠواطـنě عند عودتهم إلى
بـيـوتـهم لـيـلا فى ردم الحـفـر الـتى صـنـعـهـا اĠـتـظـاهـرونĒ فـهـو يـهـمس
لصديـقه أحمد عـبد الجواد قـائلا :" إخراج شويـة بول أهم الآن عندى

أ- نظـام القص يعتمـد كما فى الحرب والسلام عـلى ترك مسافات
زمانـيـة اعتـمادا عـلى أن الـقارđ سـوف يتـخـيل مجـرى الأحداث وĥط
تـطورهـاĒ فالجـزء الأول من الـثلاثيـة (بـě القـصرين) يـسـتغـرق حوالى
سـنـتـě فـقط وتحـديـدا يـتـناول الأحـداث الـتى وقـعت فـى الـفتـرة من ٩
أكتـوبـر سنـة ١٩١٧ حـتى ١١من أبريل سـنـة Ē١٩١٩ ثم يتـرك الـكاتب
الفـترة الزمـانية الـتاليـة حتى سنـة Ē١٩٢٤ ثم يبدأ الخـيط السردى من
حيث انتهى إليه خيال القارĒđ يبدأ السرد بعد ذلك فى (قصر الشوق
ويـسـتـمر حـتى سـنـة ١٩٢٧ أى مـنـذ تـولى سـعـد زغـلـول الـوزارة حتى
وفـاتهĒ ثم يـقـطع الـكـاتب مـسـيـر الأحداثĒ ثـم يلـتـقـطـهـا بـدءا من سـنة
١٩٣٥ ويـستمـر فى سردها حتى ١٩٤٥ هـذا بالإضافـة إلى الفراغات
الصـغيـرة داخل الأجزاءĒ بل إن نجـيب محـفوظ اسـتخـدم هذه الـتقـنية
بشكل أكثر تكثيفا من تولستوىĒ وذلك لأن الفترة الزمانية الكلية التى
غـطـتـهـا الـثلاثـيةĒ (وهـى  ٢٨سنـة) أطـول من تـلك الـتى تـنـالـتـهـا رواية

الحرب والسلام ( ٨سنوات).
ب- أن الـلوحات السرديـة التى رسمهـا نجيب محفوظ لـلمظاهرات
الـتى واكـبت ثورة ١٩ لم يـرسـمهـا بـرؤية حـمـاسيـةĒ بل بـرؤيـة محـايدة
فـاترةĒ نـعم هى رؤيـة تـدين القـمع الـذى ėارسه الجـنـود البـريـطانـيون
ضد اĠـتظـاهرين ولـكن لـيس من منـطلق الـوطنى اĠـتحـمس الذى يـريد
الفتك بالأعداء بل من منطلق إدانة العنف والظلمĒ من منطلق الاعتداء
عـلى الإنسـانيـة متـمـثلا فى الاعتـداء على الـشـعب اĠصـرىĒ لقـد رصد
مــحـفــوظ أحـداث الــثــورة من اĠـنــظــور الإنـســانى ولـيـس من اĠـنــظـور

القومى الحماسى.
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بـونـابـرت علـى حلـيـفه الـقـدĤ إمـبـراطـور الـنـمـسـاĒ ثم يـعلـن الحرب عـلى
بونـابرت Ġعاونة صديـقه إمبراطور النـمساĒ كل ذلك فى الظاهر من أجل
Ēعظمة روسيـا ومجدها بينما الحقيـقة أنه الصلف والغرور وحب العظمة
وكذلك الأمر بالـنسبة لـبونابرت فـإنه خاض الحروب الدامـية تحت شعار
زائـف وهــو مــجــد فــرنــســا ونــشـــر مــبــادđ الحــريــة والــعــدالــة والإخــاء
واĠـساواةĒ والحـقـيقـة كـما يـقـول تولـسـتوى أن الحـروب قـامت لأن الذين
أشـعلوها استـجابوا لدوافعهم الـشخصيةĒ والـذين أشعلوا الحروب ليس
الإمـبراطـور وبونـابرت فـقط بل كل جنـدى وكل ضابط شـارك فى الحرب
ěفلن تـستطـيع إرادة رجل واحـد أو إرادة جل Ēوكل سـياسى خـطط لهـا
أن تـشن حربـا يـشتـرك فـيهـا الآلاف ويـشـقى بهـا اĠلايـĒě إن الحرب لم
تـقم كما يـقول اĠؤرخـون بسذاجـة بسبب إسـاءة معامـلة الدوق أولـدنبرج
بل لأن هنـاك ملايě من الـنوايا الخـبيثـة والفـساد الأخلاقى تجمـعت هنا

وهناك Ęا أدى إلى هذه المجازر البشرية.
ěثـل فإن شخـصيـات نجيب مـحفـوظ فى الثلاثـية تـعيش حـياتĠوبا
Ēأيـضـا: حيـاة ظـاهـريـة طـاهـرة نـقـيـة وحـياة بـاطـنـيـة حـقـيـقـيـة فـاسدة
Ēمع ěتعاملĠفأحمد عبد الجواد رجل تقى صالح حازم أمام أولاده وا
لكـنه فى الحقـيقة سـكيـر عربيـد يحـيى ليالـية فى بـيوت العـوالم بالـغناء
والـشـرب والـرقصĒ وكــذلك الحـال مع ابـنه يــاسـĒě وزعـمـاء الأحـزاب
السـيـاسـية لـهم مـهـابـتهم فى الـظـاهـر السـيـاسىĒ لـكـنهم فى الحـقـيـقة
شواذ فـاسـدون أخلاقيـاĒ عـالم زائف ظاهـره كـأنه مصـنـوع من الورق

وباطنة Ęتلئ بالفساد.لكن التاريخ لا يرصد إلا الظاهر فقط.
رابعـا: يشترك كل من تولستـوى ومحفوظ فى فلسـفتهما عن الخير

مـن إخــراج الإنجــلــيـــز من مــصـــر كــلــهــا"(١٤٢) هــذا الأســلــوب الــذى
استخدمه كل من تـولستوى ومحفوظ جعل الأحداث الـتاريخية متلبسة
ěبل صور محفوظ الحياة كأنها تسير فى اتجاه Ēشاعر الإنسانيةĠبا
Ēحيـاة غـير مـنطـقيـة وغـير إنـسانـيـة تشـوه أحداث الـتاريخ ěمتـنـاقضـ
وحياة إنـسانيـة تختبئ خـلف هذه الحيـاة الزائفةĒ وأن اĠـؤرخě ولعوا
Ēوغـفلـوا عن الحيـاة الحقـيقـية فـأخطـأوا الحقـيقة Ēبـهذه الحـياة الزائـفة

اهتموا برصد عقارب الساعة ولم يعوا ما تعنيه حركة التروس.
Ēثالـثا: كل من تـولسـتوى ونجيب مـحفـوظ حاول كـشف زيف التاريخ
لأن الحـيـاة الــتى يـصـورانـهــا ذات طـبـقـات مــتـعـددةĒ أكـثــرهـا زيـفـا هـو
ظـاهــرهـا الخـارجى وهـو مــا يـسـجـلـه الـتـاريخĒ لـكن تحـت هـذا الـظـاهـر
Ēالزائف طبقـات متعددة مـن الحقائق لا يسـتطيع سبـر أغوارها إلا الفن
فــكل الــشـخــصـيــات تــقـريــبــا فى الحـرب والــسلام وفى الــثلاثــيـة بل فى
المجـتــمع الـروسى والمجــتـمع اĠـصــرى كـمــا تـصـوره الــروايـتــان تـعـيش
حـياتـě منـفصـلتـĒě حـياة تـاريخـية ظـاهريـة بـراقة زائـفة وحـياة بـاطنـية
فـاسدةĒ فـبيـير يـعيش حـيـاتě شـبه منـفصـلتـě حـياة بـاعتـباره إقـطاعـيا
وزوجـا شكـليـا لامـرأة متـهتـكة لـعوبĒ وحـيـاة أخرى لإنـسان سـاذج نقى
طـيب القـلب يـبحث عن روحه الـضـائعـة مـرة فى الخلايا اĠـاسـونيـة ومرة
فى عمل الخـيرĒ حتى مشاركـتة فى الحرب كانت شكـليةĒ لأنه زج بنفسه
وسط اĠعـارك ثم أسـر وهـو لم يحـارب ولا يـعرف فـنـون الحرب وتـكـوينه
الجــســدى لا يــؤهـلـه أن يـكــون مــحــاربــاĒ وكــذلك كل من بــولــكــونـســكى
وروسـتـوف والأمـيـر أنـدرو يـعـيش كل مـنـهم حـيـاتـĒě حـتـى الإمـبـراطور
Ĥإلـكـسنـدرنـفـسـه فـإنه يـعـلن الحـرب عـلى الـنـمـسـا لـيـسـاعـد عـدوه الـقد
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بـونـابـرت علـى حلـيـفه الـقـدĤ إمـبـراطـور الـنـمـسـاĒ ثم يـعلـن الحرب عـلى
بونـابرت Ġعاونة صديـقه إمبراطور النـمساĒ كل ذلك فى الظاهر من أجل
Ēعظمة روسيـا ومجدها بينما الحقيـقة أنه الصلف والغرور وحب العظمة
وكذلك الأمر بالـنسبة لـبونابرت فـإنه خاض الحروب الدامـية تحت شعار
زائـف وهــو مــجــد فــرنــســا ونــشـــر مــبــادđ الحــريــة والــعــدالــة والإخــاء
واĠـساواةĒ والحـقـيقـة كـما يـقـول تولـسـتوى أن الحـروب قـامت لأن الذين
أشـعلوها استـجابوا لدوافعهم الـشخصيةĒ والـذين أشعلوا الحروب ليس
الإمـبراطـور وبونـابرت فـقط بل كل جنـدى وكل ضابط شـارك فى الحرب
ěفلن تـستطـيع إرادة رجل واحـد أو إرادة جل Ēوكل سـياسى خـطط لهـا
أن تـشن حربـا يـشتـرك فـيهـا الآلاف ويـشـقى بهـا اĠلايـĒě إن الحرب لم
تـقم كما يـقول اĠؤرخـون بسذاجـة بسبب إسـاءة معامـلة الدوق أولـدنبرج
بل لأن هنـاك ملايě من الـنوايا الخـبيثـة والفـساد الأخلاقى تجمـعت هنا

وهناك Ęا أدى إلى هذه المجازر البشرية.
ěثـل فإن شخـصيـات نجيب مـحفـوظ فى الثلاثـية تـعيش حـياتĠوبا
Ēأيـضـا: حيـاة ظـاهـريـة طـاهـرة نـقـيـة وحـياة بـاطـنـيـة حـقـيـقـيـة فـاسدة
Ēمع ěتعاملĠفأحمد عبد الجواد رجل تقى صالح حازم أمام أولاده وا
لكـنه فى الحقـيقة سـكيـر عربيـد يحـيى ليالـية فى بـيوت العـوالم بالـغناء
والـشـرب والـرقصĒ وكــذلك الحـال مع ابـنه يــاسـĒě وزعـمـاء الأحـزاب
السـيـاسـية لـهم مـهـابـتهم فى الـظـاهـر السـيـاسىĒ لـكـنهم فى الحـقـيـقة
شواذ فـاسـدون أخلاقيـاĒ عـالم زائف ظاهـره كـأنه مصـنـوع من الورق

وباطنة Ęتلئ بالفساد.لكن التاريخ لا يرصد إلا الظاهر فقط.
رابعـا: يشترك كل من تولستـوى ومحفوظ فى فلسـفتهما عن الخير

مـن إخــراج الإنجــلــيـــز من مــصـــر كــلــهــا"(١٤٢) هــذا الأســلــوب الــذى
استخدمه كل من تـولستوى ومحفوظ جعل الأحداث الـتاريخية متلبسة
ěبل صور محفوظ الحياة كأنها تسير فى اتجاه Ēشاعر الإنسانيةĠبا
Ēحيـاة غـير مـنطـقيـة وغـير إنـسانـيـة تشـوه أحداث الـتاريخ ěمتـنـاقضـ
وحياة إنـسانيـة تختبئ خـلف هذه الحيـاة الزائفةĒ وأن اĠـؤرخě ولعوا
Ēوغـفلـوا عن الحيـاة الحقـيقـية فـأخطـأوا الحقـيقة Ēبـهذه الحـياة الزائـفة

اهتموا برصد عقارب الساعة ولم يعوا ما تعنيه حركة التروس.
Ēثالـثا: كل من تـولسـتوى ونجيب مـحفـوظ حاول كـشف زيف التاريخ
لأن الحـيـاة الــتى يـصـورانـهــا ذات طـبـقـات مــتـعـددةĒ أكـثــرهـا زيـفـا هـو
ظـاهــرهـا الخـارجى وهـو مــا يـسـجـلـه الـتـاريخĒ لـكن تحـت هـذا الـظـاهـر
Ēالزائف طبقـات متعددة مـن الحقائق لا يسـتطيع سبـر أغوارها إلا الفن
فــكل الــشـخــصـيــات تــقـريــبــا فى الحـرب والــسلام وفى الــثلاثــيـة بل فى
المجـتــمع الـروسى والمجــتـمع اĠـصــرى كـمــا تـصـوره الــروايـتــان تـعـيش
حـياتـě منـفصـلتـĒě حـياة تـاريخـية ظـاهريـة بـراقة زائـفة وحـياة بـاطنـية
فـاسدةĒ فـبيـير يـعيش حـيـاتě شـبه منـفصـلتـě حـياة بـاعتـباره إقـطاعـيا
وزوجـا شكـليـا لامـرأة متـهتـكة لـعوبĒ وحـيـاة أخرى لإنـسان سـاذج نقى
طـيب القـلب يـبحث عن روحه الـضـائعـة مـرة فى الخلايا اĠـاسـونيـة ومرة
فى عمل الخـيرĒ حتى مشاركـتة فى الحرب كانت شكـليةĒ لأنه زج بنفسه
وسط اĠعـارك ثم أسـر وهـو لم يحـارب ولا يـعرف فـنـون الحرب وتـكـوينه
الجــســدى لا يــؤهـلـه أن يـكــون مــحــاربــاĒ وكــذلك كل من بــولــكــونـســكى
وروسـتـوف والأمـيـر أنـدرو يـعـيش كل مـنـهم حـيـاتـĒě حـتـى الإمـبـراطور
Ĥإلـكـسنـدرنـفـسـه فـإنه يـعـلن الحـرب عـلى الـنـمـسـا لـيـسـاعـد عـدوه الـقد
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الشاملة لكل زمن لكن هذا الزمن ėتـلك صفة متميزة بالنسبة لروسيا
كدولة وهى طبيعة الشباب الجميل السعيد اĠلىء بالآمال".(١٤٣)

وأدار نجـيـب مـحـفـوظ مثـل هـذا الـصـراع بě الـقـدĤ والجـديـد فى
روايته ولكن بـصورة أشدĒ فـفى بě القـصرين كان هـناك صراع حاد
بě جيل السـيد أحمد عـبد الجواد وجيـله وبě الجيل الذى يـنتمى إليه
أولادهĒ وانـتـهى هـذا الــصـراع بـهـزėــة الجـيل الـقــدĒĤ أمـا فى قـصـر
ěجيل أبناء السيد أحمد عبد الجواد وب ěعركة بĠالشوق فقد دارت ا
Ĥـة الجـيل الـقـدėـعـركـة بــهـزĠوانــتـهت ا Ēجـيل أحــفـاده أولاد خـديـجـة
أيـضاĒ وفى السـكريـة كانت السـيادة لجـيل الأحفاد الـذى أصبح مـهيأ
لأدراة مـعركـة جـديـدة مع جيل قـادمĒ وهـكـذا تتـشـابه الحـرب والسلام
Ĥالـقد ěوالـثلاثـيـة فى هـذا الـلـون من صـراع الأجـيـال أو الـصـراع بـ
والجـديدĒ بل فى الـتعـبـير عن خـصوصـية هـذا الـصراع لـلمـرحلـة التى

تتناولها كل منهما.
خــامـســا: هـنــاك شىء آخــر يـجــمع بــě تـولــسـتــوى ومـحــفـوظ فى
تعـامـلهـمـا تعـاملا فـنيـا مع التـاريخĒ وهـو أنهـمـا لم يحـولا الـتاريخ إلى
درامـاĒ كــمـا تـفـعل الـروايـات الـتــاريـخـيـة الـتـقـلــيـديـةĒ بل تـركـا الحـيـاة
التاريخية تنساب هكذا بطريقة تلقائية بسيطة ومتشعبةĒ وإن تخللهما
بـعض الـتشـويق الـدرامى الذى يـحـدث مثـله فى الحـيـاة اليـومـيةĒ وذلك
مـثل عودة الأمـير أنـدرو بعـد فقـدان الأمل فى عودته فى روايـة الحرب
والسـلامĒ ومثل انـكشـاف أمر الـسيـد أحـمد عـبد الجـواد بطـريقـة شبه
درامـيـة أمـام ابـنه يـاسـě فى الـثلاثـيـة وهـذا الأسـلوب الانـسـيـابى من
أصـعب الأساليب الروائـيةĒ لأنه يصيب الـسرد بالتـرهلĒ ويفتح المجال

والـشر ودور الصـراع بيـنهمـا فى التحـول التـاريخىĒ فهـما يريـان معا
أن اĠـعـارك الحـقـيـقـيـة إĥـا هى فى الحـقـيـقـة مـعـارك بـě الأفعـال اللا
إنــسـانــيـة وبــě الـسـمــات الإنـســانـيــة اĠـتـمــثـلــة فى الـصــحـة واĠـرض
والـسـعـادة والشـقـاء والراحـة والـكـدح والعـلم والـفـكر والحب والـرحـمة
والــشـعـر واĠـوسـيــقـا والـصـداقــة وغـيـر ذلك من الـســمـات الـتى تجـعل
الإنسان إنـساناĒ وأن حـركة التـاريخ تسيـر فى الطريق غـير الإنسانى
لأن الأهـواء هـى الـتى تــسـيــر دفـتــهـاĒ وتــتــجه بـهــا نـحــو الـهلاكĒ وأن
الإنـسـان يـنـجـرف فى تـيـار الحـيـاة مـحـاولا الـتـشـبث بـالحـيـاة مـعـاندا
سـطوة الـزمان فى الـثلاثيـةĒ وسطـوة الإرادة الخفـية الـعلـيا فى الحرب
Ēومن ثم تبدو محاولاته تافهة Ēوالسلام لكنه فى الـنهاية يستسلم لهـما
لأنه ضعيف ضئـيل الشأن أمام هذه القوى الجـبارة اĠتمثلة فى الزمن

عند نجيب محفوظ وفى القوة الإلهية عند تولستوى.
كــمـا أن هـنــاك شـكلا آخــر من أشـكــال الـصــراع فى كل من الحـرب
والسلام والثلاثـية وهو الـصراع بě الـقدĤ والجديـدĒ أو بě الأجيالĒ أو
الـصـراع الـتـاريـخى كـما اسـمـاه تـولـسـتـوى نـفـسهĒ يـقـول تـولـستـوى فى
Ēإحـدى مـسـودات الحــرب والـسلام :" مـثـلـمـا يـحـدث الآن ويـحـدث دائـمـا
حـدث آن ذاك أن تجمع حـول الشـبـاب اĠنـاضلـě من أجل الجديـد وحول
عجـائز عـصر كاتـرين اĠدافعـě عن القـدĤ أناس يرون فى هـذا الصراع
مـجـرد فـرصة لـلـحصـول عـلى روبل أو صـليـب أو وظيـفـة شاغـرةĒ وهـناك
أناس يشتركون فى هذا الصراع لمجرد التسليةĒ فهم لا يعملون من أجل

ذلك الصراع بل من أجل تحقيق رغباتهم وشهواتهم.
ورغم أن طــبـيــعــة الــصـراع بــě الــقــدĤ والجــديـد تحــمل الــســمـة
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الشاملة لكل زمن لكن هذا الزمن ėتـلك صفة متميزة بالنسبة لروسيا
كدولة وهى طبيعة الشباب الجميل السعيد اĠلىء بالآمال".(١٤٣)

وأدار نجـيـب مـحـفـوظ مثـل هـذا الـصـراع بě الـقـدĤ والجـديـد فى
روايته ولكن بـصورة أشدĒ فـفى بě القـصرين كان هـناك صراع حاد
بě جيل السـيد أحمد عـبد الجواد وجيـله وبě الجيل الذى يـنتمى إليه
أولادهĒ وانـتـهى هـذا الــصـراع بـهـزėــة الجـيل الـقــدĒĤ أمـا فى قـصـر
ěجيل أبناء السيد أحمد عبد الجواد وب ěعركة بĠالشوق فقد دارت ا
Ĥـة الجـيل الـقـدėـعـركـة بــهـزĠوانــتـهت ا Ēجـيل أحــفـاده أولاد خـديـجـة
أيـضاĒ وفى السـكريـة كانت السـيادة لجـيل الأحفاد الـذى أصبح مـهيأ
لأدراة مـعركـة جـديـدة مع جيل قـادمĒ وهـكـذا تتـشـابه الحـرب والسلام
Ĥالـقد ěوالـثلاثـيـة فى هـذا الـلـون من صـراع الأجـيـال أو الـصـراع بـ
والجـديدĒ بل فى الـتعـبـير عن خـصوصـية هـذا الـصراع لـلمـرحلـة التى

تتناولها كل منهما.
خــامـســا: هـنــاك شىء آخــر يـجــمع بــě تـولــسـتــوى ومـحــفـوظ فى
تعـامـلهـمـا تعـاملا فـنيـا مع التـاريخĒ وهـو أنهـمـا لم يحـولا الـتاريخ إلى
درامـاĒ كــمـا تـفـعل الـروايـات الـتــاريـخـيـة الـتـقـلــيـديـةĒ بل تـركـا الحـيـاة
التاريخية تنساب هكذا بطريقة تلقائية بسيطة ومتشعبةĒ وإن تخللهما
بـعض الـتشـويق الـدرامى الذى يـحـدث مثـله فى الحـيـاة اليـومـيةĒ وذلك
مـثل عودة الأمـير أنـدرو بعـد فقـدان الأمل فى عودته فى روايـة الحرب
والسـلامĒ ومثل انـكشـاف أمر الـسيـد أحـمد عـبد الجـواد بطـريقـة شبه
درامـيـة أمـام ابـنه يـاسـě فى الـثلاثـيـة وهـذا الأسـلوب الانـسـيـابى من
أصـعب الأساليب الروائـيةĒ لأنه يصيب الـسرد بالتـرهلĒ ويفتح المجال

والـشر ودور الصـراع بيـنهمـا فى التحـول التـاريخىĒ فهـما يريـان معا
أن اĠـعـارك الحـقـيـقـيـة إĥـا هى فى الحـقـيـقـة مـعـارك بـě الأفعـال اللا
إنــسـانــيـة وبــě الـسـمــات الإنـســانـيــة اĠـتـمــثـلــة فى الـصــحـة واĠـرض
والـسـعـادة والشـقـاء والراحـة والـكـدح والعـلم والـفـكر والحب والـرحـمة
والــشـعـر واĠـوسـيــقـا والـصـداقــة وغـيـر ذلك من الـســمـات الـتى تجـعل
الإنسان إنـساناĒ وأن حـركة التـاريخ تسيـر فى الطريق غـير الإنسانى
لأن الأهـواء هـى الـتى تــسـيــر دفـتــهـاĒ وتــتــجه بـهــا نـحــو الـهلاكĒ وأن
الإنـسـان يـنـجـرف فى تـيـار الحـيـاة مـحـاولا الـتـشـبث بـالحـيـاة مـعـاندا
سـطوة الـزمان فى الـثلاثيـةĒ وسطـوة الإرادة الخفـية الـعلـيا فى الحرب
Ēومن ثم تبدو محاولاته تافهة Ēوالسلام لكنه فى الـنهاية يستسلم لهـما
لأنه ضعيف ضئـيل الشأن أمام هذه القوى الجـبارة اĠتمثلة فى الزمن

عند نجيب محفوظ وفى القوة الإلهية عند تولستوى.
كــمـا أن هـنــاك شـكلا آخــر من أشـكــال الـصــراع فى كل من الحـرب
والسلام والثلاثـية وهو الـصراع بě الـقدĤ والجديـدĒ أو بě الأجيالĒ أو
الـصـراع الـتـاريـخى كـما اسـمـاه تـولـسـتـوى نـفـسهĒ يـقـول تـولـستـوى فى
Ēإحـدى مـسـودات الحــرب والـسلام :" مـثـلـمـا يـحـدث الآن ويـحـدث دائـمـا
حـدث آن ذاك أن تجمع حـول الشـبـاب اĠنـاضلـě من أجل الجديـد وحول
عجـائز عـصر كاتـرين اĠدافعـě عن القـدĤ أناس يرون فى هـذا الصراع
مـجـرد فـرصة لـلـحصـول عـلى روبل أو صـليـب أو وظيـفـة شاغـرةĒ وهـناك
أناس يشتركون فى هذا الصراع لمجرد التسليةĒ فهم لا يعملون من أجل

ذلك الصراع بل من أجل تحقيق رغباتهم وشهواتهم.
ورغم أن طــبـيــعــة الــصـراع بــě الــقــدĤ والجــديـد تحــمل الــســمـة
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سابعـا: أن التطـور الحقيـقى الذى الذى حـدث فى الروايتـě يتمثل
فى انــكــشــاف جـزء مـن الحـقــيــقـة فـى كل مــرحـلــة من مــراحل حــركـة
الأحداثĒ هذه الحقـيقة التى يحجبهـا ركام من الزيف والكذب والنفاق
والأهـواء الــشـخـصـيــةĒ فـفى الحـرب والـسـلام تـتـمـثل الحــقـيـقـة فى أن
Ēالحـرب ليس فيـها غـالب أو مغلـوب بل فيهـا امتهـان للحـياة الإنسـانية
وأن الـنــاس فـيــهــا تـتــحـكم فــيـهـم الـنــزعـات الــشـريــرة الــتى تجـعــلـهم
يـتعـطـشون لـسفك الـدمـاء ولا يتـحلـون بالـقـيم الإنسـانيـةĒ وأن الحروب
لـيـست إلا لونـا من الـعبث الـسـياسى الـذى يـقتـرفه الـساسـة ثم يـندفع
الـنـاس وراءهم من غـيـر وعـى فيـمـوتـون ويـجـرحـون وهـذه هـى طـبـيـعة
الإنسـان فى كل عصر وفى كل مكـانĒ يقع دائما ضحـية للزيفĒ يقول
تولستوى على لسان روستوف :" لسنا دبلوماسيĒě نحن مجرد جنود
لا أكـثـر فـإن أمرنـا أن ĥـوت وجب عـليـنـا أن ĥـوت وإن عوقـبـنـا فذلك
معـناه أنـنا نسـتحق الـعقابĒ ولا رأى لـنا فى ذلك إذا راق للإمـبراطور
ěأن يـــعــقــد مع نـــابــلــيـــون حــلــفـــا ويــرى فــيـه إمــبــراطـــورا فــهــذا عــ
الـصواب"(١٤٤) وعـنـدما تـنـكـشف الحـقـيـقة ويـفـضح أمـر الـزيف تـظـهر
القوة الحـقيقية للإنسان الـروسى وهى الإرادة الحرة والسلام النفسى
واĠصارحة مع الـذاتĒ فقد انهزمت روسيا عـندما كان لها جيش قوى
ولم يــكن لــشــعــبــهــا إرادة حــرة وعــنــدمــا لم يــكن الإنــســان الــروسى
متصالحا مع نفسهĒ وانتصرت عندما امتلكت هذه الإرادة واĠصارحة

رغم أنها كانت قد فقدت قوتها العسكرية.
 وفى الـثلاثــيـة تـتــكـشف الحـقــيـقـة لحــظـة بـعـد أخــرىĒ إذ تـكـشف
Ēتـمثلـة فى وهم الحياةĠالأحـداث عن هذه الطـبيعـة الإنسانـية الزائـفة ا

للاسـتـطرادĒ ولـذلك أدى إلى دخـول كـثـير من الـوحـدات غـير الـسـردية
فى الحرب والسلام مثل الـصفحات اĠتعددة التى خـصصها تولستوى
Ēلفـلسفة التاريخ والتى تـشبه آراء معاصره الفـرنسى جوستاف لوبون

لكن محفوظ استطاح أن يتحكم فى بناء روايته تحكما ملحوظا.
ســادسـا: هــنــاك تــشــابه بــě تـكــوين بــعض الــشــخــصــيـات فى
الـروايتĒě وكـذلك بě الـدلالات التـاريخيـة التى تـوحى بهـا العلاقات
بـيـنـهـاĒ فـنـاتـاشـا فى تـكـويـنـهـا الـنـفـسى الـفـطـرى وجـسـدهـا الـفـتى
الجـمـيل وسـلــوكـيـاتـهـا الإنـســانـيـة الـتـلـقــائـيـة اĠـتـدفـقــة الـصـحـيـحـة
والخــاطـئــة صـورة من روســيــاĒ حـيث يــتـنــافس عــلـيــهـا الــوطـنــيـون
المخلـصـون والخونـة الـذين كـانوا يـخـططـون لاخـتطـافـهاĒ ثم انـتـهاء
أمـرهـا أخـيـرا بـالزواج مـن بـيـير صـورة اĠـواطـن الروسـى الـساذج
اĠـنتـهك الكـرامـة فى بيـتهĒ إن نـاتاشـا تشـبه مـرĤ صورة مـصر فى
الـثلاثـيـة فـقـد أحـبت مـرĤ فـهمـى الـشاب الـوطـنى ووقـعت فـى غرام
الإنجليز ثم انتهى أمرها بـالزواج من ياسě الذى يشبه بيير شبها
كـبـيـراĒً فبـيـيـر نـفسه بـتـكـوينه الجـسـدى والـنـفسى وأسـرته اĠـدنـسة
ěـاسـونـيـة والـذى يـجـمع بـĠوتـطـلـعـه لـلـفـضـيـلـة من خلال المحـافـل ا
الــسـذاجـة والـطـيـبـة يــشـبه يـاسـě بن أحــمـد عـبـد الجـوادĒ والأمـيـر
بـولكنـسكى يشـبه فى تسلـطه وازدواج شخصـيته السـيد أحمـد عبد
الجـواد نـفـسهĒ والأمـيـر أنـدرو بن بـولــكـنـسـكى الـذى اسـتـشـهـد فى
الحرب وأحب ناتاشا وكان عازما على الزواج منها يشبه فهمى بن
أحـمــد عـبـد الجـوادĒ الــذى اسـتـشــهـد فى اĠـظـاهــرات أيـضـا وكـان

يعتزم الزواج من مرĤ شبيهة ناتاشا.
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سابعـا: أن التطـور الحقيـقى الذى الذى حـدث فى الروايتـě يتمثل
فى انــكــشــاف جـزء مـن الحـقــيــقـة فـى كل مــرحـلــة من مــراحل حــركـة
الأحداثĒ هذه الحقـيقة التى يحجبهـا ركام من الزيف والكذب والنفاق
والأهـواء الــشـخـصـيــةĒ فـفى الحـرب والـسـلام تـتـمـثل الحــقـيـقـة فى أن
Ēالحـرب ليس فيـها غـالب أو مغلـوب بل فيهـا امتهـان للحـياة الإنسـانية
وأن الـنــاس فـيــهــا تـتــحـكم فــيـهـم الـنــزعـات الــشـريــرة الــتى تجـعــلـهم
يـتعـطـشون لـسفك الـدمـاء ولا يتـحلـون بالـقـيم الإنسـانيـةĒ وأن الحروب
لـيـست إلا لونـا من الـعبث الـسـياسى الـذى يـقتـرفه الـساسـة ثم يـندفع
الـنـاس وراءهم من غـيـر وعـى فيـمـوتـون ويـجـرحـون وهـذه هـى طـبـيـعة
الإنسـان فى كل عصر وفى كل مكـانĒ يقع دائما ضحـية للزيفĒ يقول
تولستوى على لسان روستوف :" لسنا دبلوماسيĒě نحن مجرد جنود
لا أكـثـر فـإن أمرنـا أن ĥـوت وجب عـليـنـا أن ĥـوت وإن عوقـبـنـا فذلك
معـناه أنـنا نسـتحق الـعقابĒ ولا رأى لـنا فى ذلك إذا راق للإمـبراطور
ěأن يـــعــقــد مع نـــابــلــيـــون حــلــفـــا ويــرى فــيـه إمــبــراطـــورا فــهــذا عــ
الـصواب"(١٤٤) وعـنـدما تـنـكـشف الحـقـيـقة ويـفـضح أمـر الـزيف تـظـهر
القوة الحـقيقية للإنسان الـروسى وهى الإرادة الحرة والسلام النفسى
واĠصارحة مع الـذاتĒ فقد انهزمت روسيا عـندما كان لها جيش قوى
ولم يــكن لــشــعــبــهــا إرادة حــرة وعــنــدمــا لم يــكن الإنــســان الــروسى
متصالحا مع نفسهĒ وانتصرت عندما امتلكت هذه الإرادة واĠصارحة

رغم أنها كانت قد فقدت قوتها العسكرية.
 وفى الـثلاثــيـة تـتــكـشف الحـقــيـقـة لحــظـة بـعـد أخــرىĒ إذ تـكـشف
Ēتـمثلـة فى وهم الحياةĠالأحـداث عن هذه الطـبيعـة الإنسانـية الزائـفة ا

للاسـتـطرادĒ ولـذلك أدى إلى دخـول كـثـير من الـوحـدات غـير الـسـردية
فى الحرب والسلام مثل الـصفحات اĠتعددة التى خـصصها تولستوى
Ēلفـلسفة التاريخ والتى تـشبه آراء معاصره الفـرنسى جوستاف لوبون

لكن محفوظ استطاح أن يتحكم فى بناء روايته تحكما ملحوظا.
ســادسـا: هــنــاك تــشــابه بــě تـكــوين بــعض الــشــخــصــيـات فى
الـروايتĒě وكـذلك بě الـدلالات التـاريخيـة التى تـوحى بهـا العلاقات
بـيـنـهـاĒ فـنـاتـاشـا فى تـكـويـنـهـا الـنـفـسى الـفـطـرى وجـسـدهـا الـفـتى
الجـمـيل وسـلــوكـيـاتـهـا الإنـســانـيـة الـتـلـقــائـيـة اĠـتـدفـقــة الـصـحـيـحـة
والخــاطـئــة صـورة من روســيــاĒ حـيث يــتـنــافس عــلـيــهـا الــوطـنــيـون
المخلـصـون والخونـة الـذين كـانوا يـخـططـون لاخـتطـافـهاĒ ثم انـتـهاء
أمـرهـا أخـيـرا بـالزواج مـن بـيـير صـورة اĠـواطـن الروسـى الـساذج
اĠـنتـهك الكـرامـة فى بيـتهĒ إن نـاتاشـا تشـبه مـرĤ صورة مـصر فى
الـثلاثـيـة فـقـد أحـبت مـرĤ فـهمـى الـشاب الـوطـنى ووقـعت فـى غرام
الإنجليز ثم انتهى أمرها بـالزواج من ياسě الذى يشبه بيير شبها
كـبـيـراĒً فبـيـيـر نـفسه بـتـكـوينه الجـسـدى والـنـفسى وأسـرته اĠـدنـسة
ěـاسـونـيـة والـذى يـجـمع بـĠوتـطـلـعـه لـلـفـضـيـلـة من خلال المحـافـل ا
الــسـذاجـة والـطـيـبـة يــشـبه يـاسـě بن أحــمـد عـبـد الجـوادĒ والأمـيـر
بـولكنـسكى يشـبه فى تسلـطه وازدواج شخصـيته السـيد أحمـد عبد
الجـواد نـفـسهĒ والأمـيـر أنـدرو بن بـولــكـنـسـكى الـذى اسـتـشـهـد فى
الحرب وأحب ناتاشا وكان عازما على الزواج منها يشبه فهمى بن
أحـمــد عـبـد الجـوادĒ الــذى اسـتـشــهـد فى اĠـظـاهــرات أيـضـا وكـان

يعتزم الزواج من مرĤ شبيهة ناتاشا.
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الـقـرارات صـحـيحـة أم خـاطـئةĒ أمـا فى الـثلاثـيـة فالـشـخـصيـات كـلـها
مـقـصـاة عن اĠـشـاركـةĒ فــهى تـسـيـر مـجـبــرة إلى مـصـيـر مـجـهـولĒ لا
تشارك فـيه ولا تسلم مـن نتائجهĒ مـن ثم أصبحت شـخصيـات الثلاثية
تتقـبل مصائرهـا كما تتـقبل أحكام الـقدر وأحداث الزمـانĒ الاستعمار
والحكـومات والفساد واĠوت والـولادة والشيخوخةĒ فـبدت الشخصيات
كـأنـهـا تخـوض مـعـركـة خـاسرة مـع الزمـن أو مع القـدرĒ مـنـذ مـولـدها
حتى وفاتـهاĒ ولعل ذلك لون من التعـبيرالصادق عن الواقع فى كل من

.ěالفترت ěروسيا ومصر فى هات
كل ذلك يبـرهن عـلى أن هنـاك تـقاربـا بل تشـابـها بـě اĠنـهج الذى
اسـتخـدمه كل من تولـستـوى ومحـفوظ فى تـوظيف الـتاريخ فى كل من
الحـرب والسلام والـثلاثـيةĒ وأن هـذا الـقدر مـن التـشـابه يفـتح الـطريق
لدراسـات مقـارنة أخرى بـě هذين الـطودين الشـامخـě فى عالم الفن

الروائى.

كل شخـصية تبـدو فى الظاهر بوجـه وهى فى الباطن بوجه آخرĒ وفى
الـنهـاية انـكشف الـزيف لكن الـظروف أدت إلى ظـهور مـا هو أشد من
الـزيف وهـو الـفـسادĒ فـكـلـما انـهـارت طبـقـة من الـزيف الإنـسانى تحل
مـحلهـا طبقـة أخرى أشـد فتكـاĒ لأن الإنسان اĠـصرى لم يـحصل على
إرادتـه الحـرة ولم يـتـصـالح أو يـتـصـارح مـع نـفـسه مـنـذ بـديـة الـروايـة

حتى آخرها.
ثـامنا :إلى جـانب ذلك هناك جوانب تـشابه كثيـرة أخرى لا تختص
بـالـتوظـيف الـتاريـخى مـثل طريـقـة تسـلـسل الأحداث حـسب الـتسـلسل
الـزمانىĒ ومـثل طريـقـة سرد الأحـداث اĠتـزامنـةĒ واسـتخـدام اللـوحات

اĠتقابلة أو اĠتشابهة فى الوصف وغير ذلك.
 إلا أن كل هذا التـشابه بě الروايتě لا يـنفى حقيقة أن كل رواية

منهما لها خصوصيتها وأسلوبها:
١-  فتولـستوى يـصور عاĠه من خلال الـطبقـة الأرستقـراطية التى
يـنـتـمى إلـيـهاĒ حـيث الأمـراء وكـبـار الـسـاسة ورجـالات الحـربĒ بـيـنـما
يرتكـز اĠنظـورعند نجـيب محـفوظ خلال الطـبقة اĠـتوسـطة التى يـنتمى

إليها.
٢-  الأحــداث الـتــاريــخـيــة نــفـســهـا مــخــتـلــفـةĒ وهــذا أمــر بـدهى;
فـتولستوى يـتحدث عن روسيا فى مـطلع القرن التـاسع عشر ومحفوظ

يتحدث عن مصر فى النصف الأول من القرن العشرين.
٣- عـلاقــة الــشــخــصــيـــات بــتــطــور الأحــداث مــخـــتــلــفــةĒ فــأكــثــر
الشـخصيات فى الحـرب والسلام تشارك فى صـنع القراراتĒ بل تدير
دفتـها لأن الأحـداث مصـورة فى الأوساط الـقيـاديةĒ سـواء أكانت هذه
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مفهوم الإنسانية فى الأدبمفهوم الإنسانية فى الأدب
عنـدما تذكر كـلمة "إنـسان"أو كلمـة " إنسانى" فى الـلغة يفـهم منها
أحد مـعنيĒě الأول يشير إلى الـصفة البشرية الـتى هى نقيض اĠثالية
اĠلائـكــيــة أو الـســمــاويـةĒ أى أنه يــشــيـر إلى الــتــلـبس بــتــراب الـواقع
الــطــبــيــعى اĠــادى الــذى يــحـيــاه الــنــاس عــلى الأرض حــيث يــأكــلـون
ويـشـربـون ويـنـامـون ويـتـنـاسـلـون ويـتـخـاصـمـون ويـكـذبـون أحـيـانـا أو
يسرقونĒ ولـهم غرائزهم الفطرية ودوافعـهم اĠاديةĒ فهم ليسوا ملائكة
أو شيـاطě بل بـشر .أمـا اĠعـنى الثـانى الذى يـفهم من الـكلـمتـě فهو
يـشـيـر إلى الـتـحـلى بـالـقــيم الإنـسـانـيـة الـرفـيـعـةĒ أى الأخلاق اĠـثـالـيـة
الـفاضـلـة الـتى لا يكـون الإنـسان بـدونـها إنـسـانـا Ėعـنى الـكلـمـةĒ مثل
الإحــسـاس بــالآخـرين والــرحـمــة والـعــطف عـلـى الـضــعـفــاء والـصـدق
ومـناصـرة الحقĒ إنه اĠعـنى الـذى قصـده الـكاتب الـروسى الكـبـير لـيو
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عصرجـديد ما ėكـنه من اكتشـافات بكر لم تـكن معروفـة من قبلĒ فلو
جمعـنا كل نظـريات ماركـس ودارون وفرويد ودوركاĤ وطـبقنـاها على
هــيـكل جــسـدى مـا فــإنـهـا لن تــصـنع مــنه إنـسـانــاĒ من أجل ذلك فـإن
الـروايـات الــتى حـاولت أن تــصـنع إنـســانـا من خلال هـذه الــنـظـريـات
ěـيــكـانـيـكــيـة وهـرب الإنــسـان الحـقــيـقى من بـĠأصــيـبت بـالجــفـاف وا
سـطورهـاĒ كما هـو الشـأن فى قصة (ثـريا) لـعيسى عـبيـدĒ وفى معظم
الروايات الاشتراكية العربية وغير العربية التى حاولت تطبيق النظرية
اĠاركسيـة فى فهمهـا للإنسان والمجـتمعĒ بل كما هـو الشأن فى رواية
(السراب) لـنجيب محفوظ نفـسهĒ فـ(كامل رؤبة لاظ) بطل هذه الرواية
لـيس إلا ĥـوذجــا افـتـراضـيــا لإنـسـان صـيغ حــسب نـظـريـة الــتـحـلـيل

النفسى ليجموند فرويد.
من أجل ذلـك فإن الروائيـě الكبـارالذين أبدعـوا روايات خالدة من
أمثال تولسـتوى وديستويفكى وديكنز وفـلوبير ونجيب محفوظ وغيرهم
لم يكـبلوا أقلامـهم فى هذه الـروايات بأمـثال هـذه الرؤى المحدودةĒ بل
خـلعوا من فـوق أعينـهم اĠنـاظير الـتى تلـون العالم حـسب الطلاء الذى
اتخـذتهĒ بل أعلن بعضهم- صراحـة - تذمره منها وتمـرده عليهاĒ كما
فعل تولستوىĒ من ثم انطـلقت رؤاهم الفنية فى آفاق حرة وجديدة بلا
قـيـود داخل هـذا الـكـائن المجـهول اĠـسـمى بـالإنـسـانĒ فـرسـمـوا نـاسا
يـنبضـون بالحـياةĒ لم يتـخلـوا عن بشريـتهم وفى الـوقت نفسه لم تجف
عـروقـهم مـن مـنـابع الخـيـر والـرحـمـة والعـدل والـوفـاء والـتـعـاطفĒ لـهم
أجـسـاد وعـقـول وفى الـوقت نـفـسه لـهم أرواح وقـلـوبĒ لـيـسـوا مـلائـكة
ولـيسوا جـماداتĒ فـأصبحت روايـاتهم تحـمل سمات الإنـسانـية حسب

تولستـوى من قول الأميرة بـيتس مخاطـبة أليكس زوج آنـا كارنينا فى
Ēروايـة آنـا كـارنـينـا: " أنت رجل بـكل مـا فى كـلـمة الـرجـولـة من مـعنى
أنت رجل ذو قـلب وإحـسـاس فـأنت إنـسـان".(١٤٥) وهـناك مـعـنى ثـالث
أشـار إليه ابن سـينـا ونقـله عنه حـازم القرطـاجنىĒ وهـو أن الإنسـانية
صفة تطلق على كل ما يختص به الإنسان دون الحيوانĒ ويجملها فى

أربع صفات رئيسية هى: العقل والعفة والعدل والشجاعة.(١٤٦)
وعنـدما نـشأ فن الـرواية فى الـعصـر الحديث تـبنى أصـحابه الـقيم
الواقعيـة اĠادية التى أفـرزها ĥو الطـبقة البـورجوازية فى أورباĒ وهى
الـقـيم الـفـكـريـة لـلعـقـلـيـة الـفـيزيـقـيـة الـتـجـريبـيـة الـتى اتـسم بـهـا الـعقل
الأوربىĒ أى العـقل القائم عـلى التخـلى عن اĠثاليـة واĠيتـافيزيـقية التى
كانت سائدة فى القصص الخيالية فى العصور الوسطى الأوربيةĒ أى
النـظر إلى الإنـسان من أسـفلĒ من حـيث كونه كـائنـاً تحركه مـجمـوعة
من الـدوافع والـعوامل اĠـاديـة مثل الـغـرائـز الطـبـيعـيـة الدنـيـا والتـربـية
والـبـيئـة والجـنس وغـير ذلك من الأمـور الـتى ėكن تـفـسيـرهـا تفـسـيرا
عـلـمــيـا يـتــوازى أو يـتـواءم مـع الـرؤى الـتى أفــرزتـهـا نــظـريـات دارون

وماركس وفرويد ودوركاĤ للإنسان.
واتـخـذ كثـيرون من مـنـظرى الـرواية ونـقـادها هـذه النـظـرة معـيارا
(Ro ـسمـاة بالـرومانسĠفن الـرواية والـقصص الخـيالـية ا ěللـتفـرقـة ب
(NOVEL) فـالـقصص الـتى تـتحـلى بـهـذه الواقـعـية تـعـد رواية mans) 

وما دونـها لا يعد رواية; لأنهم اعـتقدوا أن هذه الواقعـية سوف تتناول
الـنــشـاط الإنـسـانـى تـنـاولاً مـوضــوعـيـا مــحـدداĒً لـكن الإنــسـان دائـمـا
يـسـتـعـصى عـلى الـتـحديـد ويـتـمـرد عـلى الـتـعـريفĒ ويـدخـر دائـمـا لكل
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أربع صفات رئيسية هى: العقل والعفة والعدل والشجاعة.(١٤٦)
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وماركس وفرويد ودوركاĤ للإنسان.
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الإنـسانى فى روايـة الثلاثـيةĒ وهكـذا نرى مـفهـوم الإنسـانية فى الأدب
ěالـسـابـق ěالـلـغـوي ěـفـهومـĠا ěيـجـمع بـ Ēيـتحـقق بـشـكل فـنى جـديد

اĠادى والروحى ويتجاوزهما.
هذه الإنسانية التى تتجلى فى الأدب الرفيع ليست مجرد موضوع
Ēبل هو سـرالفن ومـنبع الجمـال فيها Ēاستطـاعت الروايات أن تـصوره
إنه يــشـبه الإيـقـاع اĠـوسـيـقى أو الـتـشـكـيـلى الـذى يـسـتـحـضـر إيـقـاع
الطبيعـةĒ فجمال الثنـائيات الإيقاعـية فى الشعر مـثلا تتناغم مع إيقاع
حركـة التـنفس وحـركة اللـيل والنـهار وخـطوات اĠـشى وتنـائيـة أعضاء
الإنسـان والذكـورة والأنوثة والخـير والـشر والـسماء والأرض ٠٠٠إلخ
ومــثل ذلك تـتــنـاغم الــتـجــارب الإنـســانـيــة فى الـروايــات مع الــتـجـارب
الإنسانية الـعامة أى أنها تحاكى الحقيقة الإنـسانية وتكتشف أنواعها

وأشكالها.
صور البعد الإنسانى فى روايات نجيب محفوظصور البعد الإنسانى فى روايات نجيب محفوظ

امتـلك نجيب محـفوظ جـناحى اĠـوهبة الـفنـية الـلذين أشرنـا إليـهما
بـوصفـهـمـا شـرطـě لإبـداع الأدب الإنـسـانىĒ وهمـا الـبـصـيـرة الـفـنـية
النافذة والـقدرة الفذةعلى التعبـيرذى الطابع الإنسانىĒ وقد تجلى ذلك

فى عدد من اĠظاهر فى رواياته.
 أبرزها تلك اللغة التصويـرية الشفافة التى يستخدمها فى تصوير
اĠـشاهـد مصـحوبـا باĠـشاعـر الإنسـانيـة الدفـينـةĒ فهو مـثلا فى مـقدمة
رواية الحرافيش يلقى الضوء عـلى اĠكان الذى يعثر فيه الشيخ "عفرة
زيدان" على اللـقيط الذى أصـبح اسمه فيـما بعد "عـاشور الناجى" فلا
يصـورنجيـب محـفوظ اĠـكان تـصويـرًا موضـوعيـا كمـا يفـعل اĠؤرخ بل

اĠــفـهــوم الـواقــعى الـبــشــرى الـذى يــجـعل الإنــسـان مــرتـبــطـا بــواقـعه
الفـيزيقى اĠنظورĒ وفى الوقـت نفسه تحتوى أبعادا إنـسانية وإشراقية

عميقة أبعد وأعمق بكثير من هذا الواقع اĠادى.
إن الأدبــاء اĠـوهــوبـě فــقط هم الـذيـن يـســتـطــيـعــون الـتــقـاط هـذه
الأغوار الإنسانية الدفينةĒ لأن الوصول إليها أصعب بكثير من التقاط
الـصــور الحـسـيــةĒ الأدبـاء الـذيـن ėـتـلــكـون الـقــدرة عـلى الاسـتــبـطـان
الـداخـلى الـذى يشـبه الـعـرافة أو الـوجـد الـصوفى الـذى ėـكن الـكاتب
من النـظر إلى الـعالم بـنور الـبصـيرة لا الـبصرĒ هـذه القـدرة هى التى
تتيح للكاتب رؤية الأعماق الإنسانية الكامنة وراء الأحداث وفى أغوار
الشخصـياتĒ وهى التى تمـكنه من التعـبير عن هذه الـرؤية فى لوحات
سـرديـة حـيـة تـنـبض بـهـذه الحـقـائق الـدقـيـقـة - فلا فـائـدة من رؤيـة لا
يــصــحـبــهــا قـدرة عــلى الــتـعــبــيـر- ونجــيب مــحـفــوظ واحــد من هـؤلاء
اĠوهـوبĒě فـقد اسـتطـاع أن يـجعل لإيـقاع الحـياة اĠـادية الـتى تحدث
الآن صــدى إنـسـانــيـا عــمـيـقــا يـتــجـاوز حـدود اĠــكـان والــزمـان ويـلف
الإنسـانية مـنذ أول الخـلق إلى آخر الحيـاةĒ فنـسمع فى إيقـاع طرقات
شبشب حـميدة فى رواية (زقـاق اĠدق) مثلاً وهى تـتبخـتر صاعدة من
الـزقاق إلى الـصنـادقيـة أو اĠوسـكى إيقـاع الأنثى مـنذ حـواء إلى آخر
امرأة تـدب على ظهـر البسـيطةĒ ونـرى فى ابن فطومـة صورة لكل ابن
أنـثى قـلق من واقعه الألـيم بـاحث عن الحقـيقـة وفى الـوقت نفـسه حالم
بواقع مـثالـى لا يوجـد على الأرضĒ ونـرى فى رءوف علـوان فى اللص
والـكـلاب صـورة لـكل مــنـاضل زائف بــاع ضـمـيــره واسـتـثـمــر مـبـادئه
لـتــحـقـيق مــكـاسب شــخـصـيهĒ ونــرى أسـرار لــعـبـة الــتـحـول والــتـأقـلم
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لـتــحـقـيق مــكـاسب شــخـصـيهĒ ونــرى أسـرار لــعـبـة الــتـحـول والــتـأقـلم
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شـتى الأنــحـاءĒ وراء شـهــادة أو خـبـر"(١٤٨) ويـســتـخـدم مــحـفـوظ هـذا
الأسلوب الشعرى اĠقفى حتى بě الحوار والسردفهو يقول :"

 قالت فلة بنبرة باكية:
- لا يوجد أمل.

وعند ذاك صاح دهشان:
- لعله الغدر.

وخفقت القلوب وتطاير من الأعě الشررĒ فعاد دهشان يقول:
- حتى الأسد يجرى عليه الغدر.

- فصاح محمود قطايف:
- الصبر الصبر يارجال".(١٤٩)

وقـــد أدى ذلـك الأســلـــوب إلـى أن يـــرسم نجـــيب مـــحـــفـــوظ ملامح
شـخصـيـاته على أن نـصـفهـا يـقبـع فى الضـوء ونـصفـهـا الآخر يـلـبسه
عباءة من الضباب اĠيتافيزيقى أو الغيبىĒ شخصيات تعيش بجسدها
بــě الــنـاس وروحــهـا هــائـمــة فى سـمــاوات من الأنـاشــيـد الــغـامــضـة

والصوفية التى تشبه حوارى القاهرة القدėة نصف اĠظلمة.
وĘــا زاد من حـدة اĠـشــاعـر الإنـسـانــيـة فى الـســرد أنه لا يـحـكى
الـوقـائق مبـاشـرة كمـا يـراهـا الراوىĒ بل يـصـور صدى الأحـداث كـما
تـتـردد فى باطن الـشـخـصـياتĘ Ēـا يـجـعلـهـا تـتشـكل بـهـيـئة الـتـجـربة
الإنسـانيـةĒ وتتلـون بطـابعهـا وتصـفى ĖعايـيرهـاĒ ثم تتكـسر صـورتها
بعـد ذلك فى وعى الراوى كانـها لوحـة فنية تـمثل هذه الـتجارب عـمقها

أى البعد الثالث فيها.
الـصـورة الـثـانـيـة الـتى يـتـجـلى فـيـهـا الـبـعـد الإنـسـانى فى روايـات

يـسـتـحـضره مـن زاوية رؤيـة إنـسـانـيـة تجـمع بـě روحى الـشـيخ عـفرة
والـراوى بل روح كل ذى قـلـب يـتـحـلى بـسـمــة الإنـسـانـيـةĒ كل ذلك فى
وقت واحـدĒ رؤية تـرى ببـصيـرتهـا فوق مـا يراه الـناس بأبـصارهم من
تــــعـــاطف ورحـــمـــة فـى الحـــاضـــر ومـــكـــنـــون مــــا حـــدث فى اĠـــاضى
واستشراف مـا سوف يحدث فـى اĠستقـبلĒ تستحـضر الواقع وتشف
عما وراء الواقعĒ يقول نجيب محفوظ :" فى ظلمة الفجر العاشقةĒ فى
اĠمر العـابر بě اĠوت والحـياةĒ على مـرأى من النجوم الـساهرةĒ على
مـسـمع من الأنـاشـيـد الـبـهـيـجـة الـغـامـضـة طـرحت مـنـاجـاة مـتـجـسدة

للمعاناة واĠسرات اĠوعودة لحارتنا".(١٤٧)
 هـكـذا نـرى اĠـشـاعـر الإنـسـانـيـة الـتـى يـحـمـلـهـا فـقـيه أعـمى يـدب
بعـصاه وحـيدا عـند مـطلع الـفجـر يلـتمس اĠـغفـرة من الـسماء ,فيـهديه
القـدرالذى يشبهه إلى نـتاج لرجل وامرأة طواهـما ظلام الليل العاشق
فــأســفــر الـصــبح عـن ولادة روح حـيــة مــلــقــاة عـلـى الأرض فى اĠــمـر
الفاصل بě اĠـقابر واĠديـنة وهى فى الوقت نفـسه تعبر اĠـمر الفاصل
ěعــبـارات مــجـازيـة وإيــحـائــيـة شــفـافـة تجــمع بـ ĒـوتĠالحـيــاة وا ěبــ
ěالبعد الإنسانى الذى يجمع ب ěادى لوقائـع الأحداث وبĠالتصوير ا

الحزن والأملĒ بě الحياة واĠوت.
 ولم يكـتف نجيب مـحفـوظ بهـذا الأسلـوب التـصويـرى بل استـعان
باĠـوسـيـقـا الـشعـريـة اĠـوقـعـة اĠـسجـوعـةĒ وبـخـاصـة فى اĠواطـن التى
تـتطـلب الـتـعـبيـر عن الخـلـجـات الـنفـسـيـة الدفـيـنـةĒ مـثل قـوله فى رواية
ĒـستـترĠالحـرافـيش :" وانتـشـرت سحـائب الخريـف مفـضضـة بـالنـور ا
وانـتـصف النـهـار ولم يظـهـر لعـاشـور أثرĒ عـنـد ذاك تفـرق الـرجال فى
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شـتى الأنــحـاءĒ وراء شـهــادة أو خـبـر"(١٤٨) ويـســتـخـدم مــحـفـوظ هـذا
الأسلوب الشعرى اĠقفى حتى بě الحوار والسردفهو يقول :"

 قالت فلة بنبرة باكية:
- لا يوجد أمل.

وعند ذاك صاح دهشان:
- لعله الغدر.

وخفقت القلوب وتطاير من الأعě الشررĒ فعاد دهشان يقول:
- حتى الأسد يجرى عليه الغدر.

- فصاح محمود قطايف:
- الصبر الصبر يارجال".(١٤٩)

وقـــد أدى ذلـك الأســلـــوب إلـى أن يـــرسم نجـــيب مـــحـــفـــوظ ملامح
شـخصـيـاته على أن نـصـفهـا يـقبـع فى الضـوء ونـصفـهـا الآخر يـلـبسه
عباءة من الضباب اĠيتافيزيقى أو الغيبىĒ شخصيات تعيش بجسدها
بــě الــنـاس وروحــهـا هــائـمــة فى سـمــاوات من الأنـاشــيـد الــغـامــضـة

والصوفية التى تشبه حوارى القاهرة القدėة نصف اĠظلمة.
وĘــا زاد من حـدة اĠـشــاعـر الإنـسـانــيـة فى الـســرد أنه لا يـحـكى
الـوقـائق مبـاشـرة كمـا يـراهـا الراوىĒ بل يـصـور صدى الأحـداث كـما
تـتـردد فى باطن الـشـخـصـياتĘ Ēـا يـجـعلـهـا تـتشـكل بـهـيـئة الـتـجـربة
الإنسـانيـةĒ وتتلـون بطـابعهـا وتصـفى ĖعايـيرهـاĒ ثم تتكـسر صـورتها
بعـد ذلك فى وعى الراوى كانـها لوحـة فنية تـمثل هذه الـتجارب عـمقها

أى البعد الثالث فيها.
الـصـورة الـثـانـيـة الـتى يـتـجـلى فـيـهـا الـبـعـد الإنـسـانى فى روايـات

يـسـتـحـضره مـن زاوية رؤيـة إنـسـانـيـة تجـمع بـě روحى الـشـيخ عـفرة
والـراوى بل روح كل ذى قـلـب يـتـحـلى بـسـمــة الإنـسـانـيـةĒ كل ذلك فى
وقت واحـدĒ رؤية تـرى ببـصيـرتهـا فوق مـا يراه الـناس بأبـصارهم من
تــــعـــاطف ورحـــمـــة فـى الحـــاضـــر ومـــكـــنـــون مــــا حـــدث فى اĠـــاضى
واستشراف مـا سوف يحدث فـى اĠستقـبلĒ تستحـضر الواقع وتشف
عما وراء الواقعĒ يقول نجيب محفوظ :" فى ظلمة الفجر العاشقةĒ فى
اĠمر العـابر بě اĠوت والحـياةĒ على مـرأى من النجوم الـساهرةĒ على
مـسـمع من الأنـاشـيـد الـبـهـيـجـة الـغـامـضـة طـرحت مـنـاجـاة مـتـجـسدة

للمعاناة واĠسرات اĠوعودة لحارتنا".(١٤٧)
 هـكـذا نـرى اĠـشـاعـر الإنـسـانـيـة الـتـى يـحـمـلـهـا فـقـيه أعـمى يـدب
بعـصاه وحـيدا عـند مـطلع الـفجـر يلـتمس اĠـغفـرة من الـسماء ,فيـهديه
القـدرالذى يشبهه إلى نـتاج لرجل وامرأة طواهـما ظلام الليل العاشق
فــأســفــر الـصــبح عـن ولادة روح حـيــة مــلــقــاة عـلـى الأرض فى اĠــمـر
الفاصل بě اĠـقابر واĠديـنة وهى فى الوقت نفـسه تعبر اĠـمر الفاصل
ěعــبـارات مــجـازيـة وإيــحـائــيـة شــفـافـة تجــمع بـ ĒـوتĠالحـيــاة وا ěبــ
ěالبعد الإنسانى الذى يجمع ب ěادى لوقائـع الأحداث وبĠالتصوير ا

الحزن والأملĒ بě الحياة واĠوت.
 ولم يكـتف نجيب مـحفـوظ بهـذا الأسلـوب التـصويـرى بل استـعان
باĠـوسـيـقـا الـشعـريـة اĠـوقـعـة اĠـسجـوعـةĒ وبـخـاصـة فى اĠواطـن التى
تـتطـلب الـتـعـبيـر عن الخـلـجـات الـنفـسـيـة الدفـيـنـةĒ مـثل قـوله فى رواية
ĒـستـترĠالحـرافـيش :" وانتـشـرت سحـائب الخريـف مفـضضـة بـالنـور ا
وانـتـصف النـهـار ولم يظـهـر لعـاشـور أثرĒ عـنـد ذاك تفـرق الـرجال فى
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وشـبـاب وشيـخـوخة ومـوتĒ عجـلـة دائرة تـكـشف حقـيقـة الحـياةĒ يـقول
نجيب محفـوظ مصورا هذه التجربة مع الـزمان :" تنساب عربة الزمن
مكللة بـالزهو والحياة صلصلة عجلاتـها اĠدوية لا يسمعها أحدĒ الأذن
لا تـسـمع إلا مـا تـرغب فى سـمـاعهĒ يـتـوهم الـفـحل أنه اقـتـرن بـالـدنـيا

قران دوامĒ ولكن العربة لا تتوقف والدنيا زوج خئون".(١٥١)
Ēــدق يـظــهــر الـبــعـد الإنــســانى لـلــزمــان بـشــكل آخـرĠوفـى زقـاق ا
فـالجديد فى الزقـاق يحل محل القـدĒĤ عصر الراديـو يحل محل عصر
شاعر الربـابةĒ وكل الشخصـيات فى الزقاق يـصيبهـا التحول بدءا من

حميدة حتى زيطة صانع العاهات.
أما فى روايـة الحرافـيش فـتطـور نظام الـفتـونة فـيهـا يشـبه الـنظام
الـثلاثى لانحلال الـدول عـند ابن خـلـدونĒ حيث يـنـخر الـتـرف والفـساد
فى حيـاة الجيل الـثانـى ثم يسـتبـد بالجيـل الثـالث فيـبتـعد عن الـنموذج
اĠـثالى الذى كان عـليه الجيل الأول والذى تحـول مع مرور الزمان إلى
أسطورةĒ فتزول سطوة الأسرة ثم تدور عجلة الحياة دورتها مع مرور
الـزمن ويـنـشـأ فـتـوة جـديـد من تحت الأنـقـاض لـيـعـيـد المجـد والـفـتـونة
الحقيقيـة من جديد.. وهكذا يفعل الزمان فـعله حتى فى مفهوم الفتونة
نـفسه ففى نهاية اĠلـحمة يصبح مفهـوم الفتونة مرادفا Ġـفهوم البلطجة
وتـزول Ęلـكـة الـرجل الفـتـوةĒ ومن ثم تـصبـح اĠرأة (عـزيـزة) هى آخر

الفتوات.
كـمـا يـظـهـر الـبـعـد الإنسـانى بـوضـوح فى مـعـالجـة نجـيب مـحـفوظ
لـلمعركـة الأبدية بـě الخير والـشرĒ فهـذه اĠعركـة تتخـذ شكل الصراع
بـě اĠاديـة واĠثـالـية فى أولاد حـارتنـاĒ وفى الحرافـيش يدور الـصراع

نجيب مـحفوظ تتـمثل فى الاهتـمام بالـقضايا الإنـسانيـة الكبرىĒ إذ لا
تكاد تخلو رواية مـن رواياته من سلافة لها مذاق إنسانى خاصĒ مثل
قـضايا اĠوت والحـياةĒ والوجود والعـدمĒ والخير والشـرĒ والقدرĒ وغير

ذلك من القضايا.
لا يـعـالج نجـيب مـحـفوظ هـذه الـقـضـايـا مـعالجـة جـافـة عـلى لـسان
الراوى أو ألـسنة الـشخـصيـات بل يجعـلهـا تتجـلى فى تجربـة إنسـانية
عـميقـةĒ هذه الـتجـربة تـكمن فـيها خـلاصة إنسـانيـة مصـفاة أو مـقطرة
تشـبه الحكمةĒ ولكن الحكمـة مثل القانون العلـمى اĠستنبط من ظواهر
الـطـبــيـعـة يـعـتــمـد عـلى إدراك الـعلاقــات الـتى تحـكم مــنـطق الـبـنـاء أو
الـتـركـيب وتحـلق فى سـمـاوات اĠـثـالĒ أمـا الـتـجـربـة الـفنـيـة فـهى عـلى
Ēالنقيض من ذلك تتجه نحو الحسية والتخصيص لا التجريد والتعميم
وتـغـوص فى الخـصـوصـيـة حـتى تـصـل إلى أعـمـاقـهـا الإنـسانـيـة الـتى
تتشابه عنـد الناس جمـيعاĒ وقد كان نجـيب محفوظ واعيـا بهذا اĠلمح
الإنـســانى فـهـو يـقـول فى روايــة " زقـاق اĠـدق":" إلا أنه عـلى رغم ذلك
يــضج بـحــيـاته الخـاصــةĒ حـيــاة تـتـصل فـى أعـمـاقــهـا بـجــذور الحـيـاة

الشاملة".(١٥٠)
فعندما يـعالج قضية اĠوت والحياة مثـلا يجعل الحياة دائما معركة
خاسرة مع الزمنĒ ففى الثلاثية مثلا يصارع السيد أحمد عبد الجواد
الزمان ويبذل كل جهد Ęـكن لإيقاف عجلتهĒ لكن الزمان لا يتوقف بل
يـعمل عمله فى الأجـساد والأشياء ويدور دورتـه فيموت الكـبير ويشيب
الــصـغـيــر ويـولـد خـلـق جـديـدĒ وتحــدث أشـكـال مـتــنـوعـة مـن اĠـقـاومـة
والـتعديل والتـوازنĒ وتدور الدائرة عـلى الأجيال جيلا بـعد جيلĒ ميلاد
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وشـبـاب وشيـخـوخة ومـوتĒ عجـلـة دائرة تـكـشف حقـيقـة الحـياةĒ يـقول
نجيب محفـوظ مصورا هذه التجربة مع الـزمان :" تنساب عربة الزمن
مكللة بـالزهو والحياة صلصلة عجلاتـها اĠدوية لا يسمعها أحدĒ الأذن
لا تـسـمع إلا مـا تـرغب فى سـمـاعهĒ يـتـوهم الـفـحل أنه اقـتـرن بـالـدنـيا

قران دوامĒ ولكن العربة لا تتوقف والدنيا زوج خئون".(١٥١)
Ēــدق يـظــهــر الـبــعـد الإنــســانى لـلــزمــان بـشــكل آخـرĠوفـى زقـاق ا
فـالجديد فى الزقـاق يحل محل القـدĒĤ عصر الراديـو يحل محل عصر
شاعر الربـابةĒ وكل الشخصـيات فى الزقاق يـصيبهـا التحول بدءا من

حميدة حتى زيطة صانع العاهات.
أما فى روايـة الحرافـيش فـتطـور نظام الـفتـونة فـيهـا يشـبه الـنظام
الـثلاثى لانحلال الـدول عـند ابن خـلـدونĒ حيث يـنـخر الـتـرف والفـساد
فى حيـاة الجيل الـثانـى ثم يسـتبـد بالجيـل الثـالث فيـبتـعد عن الـنموذج
اĠـثالى الذى كان عـليه الجيل الأول والذى تحـول مع مرور الزمان إلى
أسطورةĒ فتزول سطوة الأسرة ثم تدور عجلة الحياة دورتها مع مرور
الـزمن ويـنـشـأ فـتـوة جـديـد من تحت الأنـقـاض لـيـعـيـد المجـد والـفـتـونة
الحقيقيـة من جديد.. وهكذا يفعل الزمان فـعله حتى فى مفهوم الفتونة
نـفسه ففى نهاية اĠلـحمة يصبح مفهـوم الفتونة مرادفا Ġـفهوم البلطجة
وتـزول Ęلـكـة الـرجل الفـتـوةĒ ومن ثم تـصبـح اĠرأة (عـزيـزة) هى آخر

الفتوات.
كـمـا يـظـهـر الـبـعـد الإنسـانى بـوضـوح فى مـعـالجـة نجـيب مـحـفوظ
لـلمعركـة الأبدية بـě الخير والـشرĒ فهـذه اĠعركـة تتخـذ شكل الصراع
بـě اĠاديـة واĠثـالـية فى أولاد حـارتنـاĒ وفى الحرافـيش يدور الـصراع

نجيب مـحفوظ تتـمثل فى الاهتـمام بالـقضايا الإنـسانيـة الكبرىĒ إذ لا
تكاد تخلو رواية مـن رواياته من سلافة لها مذاق إنسانى خاصĒ مثل
قـضايا اĠوت والحـياةĒ والوجود والعـدمĒ والخير والشـرĒ والقدرĒ وغير

ذلك من القضايا.
لا يـعـالج نجـيب مـحـفوظ هـذه الـقـضـايـا مـعالجـة جـافـة عـلى لـسان
الراوى أو ألـسنة الـشخـصيـات بل يجعـلهـا تتجـلى فى تجربـة إنسـانية
عـميقـةĒ هذه الـتجـربة تـكمن فـيها خـلاصة إنسـانيـة مصـفاة أو مـقطرة
تشـبه الحكمةĒ ولكن الحكمـة مثل القانون العلـمى اĠستنبط من ظواهر
الـطـبــيـعـة يـعـتــمـد عـلى إدراك الـعلاقــات الـتى تحـكم مــنـطق الـبـنـاء أو
الـتـركـيب وتحـلق فى سـمـاوات اĠـثـالĒ أمـا الـتـجـربـة الـفنـيـة فـهى عـلى
Ēالنقيض من ذلك تتجه نحو الحسية والتخصيص لا التجريد والتعميم
وتـغـوص فى الخـصـوصـيـة حـتى تـصـل إلى أعـمـاقـهـا الإنـسانـيـة الـتى
تتشابه عنـد الناس جمـيعاĒ وقد كان نجـيب محفوظ واعيـا بهذا اĠلمح
الإنـســانى فـهـو يـقـول فى روايــة " زقـاق اĠـدق":" إلا أنه عـلى رغم ذلك
يــضج بـحــيـاته الخـاصــةĒ حـيــاة تـتـصل فـى أعـمـاقــهـا بـجــذور الحـيـاة

الشاملة".(١٥٠)
فعندما يـعالج قضية اĠوت والحياة مثـلا يجعل الحياة دائما معركة
خاسرة مع الزمنĒ ففى الثلاثية مثلا يصارع السيد أحمد عبد الجواد
الزمان ويبذل كل جهد Ęـكن لإيقاف عجلتهĒ لكن الزمان لا يتوقف بل
يـعمل عمله فى الأجـساد والأشياء ويدور دورتـه فيموت الكـبير ويشيب
الــصـغـيــر ويـولـد خـلـق جـديـدĒ وتحــدث أشـكـال مـتــنـوعـة مـن اĠـقـاومـة
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وأعطاه الطابع المحلى فى رواية أولاد حـارتناĒ واستعار شكل اĠلحمة
Ēواسـتــعـار هـيـكل الـســيـرة الـهلالـيـة فـى كـفـاح طـيـبـة Ēفى الحـرافـيش

واستعار شكل أدب الرحلة فى رحلة ابن فطومة.
 هـكـذا نرى أن أدب نجـيب مـحـفوظ الـروائى يـتـميـز بـنـوع خاص من
الـواقـعـيـةĒ الـواقـعـيـة الـتى تـهـتم بـتـصـويـر الإنـسـان بـشـكل كـامل من كل
جوانبهĒ والتى تعبر عن الإنـسان أيا كان عصره من خلال تجارب محلية
خاصةĒ فالإنسان الحقيقى لـيس هو ذلك الكائن اĠيكانيكى البسيط الذى
صنـعته الواقـعية الطـبيعـية التى تأثـرت بنظـرية النشـوء عند دارون وليس
هو ذلك الإنـسانى الهلامى الـذى صنعـته الروايات الـسيكـولوجيـة اĠتأثرة
بنـظرية الـتحـليل النـفسى عـند فرويـدĒ ولا ذاك الذى يـعد Ėثـابة الـنموذج
بالـنسبـة لنظـرية مـاركسĒ لأن فى الإنسان جـوانب أخرى كثـيرة لا ėكن
تعـلـيـلـهـا بـعـلل مـاديـة تجـريبـيـةĒ ومـنـهـا عـوامل الخـيـروالـشـرĒ ولـذلك فإن
الشخصيات الخيرة الـتى تفعل الخير بوازع من ضميرها الحىĒ أو التى
تجود Ėا لديها من مال على الفقراء دون مقابل أو انتظار منفعة أو دفع
لـضـرĒ أو تـضــحى بـنـفـسـهـا فى سـبـيـل مـبـدأ تـؤمن بهĒ هى شـخـصـيـات
إنسانيـة واقعية حسب هـذا اĠنطق الفـنى الإنسانىĒ يقـول نجيب محفوظ
فى روايـة زقاق اĠـدق مـعللا نـزعـة الخيـر عـند رضـوان الحسـيـنى :" رĖا
قـيل إنه رجـل خسـر الجـاه يـوم أخـفق فى دراسـته فى الأزهـرĒ وأنه أيس
من خـلود الـدنيـا حě ثـكل الأبـناء فـفزعت نـفسـه غلى تـعويض خـسرانـها
ěـصـابĠولـكن كم من ا Ēالـفـادح بـالاسـتـيلاء عـلى القـلـوب بـالحب والجـود
مـثله من سـلك سبيـله وكم منـهم من سقط فـريسـة الجنـونĒ وكم منهم من

صب جام غضبه على الدنيا والدين".(١٥٢)

بـě عاشـور ومن سار سيـرته وبě درويش ومن مـشى فى طريقهĒ ولا
يـفارق أحـدهما الآخـر حتى عـندمـا فر عاشـور من الوبـاء ونجا بـنفسه
انتفع عاشور بنصيحته ونجا هو الآخرĒ بل كان قريبا منه عندما أوى
إلـى الجــبلĒ وفـى كــثــيـــر من الأحــيـــان تــدور اĠــعـــركــة داخل الـــنــفس
الــواحــدةĒ فــفـى الــلص والــكلاب وزقـــاق اĠــدق يــدور الــصــراع داخل
الشخصيـات نفسهـاĒ أما فى رحلة ابن فـطومة فيصـور نجيب محفوظ
الـشر عـلى أنه مـتأصل فى الإنـسان أيـنمـا كان وأن الـبحث عن الخـير
الخـالـص ضـرب من الــبــحث عن المجــهــولĒ فـهــو لــيس مـوجــودا عــنـد
أصـحـاب الـديانـات أو عـند غـيـر اĠـتديـنـě الكـل فى الشـر سـواء لأنهم

بشر عجنوا بالشر وقليل من الخير.
ومن صـور النزعة الإنـسانية فى روايـات نجيب محفـوظ اعتناقه رؤية
إنـسـانـيـة تتـعـاطف مع الـضـعف الـبـشرى وتـلـتـمس لـزلات المخـطـئě من
الـبشر أعذاراĒ فالـناس جميعـا ضعفاء تحت مقـرعة القدر سواء فى ذلك
الظالـم واĠظلـومĒ الحاكم والمحـكوم اĠـعتـدى واĠعـتدى عـليهĒ يتـحقق ذلك
فى الحارة كـما يتـحقق فى اĠمـالك والدولĒ لا فارق بـě فتوة يـتحكم فى
مـصــائـر الحــرافـيـش فى حـارة وبــě إمـبــراطـور يــحــكم دولـة مــتـرامــيـة

الأطرافĒ اĠؤامرات والدسائس هى اĠؤامرات والدسائس.
ومن صور الـنزعـة الإنسـانيـة عنـد نجيب مـحفـوظ أنه عنـدما تـناول
القـضايا الإنـسانية الـعامة استـعار لها الـهياكل اĠـأثورة التى تشـبهها
فى التراث الإنـسانىĒ فـمعركة الخـير والشـر مثلا لهـا تراث ضخم فى
الأدب وكتب الدين كما فى قصـة الخلق وعصيان إبليس أو متمثلا فى
أسـطورة إيـزيس وأزوريسĒ فـقد اسـتـعار نجـيب مـحفـوظ هـذا الهـيكل
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٢٣- اĠرجع السابقĒ ص٣٣٨ .

٢٤- اĠرجع السابقĒ ص٣٣٨ .

٢٥- اĠرجع السابقĒ ص٣٤٦ .
٢٦- حسن حنفىĒ الهرمينوطيقا والتأويلĒ ص١٧ .

٢٧- أمě الخولىĒ فن القولĒ دار الفكر العربى ١٩٤٧ ص٨٠ .
٢٨- السابق ص٨١
٢٩- السابق ص ٨٣
٣٠- السابق ص٨٣
٣١- السابق ص٨٤

٣٢- السابق ص ١٥٥
٣٣- السابق ص ٩٤

٣٤- مـحـمد بن سلام الجـمـحىĒ طبـقـات فحـول الـشعـراءĒ تحـقيـق محـمـود محـمد
شاكر مطبعة اĠدنى ج١صĒ٦ ص٧

٣٥- ابـن رشـيق الـقـيــروانىĒ الـعـمـدة فـى مـحـاسن الـشــعـر وآدابه ونـقـدهĒ ط دار
الجيلĒ بيروت سنة ١٩٨١ ج١ ص١١٩

٣٦- اĠرجع السابق ج١ ص ١١٧
٣٧- اĠرجع السابق ج٢ص ١٠٥

٣٨- السابق ج٢ص١٠٥
٣٩- السابق ج١ص١١٧

٤٠- عـبـد الـقــاهـر الجـرجـانىĒ أســرار الـبلاغـةĒ تحـقـيـق هـ ريـتـر مـكـتــبـة اĠـتـنـبى
بالقاهرة سنة ١٩٧٩ص٨٨

٤١- عـبـد الـقـاهـر الجـرجـانىĒ دلائل الإعـجـازĒ تحقـيق مـحـمـود مـحـمـد شـاكرĒ ط
الهيئة اĠصرية العامة للكتاب سنة٢٠٠٠ ص٢٩١

٤٢- عـبـد الـرحـمن بن خـلـدونĒ تـاريخ ابن خـلـدونĒ اĠـقـدمـةĒ دار الـكـتب الـعـلـمـية
بيروت ١٩٩٢ ص٦٥١

٤٣- أمـě الخـولىĒ من هـدى القـرآنĒ الـهـيئـة اĠـصـرية الـعـامة لـلـكـتابĒ مـهـرجان
القراءة للجميع سنة ١٩٩٥ ص٧

٤٤- السابق ص٨

الهوامش:الهوامش:
١- من محـاضرة ألقـاها تمام حـسان فى كلـية الآداب والعـلوم الإنسـانية بـجامعة

قناة السويس فى ديسمبرĒ سنة ٢٠٠٦ .
٢- اĠرجع السابق.

Ēسـنة٢٠٠٤ Ēط٤ Ēعالم الـكتب Ēالـلغـة العـربيـة معـناهـا ومبـناهـا Ē٣- تـمام حـسان
ص٩ .

٤- تمام حسانĒ اللغة العربية معناها ومبناهاĒ ص١٢ .
٥- اĠرجع السابقĒ ص١٢ .

Ēط١ Ēعــالم الــكــتب ĒĤخــواطــر من تــأمل لــغــة الــقــرآن الــكــر Ē٦- تــمــام حــســان
سنةĒ٢٠٠٦ ص٨٤ .

٧- اĠرجع السابقĒ ص٨٤ .
٨- راجع اĠـبحـث القـيم الـذى كتـبه تـمام حـسـان تحت عنـوان " ظلال اĠـعانى فى
الـقـرآن الكـرĤ " وضـمنه كـتـابه " خـواطر من تـأمل لـغـة القـرآن الـكرĒ" Ĥ من

ص٨٣ حتى صĒ٩٨ عالم الكتبĒ سنة ٢٠٠٦ .
٩- تمام حسانĒ اللغة العربية معناها ومبناهاĒ ص٢٦ .

١٠- اĠرجع السابقĒ ص٢٥ .

١١- اĠرجع السابقĒ ص٢٧ .

١٢- اĠرجع السابقĒ ص٢٨ .
١٣- تمام حسان: البيان فى روائع القران جـ ١ صـ ١٠
١٤- تمام حسان: اللغة العربية معناها ومبناها صـ ٣٩

١٥- تمام حسانĒ البيان فى روائع القرانĒ ج Ē١ ص١٠ .
١٦- اĠرجع السابقĒ ص١٠ .
١٧- اĠرجع السابقĒ ص١١ .

١٨- تمام حسانĒ خواطر من تأمل لغة القرآن الكرĒĤ ص٦٩ .
١٩- البيان فى روائع القرآنĒ جĒ١ ص١١ .

٢٠- اللغة العربية معناها ومبناهاĒ ص٣٣٧ .
٢١- اĠرجع السابقĒ صĒ٣٣٧ ص٣٣٨ .

٢٢- اĠرجع السابقĒ ص٣٥١ .
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٢٣- اĠرجع السابقĒ ص٣٣٨ .

٢٤- اĠرجع السابقĒ ص٣٣٨ .

٢٥- اĠرجع السابقĒ ص٣٤٦ .
٢٦- حسن حنفىĒ الهرمينوطيقا والتأويلĒ ص١٧ .

٢٧- أمě الخولىĒ فن القولĒ دار الفكر العربى ١٩٤٧ ص٨٠ .
٢٨- السابق ص٨١
٢٩- السابق ص ٨٣
٣٠- السابق ص٨٣
٣١- السابق ص٨٤

٣٢- السابق ص ١٥٥
٣٣- السابق ص ٩٤

٣٤- مـحـمد بن سلام الجـمـحىĒ طبـقـات فحـول الـشعـراءĒ تحـقيـق محـمـود محـمد
شاكر مطبعة اĠدنى ج١صĒ٦ ص٧

٣٥- ابـن رشـيق الـقـيــروانىĒ الـعـمـدة فـى مـحـاسن الـشــعـر وآدابه ونـقـدهĒ ط دار
الجيلĒ بيروت سنة ١٩٨١ ج١ ص١١٩

٣٦- اĠرجع السابق ج١ ص ١١٧
٣٧- اĠرجع السابق ج٢ص ١٠٥

٣٨- السابق ج٢ص١٠٥
٣٩- السابق ج١ص١١٧

٤٠- عـبـد الـقــاهـر الجـرجـانىĒ أســرار الـبلاغـةĒ تحـقـيـق هـ ريـتـر مـكـتــبـة اĠـتـنـبى
بالقاهرة سنة ١٩٧٩ص٨٨

٤١- عـبـد الـقـاهـر الجـرجـانىĒ دلائل الإعـجـازĒ تحقـيق مـحـمـود مـحـمـد شـاكرĒ ط
الهيئة اĠصرية العامة للكتاب سنة٢٠٠٠ ص٢٩١

٤٢- عـبـد الـرحـمن بن خـلـدونĒ تـاريخ ابن خـلـدونĒ اĠـقـدمـةĒ دار الـكـتب الـعـلـمـية
بيروت ١٩٩٢ ص٦٥١

٤٣- أمـě الخـولىĒ من هـدى القـرآنĒ الـهـيئـة اĠـصـرية الـعـامة لـلـكـتابĒ مـهـرجان
القراءة للجميع سنة ١٩٩٥ ص٧

٤٤- السابق ص٨

الهوامش:الهوامش:
١- من محـاضرة ألقـاها تمام حـسان فى كلـية الآداب والعـلوم الإنسـانية بـجامعة

قناة السويس فى ديسمبرĒ سنة ٢٠٠٦ .
٢- اĠرجع السابق.

Ēسـنة٢٠٠٤ Ēط٤ Ēعالم الـكتب Ēالـلغـة العـربيـة معـناهـا ومبـناهـا Ē٣- تـمام حـسان
ص٩ .

٤- تمام حسانĒ اللغة العربية معناها ومبناهاĒ ص١٢ .
٥- اĠرجع السابقĒ ص١٢ .

Ēط١ Ēعــالم الــكــتب ĒĤخــواطــر من تــأمل لــغــة الــقــرآن الــكــر Ē٦- تــمــام حــســان
سنةĒ٢٠٠٦ ص٨٤ .

٧- اĠرجع السابقĒ ص٨٤ .
٨- راجع اĠـبحـث القـيم الـذى كتـبه تـمام حـسـان تحت عنـوان " ظلال اĠـعانى فى
الـقـرآن الكـرĤ " وضـمنه كـتـابه " خـواطر من تـأمل لـغـة القـرآن الـكرĒ" Ĥ من

ص٨٣ حتى صĒ٩٨ عالم الكتبĒ سنة ٢٠٠٦ .
٩- تمام حسانĒ اللغة العربية معناها ومبناهاĒ ص٢٦ .

١٠- اĠرجع السابقĒ ص٢٥ .

١١- اĠرجع السابقĒ ص٢٧ .

١٢- اĠرجع السابقĒ ص٢٨ .
١٣- تمام حسان: البيان فى روائع القران جـ ١ صـ ١٠
١٤- تمام حسان: اللغة العربية معناها ومبناها صـ ٣٩

١٥- تمام حسانĒ البيان فى روائع القرانĒ ج Ē١ ص١٠ .
١٦- اĠرجع السابقĒ ص١٠ .
١٧- اĠرجع السابقĒ ص١١ .

١٨- تمام حسانĒ خواطر من تأمل لغة القرآن الكرĒĤ ص٦٩ .
١٩- البيان فى روائع القرآنĒ جĒ١ ص١١ .

٢٠- اللغة العربية معناها ومبناهاĒ ص٣٣٧ .
٢١- اĠرجع السابقĒ صĒ٣٣٧ ص٣٣٨ .

٢٢- اĠرجع السابقĒ ص٣٥١ .
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النظـرة الدقيقـة إلى عملـية القراءة لا تـتناولـها إلا من جانبـها الأفقىĒ والواقع
أن الـقــراءة كـعـمل راسـى لا مـكـان لــهـا فى مـنــظـومـة بــارت الـفـكــريـة "دائـرة

الإبداع ص٦١
٧٠- يقـول أندريه جـيد :" قـرأت هذا الـكتـاب وبعـد ان قرأته طـويته ووضـعته فوق
رف اĠكتـبةĒ ولكن فى هذا الـكتاب كلامـاً لا ėكن أن أنساهĒ لـقد دخل نفسى
Ēبـعده ما عدت كما كنت فبل أن أعرفه Ēعميقاً إلى حد أنى لا أميزه عن ذاتى
لا يـهمـنى لـو نسـيت الـكتـاب الذى قـرأت فـيه هذا الـكلامĒ حتـى لو نـسيت أنى
قـرأت هذا الـكلامĒ لو صـرت لا أتـذكر هـذا الكـرم سـوى تذكـر ناقصĒ فـأنا لا
Ēفـكيف أصف قوته? قـوة هذا الكلام Ēأستـطيع أن أعود كـما كنت قـبل قراءته
إنه كشف لى بعضـاً من نفسى تجهله نـفسىĒ فلم يكن لى سوى تـفسيرĒ نعم
Ēسوى تفسـير لنفسى " أمـانويل فريش وبرنـار موراليس " قضايـا أدبية عامة

آفاق جديدة فى نظرية الأدب "ترجمة لطفى زيتونى
ط عالم اĠعرفة رقم ٣٠٠ الكويت سنة ٢٠٠٤ ص ١٨٢ 

٧١- دائرة الإبداع ص١٣٤
٧٢- من مـقالـة له فى مـجلـة فـصول فى أبـريل سـنة ١٩٨٩ بـعـنوان " إجـابات عن
أسئلة حول طريقى إلى النقد "Ē ثم أعاد نشرها فى كتاب "الإبداع والدلالة -

مقاربات نظرية وتطبيقية " سنة ١٩٩٧ دار اĠستقبل العربى ص ٧٣
٧٣- مـحمـود أمě الـعالـم: أربعـون عامـا من النـقد الـتطـبـيقىĒ الـبنـية والـدلالة فى

القصة والرواية العربية اĠعاصرة "Ē دار اĠستقبل العربى ١٩٩٤ ص ٧
٧٤- مـحـمود أمـě الـعالم وعـبـد العـظـيم أنـيسĒ فى الثـقـافة اĠـصـريةĒ دار الـفـكر

الجديدĒ بيروت سنة ١٩٥٥ ص ٤٢
٧٥- السابق ص٤٤
٧٦- السابق ص٤٥

٧٧- محمود أمـě العالمĒ تأملات فى عـالم نجيب محفوظĒ الـهيئة اĠصـرية العامة
للتأليف والنشر سنة ١٩٧٠ ص ١٢

٧٨- السابق ص ١٣
٧٩- فى الثقافة اĠصرية ص٤٩

٨٠- لويس عوضĒ مقدمة برومثيوس طليقا ط الـهيئة اĠصرية العامة للكتاب سنة

٤٥- السابق ص٨
٤٦- امě الخولى هامش مادة "تفسير" فى دائرة اĠعارف الإسلامية ج٩ص٤٢٦

٤٧- السابق ج٩ص٤٣٠
٤٨- السابق ج٩ص٤٩٥

٤٩- أمě الخـولىĒ من هدى الـقرآنĒ الـهيـئة اĠـصرية الـعامـة للـكتـاب سنة ١٩٩٥
ص١٠

٥٠- السابق ص ٢١
٥١- السابق ص ١٠٩
٥٢- السابق ص ٢٢

Ēدراسات فـى التفسير الحضارى للأدب ĒقيدةĠالرؤيا ا Ē٥٣- شكرى محمد عـياد
ط الهيئة اĠصرية العامة للكتاب سنة ١٩٧٨ ص ١٧١

٥٤- شـكـرى مـحـمـد عـيـادĒ دائـرة الإبداعĒ مـقـدمـة فى أصـول الـنـقـدĒ دار إلـياس
بالقاهرة سنة ١٩٨٦ص٢٣

٥٥- السابق ص١٧
٥٦- السابق ١٨

٥٧- السابق ص ٢٤
٥٨- السابق ٢٧

٥٩- السابق ص ٢٧
٦٠- السابق ص ٥ 

٦١- أحمد أمĒě فيض الخاطر مكتبة النهضة اĠصرية دت ج١ ص٤٢
٦٢- السابق ص ٣٨

٦٣- شكرى عيادĒ دائرة الإبداع ص ٣٧
٦٤- السابق ص ٣٨
٦٥- السابق ص ٦٩
٦٦- السابق ص ٤١
٦٧- السابق ص ٤١
٦٨- السابق ص ٤١

٦٩- يـقـول شـكرى عـيـاد مـنتـقـدا نـظريـة بـارت اĠـتعـلـقـة بلـذة الـنص :" ولـكن هذه
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النظـرة الدقيقـة إلى عملـية القراءة لا تـتناولـها إلا من جانبـها الأفقىĒ والواقع
أن الـقــراءة كـعـمل راسـى لا مـكـان لــهـا فى مـنــظـومـة بــارت الـفـكــريـة "دائـرة

الإبداع ص٦١
٧٠- يقـول أندريه جـيد :" قـرأت هذا الـكتـاب وبعـد ان قرأته طـويته ووضـعته فوق
رف اĠكتـبةĒ ولكن فى هذا الـكتاب كلامـاً لا ėكن أن أنساهĒ لـقد دخل نفسى
Ēبـعده ما عدت كما كنت فبل أن أعرفه Ēعميقاً إلى حد أنى لا أميزه عن ذاتى
لا يـهمـنى لـو نسـيت الـكتـاب الذى قـرأت فـيه هذا الـكلامĒ حتـى لو نـسيت أنى
قـرأت هذا الـكلامĒ لو صـرت لا أتـذكر هـذا الكـرم سـوى تذكـر ناقصĒ فـأنا لا
Ēفـكيف أصف قوته? قـوة هذا الكلام Ēأستـطيع أن أعود كـما كنت قـبل قراءته
إنه كشف لى بعضـاً من نفسى تجهله نـفسىĒ فلم يكن لى سوى تـفسيرĒ نعم
Ēسوى تفسـير لنفسى " أمـانويل فريش وبرنـار موراليس " قضايـا أدبية عامة

آفاق جديدة فى نظرية الأدب "ترجمة لطفى زيتونى
ط عالم اĠعرفة رقم ٣٠٠ الكويت سنة ٢٠٠٤ ص ١٨٢ 

٧١- دائرة الإبداع ص١٣٤
٧٢- من مـقالـة له فى مـجلـة فـصول فى أبـريل سـنة ١٩٨٩ بـعـنوان " إجـابات عن
أسئلة حول طريقى إلى النقد "Ē ثم أعاد نشرها فى كتاب "الإبداع والدلالة -

مقاربات نظرية وتطبيقية " سنة ١٩٩٧ دار اĠستقبل العربى ص ٧٣
٧٣- مـحمـود أمě الـعالـم: أربعـون عامـا من النـقد الـتطـبـيقىĒ الـبنـية والـدلالة فى

القصة والرواية العربية اĠعاصرة "Ē دار اĠستقبل العربى ١٩٩٤ ص ٧
٧٤- مـحـمود أمـě الـعالم وعـبـد العـظـيم أنـيسĒ فى الثـقـافة اĠـصـريةĒ دار الـفـكر

الجديدĒ بيروت سنة ١٩٥٥ ص ٤٢
٧٥- السابق ص٤٤
٧٦- السابق ص٤٥

٧٧- محمود أمـě العالمĒ تأملات فى عـالم نجيب محفوظĒ الـهيئة اĠصـرية العامة
للتأليف والنشر سنة ١٩٧٠ ص ١٢

٧٨- السابق ص ١٣
٧٩- فى الثقافة اĠصرية ص٤٩

٨٠- لويس عوضĒ مقدمة برومثيوس طليقا ط الـهيئة اĠصرية العامة للكتاب سنة

٤٥- السابق ص٨
٤٦- امě الخولى هامش مادة "تفسير" فى دائرة اĠعارف الإسلامية ج٩ص٤٢٦

٤٧- السابق ج٩ص٤٣٠
٤٨- السابق ج٩ص٤٩٥

٤٩- أمě الخـولىĒ من هدى الـقرآنĒ الـهيـئة اĠـصرية الـعامـة للـكتـاب سنة ١٩٩٥
ص١٠

٥٠- السابق ص ٢١
٥١- السابق ص ١٠٩
٥٢- السابق ص ٢٢

Ēدراسات فـى التفسير الحضارى للأدب ĒقيدةĠالرؤيا ا Ē٥٣- شكرى محمد عـياد
ط الهيئة اĠصرية العامة للكتاب سنة ١٩٧٨ ص ١٧١

٥٤- شـكـرى مـحـمـد عـيـادĒ دائـرة الإبداعĒ مـقـدمـة فى أصـول الـنـقـدĒ دار إلـياس
بالقاهرة سنة ١٩٨٦ص٢٣

٥٥- السابق ص١٧
٥٦- السابق ١٨

٥٧- السابق ص ٢٤
٥٨- السابق ٢٧

٥٩- السابق ص ٢٧
٦٠- السابق ص ٥ 

٦١- أحمد أمĒě فيض الخاطر مكتبة النهضة اĠصرية دت ج١ ص٤٢
٦٢- السابق ص ٣٨

٦٣- شكرى عيادĒ دائرة الإبداع ص ٣٧
٦٤- السابق ص ٣٨
٦٥- السابق ص ٦٩
٦٦- السابق ص ٤١
٦٧- السابق ص ٤١
٦٨- السابق ص ٤١

٦٩- يـقـول شـكرى عـيـاد مـنتـقـدا نـظريـة بـارت اĠـتعـلـقـة بلـذة الـنص :" ولـكن هذه
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الأعلى للثقافةĒ سنة Ē٢٠٠٥ ص٧٩ .
٩٩- راجع كــتـاب مــارجـريت روز اĠــسـمى " مــا بـعــد الحـداثــة "Ē تـرجــمـة أحــمـد
Ēرقم ١٥٣ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēصـريـة العـامة لـلـكتـابĠط الـهـيئـة ا Ēالـشامى

سنة١٩٩٤ .
١٠٠- ديفد بـشبندرĒ نظـرية الأدب اĠعاصـر وقراءة الشعـرĒ ترجمة عـبد اĠقصود
Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٨١ .
١٠١- راجع ســيـزا قــاسم ونــصـر حــامـد أبــو زيــد وآخـرين فى كــتــاب " أنـظــمـة
الـعلامات فى الـلغـة والأدب والثـقافـة "Ē مدخل إلى الـسيـميـوطيـقاĒ دار إلـياس

العصريةĒ القاهرةĒ د. ت.
١٠٢- ديفيد بشبندرĒ نـظرية الأدب اĠعاصر وقراءة الشعـرĒ ترجمة عبد اĠقصود
Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٨٢ .
G Douglas Atkins , reading De construction de constructive reading the uni- -١٠٣

versity press of Kentucky.

١٠٤- ديفيد بشبندرĒ نـظرية الأدب اĠعاصر وقراءة الشعـرĒ ترجمة عبد اĠقصود
Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٧٦.
١٠٥- ديفيد بشبندرĒ نـظرية الأدب اĠعاصر وقراءة الشعـرĒ ترجمة عبد اĠقصود
Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٧٦.
١٠٦- جـاك دريـداĒ فى علـم الكـتـابةĒ تـرجـمـة أنور مـغـيث ومنـى طلـبـةĒ ط المجلس

الأعلى للثقافةĒ سنة Ē٢٠٠٥ ص١٨.
١٠٧- جـاك دريـداĒ فى علـم الكـتـابةĒ تـرجـمـة أنور مـغـيث ومنـى طلـبـةĒ ط المجلس

الأعلى للثقافةĒ سنة Ē٢٠٠٥ ص١٨.
١٠٨- رامان سلدنĒ النظريـة الأدبية اĠعاصرةĒ ترجمـة جابر عصفورĒ دار الفكر

للدراسات والنشر والتوزيعĒ القاهرةĒ سنة Ē١٩٩١ ص١٥٤ .
G Douglas Atkins , reading construction de constructive reading the univer- -١٠٩

١٩٨٧ ص ٨٠
٨١- فى الثقافة اĠصرية ص ٥٠

٨٢- أربـعـون عـامـا من الـنـقـد الـتـطـبـيـقىĒ الـبـنـيـة والـدلالـة فى والـقـصـة والـرواية
العربية اĠعاصرة ص١٧

٨٣- السابق ص١٧
٨٤- السابق ص ٢٧
٨٥- السابق ص٢٨

٨٦- عـبـد الـقـاهـر الجـرحـانى: أسـرار الـبـلاغـةĒ تحـقـيق هـ ريـتـرĒ مـكـتـبـة اĠـتـنـبى
ص٤٩

Ēحـ ٢٦ Ēالـريـاض ĒـعـارفĠط مـكـتــبـة ا Ē٨٧- الـفـخـر الــرازى: الـتـفـسـيـر الــكـبـيـر
. ١٠٥ Ēص١٠٤

٨٨- أربعون عاما من النقد التـطبيقىĒ البنية والدلالـة فى القصة والرواية العربية
اĠعاصرة ص٢٨
٨٩- السابق ص٢٨

٩٠- تأملات فى عالم نجيب محفوظ ص٤٨
٩١- تأملات فى عالم نجيب محفوظ ص٦

٩٢- السابق ص٦
٩٣- أربعون عاما من النقد التـطبيقىĒ البنية والدلالـة فى القصة والرواية العربية

اĠعاصرة ص٨
٩٤- السابق ص٨

٩٥- راجع مـحمـود أمـě العـالم :ثلاثـية الـرفض والهـزėـةĒ دار اĠسـتـقبل الـعربى
سنة ١٩٨٥ من ص ٥ حتى ص ٣٠ 

٩٦- دافيـد بشـبنـدرĒ نظريـة الأدب اĠعـاصر وقـراءة النصĒ ترجـمة عـبد اĠـقصود
Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٧٥ .
G Douglas Atkins: reading De construction de constructive reading the uni- -٩٧

versity press of Kentucky , P2 

٩٨- جـاك دريـداĒ فـى عـلم الـكـتـابةĒ تـرجـمـة أنـور مـغـيث ومـنـى طلـبـةĒ ط المجـلس
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الأعلى للثقافةĒ سنة Ē٢٠٠٥ ص٧٩ .
٩٩- راجع كــتـاب مــارجـريت روز اĠــسـمى " مــا بـعــد الحـداثــة "Ē تـرجــمـة أحــمـد
Ēرقم ١٥٣ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēصـريـة العـامة لـلـكتـابĠط الـهـيئـة ا Ēالـشامى

سنة١٩٩٤ .
١٠٠- ديفد بـشبندرĒ نظـرية الأدب اĠعاصـر وقراءة الشعـرĒ ترجمة عـبد اĠقصود
Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٨١ .
١٠١- راجع ســيـزا قــاسم ونــصـر حــامـد أبــو زيــد وآخـرين فى كــتــاب " أنـظــمـة
الـعلامات فى الـلغـة والأدب والثـقافـة "Ē مدخل إلى الـسيـميـوطيـقاĒ دار إلـياس

العصريةĒ القاهرةĒ د. ت.
١٠٢- ديفيد بشبندرĒ نـظرية الأدب اĠعاصر وقراءة الشعـرĒ ترجمة عبد اĠقصود
Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٨٢ .
G Douglas Atkins , reading De construction de constructive reading the uni- -١٠٣

versity press of Kentucky.

١٠٤- ديفيد بشبندرĒ نـظرية الأدب اĠعاصر وقراءة الشعـرĒ ترجمة عبد اĠقصود
Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٧٦.
١٠٥- ديفيد بشبندرĒ نـظرية الأدب اĠعاصر وقراءة الشعـرĒ ترجمة عبد اĠقصود
Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٧٦.
١٠٦- جـاك دريـداĒ فى علـم الكـتـابةĒ تـرجـمـة أنور مـغـيث ومنـى طلـبـةĒ ط المجلس

الأعلى للثقافةĒ سنة Ē٢٠٠٥ ص١٨.
١٠٧- جـاك دريـداĒ فى علـم الكـتـابةĒ تـرجـمـة أنور مـغـيث ومنـى طلـبـةĒ ط المجلس

الأعلى للثقافةĒ سنة Ē٢٠٠٥ ص١٨.
١٠٨- رامان سلدنĒ النظريـة الأدبية اĠعاصرةĒ ترجمـة جابر عصفورĒ دار الفكر

للدراسات والنشر والتوزيعĒ القاهرةĒ سنة Ē١٩٩١ ص١٥٤ .
G Douglas Atkins , reading construction de constructive reading the univer- -١٠٩

١٩٨٧ ص ٨٠
٨١- فى الثقافة اĠصرية ص ٥٠

٨٢- أربـعـون عـامـا من الـنـقـد الـتـطـبـيـقىĒ الـبـنـيـة والـدلالـة فى والـقـصـة والـرواية
العربية اĠعاصرة ص١٧

٨٣- السابق ص١٧
٨٤- السابق ص ٢٧
٨٥- السابق ص٢٨

٨٦- عـبـد الـقـاهـر الجـرحـانى: أسـرار الـبـلاغـةĒ تحـقـيق هـ ريـتـرĒ مـكـتـبـة اĠـتـنـبى
ص٤٩

Ēحـ ٢٦ Ēالـريـاض ĒـعـارفĠط مـكـتــبـة ا Ē٨٧- الـفـخـر الــرازى: الـتـفـسـيـر الــكـبـيـر
. ١٠٥ Ēص١٠٤

٨٨- أربعون عاما من النقد التـطبيقىĒ البنية والدلالـة فى القصة والرواية العربية
اĠعاصرة ص٢٨
٨٩- السابق ص٢٨

٩٠- تأملات فى عالم نجيب محفوظ ص٤٨
٩١- تأملات فى عالم نجيب محفوظ ص٦

٩٢- السابق ص٦
٩٣- أربعون عاما من النقد التـطبيقىĒ البنية والدلالـة فى القصة والرواية العربية

اĠعاصرة ص٨
٩٤- السابق ص٨

٩٥- راجع مـحمـود أمـě العـالم :ثلاثـية الـرفض والهـزėـةĒ دار اĠسـتـقبل الـعربى
سنة ١٩٨٥ من ص ٥ حتى ص ٣٠ 

٩٦- دافيـد بشـبنـدرĒ نظريـة الأدب اĠعـاصر وقـراءة النصĒ ترجـمة عـبد اĠـقصود
Ēـصريـة العـامة لـلكـتابĠالـهيـئة ا Ēرقم ٢٠٦ Ēالألف كـتاب الـثانى ĒĤعـبد الـكر

سنة Ē١٩٩٦ ص٧٥ .
G Douglas Atkins: reading De construction de constructive reading the uni- -٩٧

versity press of Kentucky , P2 

٩٨- جـاك دريـداĒ فـى عـلم الـكـتـابةĒ تـرجـمـة أنـور مـغـيث ومـنـى طلـبـةĒ ط المجـلس
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١٢٣- عبـد الله الـغذامىĒ الخطـيئة والـتكفـير من البـنيـوية إلى التـشريحـيةĒ الهـيئة
اĠصرية العامة للكتابĒ طĒ٤ سنة Ē١٩٩٨ ص٨٨ .

Ēةėالـتفـكـيك وقراءة الـنـصوص الـقـد Ēانفـتـاح النـظـريـة الأدبيـة Ēن بـكـرė١٢٤- أ
مجلة فصولĒ العددĒ٦٥ خريف ٢٠٠٤ - شتاء Ē٢٠٠٥ ص٢٠٥ - ٢٢١ .

١٢٥- عبـد الله الـغذامىĒ الخطـيئة والـتكفـير من البـنيـوية إلى التـشريحـيةĒ الهـيئة
اĠصرية العامة للكتابĒ طĒ٤ سنة Ē١٩٩٨ ص٥٨ .

١٢٦- عبـد الله الـغذامىĒ الخطـيئة والـتكفـير من البـنيـوية إلى التـشريحـيةĒ الهـيئة
اĠصرية العامة للكتابĒ طĒ٤ سنة Ē١٩٩٨ ص٥٥ .

١٢٧- عبـد الله الـغذامىĒ الخطـيئة والـتكفـير من البـنيـوية إلى التـشريحـيةĒ الهـيئة
اĠصرية العامة للكتابĒ طĒ٤ سنة Ē١٩٩٨ ص٦٠ .

١٢٨- هونشوĒ علم التاريخĒ ترجـمة عبد الحميد العبـادىĒ لجنة التأليف والترجمة
والنشر سنة ١٩٤٤ص٦ .

١٢٩- السابق ص٧ .
١٣٠- رالـف إى ملـتـوĒ تـولسـتـوىĒ تـرجمـة نجـيب اĠـانعĒ الـهيـئـة اĠـصريـة الـعـامة

للكتابĒ الألف كتاب الثانى رقم ٢٤ سنة ١٩٨٦ ص٥٠ .
Leo Tolstoy > War and peace ,Wordsworth Edition Limited Comerland-١٣١

House 1993 

١٣٢- بě القصرينĒ قصر الشوقĒ السكريةĒ مكتبة مصر دت.
Leo Tolstoy, War and Peace P9 -١٣٣

. ١٦ Ēمكتبة مصر دت ١٥ Ēالقصرين ěب Ē١٣٤- نجيب محفوظ
١٣٥- رالف إى ماتلوĒ تولستوى ص١٢ .

War and Peace P119 -١٣٦
١٣٧- السابق ص١٢٠ .

١٣٨- السابق ١٥٩ .

١٣٩- السابق ١١٥ .
١٤٠- بě الـقصـرين صĒ٣٢٧ صĒ٣٢٨ ص٣٢٩ - عبـد الرحـمن الرافـعىĒ ثورة

١٩١٩ دار النهضة اĠصرية دت ج١ص١٦١
١٤١- بě القصرين ص٣٥٥- ثورة ١٩١٩ ج١ ص١٨٩ .

sity press of Kentucky , P2.

Ēــعـاصـر وقـراءة الـشـعـرĠنـظـريـة الأدب ا Ēديـفـيـد بــشـبـنـدر Ē١١٠- راجع فى ذلك
مرجع سابقĒ ص٧٥ .

١١١- رامان سلدنĒ النظريـة الأدبية اĠعاصرةĒ ترجمـة جابر عصفورĒ دار الفكر
للدراسات والنشر والتوزيعĒ القاهرةĒ سنة Ē١٩٩١ ص١٥٤ .
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١١٤- الأثر هـو الـذى وضـعه الـتفـكـيـكـيـون بديلاً Ġـا كـان يـطـلق عـليه الـلـسـانـيون
مصطلح (العلامة).

Ēط٤ Ēـصرية العامـة للكتابĠالهيئة ا Ēالخطيئـة والتكفيـر Ē١١٥- عبد الله الـغذامى
سنة Ē١٩٩٨ ص٨٥ .

ĒعرفةĠعالم ا Ēمن البنيوية إلى التفكيك Ēرايا المحدبةĠا Ē١١٦- عبد العزيز حمودة
Ēالمجـلس الـوطـنى لـلـثـقـافـة والـفـنـون بـالـكـويت Ēسـنـة ١٩٩٨ Ēأبـريل Ēرقـم٢٣٢

ص١٠ .
١١٧- راجع الحـوار الذى أجرتـه حكـمت الحاج مع الـباحـثة الـتونـسية رجـاء بنت
http://www.elaph.com. سلامة على الشبكة الليبرالية الأمريكية على الإنترنت

١١٨- يستخدم عبد الله الغذامى مصطلح (التشريحية) بدلاً من التفكيكية.
١١٩- عبد الـله الغذامىĒ الخـطيئة والـتكفيـرĒ من البنيـوية إلى التشـريحيةĒ الـهيئة

اĠصرية العامة للكتابĒ طĒ٤ سنة Ē١٩٩٨ ص٣١ .
١٢٠- عبـد الله الـغذامىĒ الخطـيئة والـتكفـير من البـنيـوية إلى التـشريحـيةĒ الهـيئة
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١٢١- عـبـد الــعـزيـز مـحـمـودĒ اĠــرايـا المحـدبـةĒ من الـبــنـيـويـة إلى الــتـفـكـيكĒ عـالم
اĠـعـرفـةĒ رقم Ē٢٣٢ أبـريلĒ سـنـة Ē١٩٩٨ المجـلس الــوطـنى لـلـثـقـافـة والـفـنـون

بالكويتĒ ص١٠ .
١٢٢- عبـد الله الـغذامىĒ الخطـيئة والـتكفـير من البـنيـوية إلى التـشريحـيةĒ الهـيئة

اĠصرية العامة للكتابĒ طĒ٤ سنة Ē١٩٩٨ ص٨٨ .
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هذا البـحث يحاول الإجـابة عن بعـض الأسئلة الـناشئـة من العلاقة
بـě تــقـالـيـد الـنـوع الأدبى مـتـمـثلا فى الـروايـة وبـě الإبـداعـات الحـرة
اĠـتمـثـلـة فى النـصـوص التى تـنـتمـى إلى هذا الـنـوعĒ من خلال ĥاذج
من الروايـة اĠصريـة اĠعـاصرةĒ على وجه الـتحديـد فإن البـحث يحاول
الإجابـة عن الأسـئـلة الـتـالـية: كـيف يـحـتفـظ الروائى بـحـريـته التى هى
سر الإبداع وفى الوقت نفسه ينصاع لقيود النوع الأدبى? كيف يكون
حرا ومكـبلا فى وقت واحد? وهل ظل الروائيون مـحافظě على ولائهم
لحـدود الأنــواع الأدبـيـة? أم أنـهم تــمـردوا عـلـيـهــا? وكـيف بـدا ذلك فى
أعـمـالـهم الـروائـيـة? وهل ظل مـفـهـوم الـنـوع الأدبى كـمـا هو لـم يصـبه
الـتـغـيـيـر? وبـالإضــافـة إلى مـحـاولـة الـبـحث الإجـابـة عن هـذه الأسـئـلـة
Ēوأشـباهـها فـإنه فى الوقـت نفـسه يطـرح مجـمـوعة أخـرى من الأسئـلة

Ēتـرجمـة مـحمـد يونس Ēفن الأدب الـروائى عنـد تولـسـتوى Ē١٤٢- ف ع أديـنكـوف
الهيئة اĠصرية العامة للكتاب الألف كتاب الثانى رقم٢٩ سنة ١٩٨٦ص٩٦ .
١٤٣- ف ع أدينكـوف: فن الأدب الروائى عند تـولستـوى. ترجمة مـحمد يونس ط
الهيئة اĠصرية العامة للكتاب الألف كتاب الثانى رقم٢٩ سنة١٩٨٦ ص٩٦ .

War and pace p329 -١٤٤
١٤٥- ليو تولستوىĒ آنا كارنيناĒ دار القلم بيروت ص ١٣٦.

١٤٦- حـازم القـرطاجـنىĒ مـنهـاد البـلـغاء وسـراج الأدباءĒ تحـقيـق محـمد الحـبيب
ابن الخوجة دار الكتب الشرقية دت.

١٤٧- نجيب محفوظĒ الحرافيشĒ مكتبة مصرĒ دت ص٥ .
١٤٨- الحرافيش ص٨٨ .

. ٩١ Ē١٤٩- الحرافيش ص ص ٩٠
١٥٠- نجيب محفوظĒ زقاق اĠدق دار الشروق ٢٠٠٧ ص٥ .

١٥١- الحرافيش ص ١٢٧ .
١٥٢- زقاق اĠدق ص٥٨ .
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فى مجمل فـكر أفلاطون تـظهر أن مـرجعها فـلسفى أيـضاĒ ويعود إلى
أن أفـلاطـون كــان يــرى أن الإنـســان لا يــسـتــطــيع أن يــتـقـن إلا عـملا
واحـدا فـقط لا عـدة أعمـالĒ وأن من يـحـاول أن يـجـمع بـě عـدة حرف
فلن يـشتـهر بإجـادة أى منهـاĒ فالحـداد - من وجهة نـظره - ėكن أن
يـكــون مـاهـرا فى الحـدادة فـقطĒ والـنــجـار ėـكن أن يـكـون مـاهـرا فى
الـنجارة فقـطĒ لكنه لا ėكن أن يـكون حدادا ماهـرا ونجارا ماهرا فى
وقت واحد " وبـاĠثل - كمـا يقول - لا يـستطـيع اĠرء أن يكـون شاعرا
قـصــاصـا وĘـثـلا نـاجـحــا فى الـوقـت نـفـسه"(٢)Ē ثـم يـقـول: "وكـذلك لا
ėـكنه الجـمع بě الـتمـثيل الجـدى والهزلـىĒ وإن تكن كل هـذه الأشياء
داخلة فى باب المحاكاة" يـقول على لسان سقراط: " بل إنه ليخيل إلى
يـا أدėـانـتـوس أن اĠـوهبـة الـبـشـريـة مـوزعـة عـلى أجـزاء أدق وأصـغر
حتى من هذهĒ بحيث يستحيل إجادة محاكاة عدة أشياءĒ ناهيك بأداء

الأفعال التى يعبر عنها اĠرء فى محاكاته.(٣)
وهـكذا يضع أفـلاطون الأساس الـفلـسفى لـنظريـة الأنواعĒ ويـشيد
الأسوار الـتى تفـصل بě كل نـوع وآخـرĒ بل يفـتح البـاب أمام تـشيـيد
أسـوار أخـرى أدق وأكثـر تـفصـيلا مـثل التـمـثيـل الجدى (الـتـراجيـديا)

والتمثيل الهزلى (الكوميديا).
فـإذا انتقـلنا إلـى أرسطو فـإننا نجـد نظـرية الأنواع تـمثل الأساس
الـنقدى الذى يبـنى عليه نظريـة المحاكاة فى كتابه عن الـشعرĒ فهو فى
أول جملـة من هذا الكتـاب يقول: " إنـا متكلـمون فى صنعـة الشعر فى
ذاتــهـا وأى قــوة لـكل نــوع من أنــواعـهــا " ثم يـقــول: " فـشــعـر اĠلاحم
وشعر التراجيديا وكذلك الكوميديا والشعر الدثورمبى وأكثر ما يكون

ěمن قــبــيل: مــا الــذى يــدفع الأديب إلـى الـتــمــرد أو الالــتــزام بــقــوانـ
الأنــواع? وهل هـنــاك علاقــة بـě هــذا الـتـمــرد أو الاتـبــاع وبـě الــقـيم
الاجـتمـاعيـة والجمـالـية الـسائـدة? وما دور كل مـن اĠبـدع واĠتـلقى فى
ذلك? وكيـف تجلت هذه الإشكالـية فى النص الروائى الـعربى اĠعاصر

فى مصر?
الأنواع الأدبيةالأنواع الأدبية

لـعل أول إشـارة وصلت إلـيـنا عـن الأنواع الأدبـية جـاءت فى كـتاب
الجمهورية لأفلاطونĒ فـفى المحاورة التى يديرها أفلاطون بě سقراط
وتـلمـيذه أدėـانتـوس يـقسم سـقراط الـسرد إلـى ثلاثة أنـواع بنـاء على

أسلوب العرض:
الـنوع الأول: الـسرد الـتـاريخى الـبسـيط الذى يـحكى فـيه الراوى/
الـشاعر الأحـداث ويصف ما يـتخلـلهـا من وقائع بلـسانه هو ولا يـدعنا

نعتقد أنه يتكلم بلسان أى شخص آخر.
الـنوع الـثانـى: السـرد التـمـثيـلى أو التـصـويرىĒ وهـو الذى يـحذف
الشاعر فيه الكلام الـذى يفصل بě الحوارĒ فلا يتبقى إلا الحوار ذاته

فقطĒ وهو الذى يسمى بـ " اĠأساة " أو التراجيديا.
أما النـوع الثالث: فـهو خليط بـě الأسلوبـě السابقـě وهو السرد
اĠلـحمى حيث يتحدث الراوى / الشـاعر بلسانه حينـا ويتحدث بألسنة

الشخصيات أحيانا أخرى.(١)
ěوعــلى الـرغم من أن الحـدود الـتى يــرى أفلاطـون أنـهـا تـفـصل بـ
هذه الأنواع الثلاثة مرجعها إلى الطبيعة الخاصة لكل أسلوبĒ أى أن
هـذا التفـريق يبدو تـفريقـا أسلوبيـا خالصـاĒ غير أن الـنظرة الـفاحصة
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فى مجمل فـكر أفلاطون تـظهر أن مـرجعها فـلسفى أيـضاĒ ويعود إلى
أن أفـلاطـون كــان يــرى أن الإنـســان لا يــسـتــطــيع أن يــتـقـن إلا عـملا
واحـدا فـقط لا عـدة أعمـالĒ وأن من يـحـاول أن يـجـمع بـě عـدة حرف
فلن يـشتـهر بإجـادة أى منهـاĒ فالحـداد - من وجهة نـظره - ėكن أن
يـكــون مـاهـرا فى الحـدادة فـقطĒ والـنــجـار ėـكن أن يـكـون مـاهـرا فى
الـنجارة فقـطĒ لكنه لا ėكن أن يـكون حدادا ماهـرا ونجارا ماهرا فى
وقت واحد " وبـاĠثل - كمـا يقول - لا يـستطـيع اĠرء أن يكـون شاعرا
قـصــاصـا وĘـثـلا نـاجـحــا فى الـوقـت نـفـسه"(٢)Ē ثـم يـقـول: "وكـذلك لا
ėـكنه الجـمع بě الـتمـثيل الجـدى والهزلـىĒ وإن تكن كل هـذه الأشياء
داخلة فى باب المحاكاة" يـقول على لسان سقراط: " بل إنه ليخيل إلى
يـا أدėـانـتـوس أن اĠـوهبـة الـبـشـريـة مـوزعـة عـلى أجـزاء أدق وأصـغر
حتى من هذهĒ بحيث يستحيل إجادة محاكاة عدة أشياءĒ ناهيك بأداء

الأفعال التى يعبر عنها اĠرء فى محاكاته.(٣)
وهـكذا يضع أفـلاطون الأساس الـفلـسفى لـنظريـة الأنواعĒ ويـشيد
الأسوار الـتى تفـصل بě كل نـوع وآخـرĒ بل يفـتح البـاب أمام تـشيـيد
أسـوار أخـرى أدق وأكثـر تـفصـيلا مـثل التـمـثيـل الجدى (الـتـراجيـديا)

والتمثيل الهزلى (الكوميديا).
فـإذا انتقـلنا إلـى أرسطو فـإننا نجـد نظـرية الأنواع تـمثل الأساس
الـنقدى الذى يبـنى عليه نظريـة المحاكاة فى كتابه عن الـشعرĒ فهو فى
أول جملـة من هذا الكتـاب يقول: " إنـا متكلـمون فى صنعـة الشعر فى
ذاتــهـا وأى قــوة لـكل نــوع من أنــواعـهــا " ثم يـقــول: " فـشــعـر اĠلاحم
وشعر التراجيديا وكذلك الكوميديا والشعر الدثورمبى وأكثر ما يكون

ěمن قــبــيل: مــا الــذى يــدفع الأديب إلـى الـتــمــرد أو الالــتــزام بــقــوانـ
الأنــواع? وهل هـنــاك علاقــة بـě هــذا الـتـمــرد أو الاتـبــاع وبـě الــقـيم
الاجـتمـاعيـة والجمـالـية الـسائـدة? وما دور كل مـن اĠبـدع واĠتـلقى فى
ذلك? وكيـف تجلت هذه الإشكالـية فى النص الروائى الـعربى اĠعاصر

فى مصر?
الأنواع الأدبيةالأنواع الأدبية

لـعل أول إشـارة وصلت إلـيـنا عـن الأنواع الأدبـية جـاءت فى كـتاب
الجمهورية لأفلاطونĒ فـفى المحاورة التى يديرها أفلاطون بě سقراط
وتـلمـيذه أدėـانتـوس يـقسم سـقراط الـسرد إلـى ثلاثة أنـواع بنـاء على

أسلوب العرض:
الـنوع الأول: الـسرد الـتـاريخى الـبسـيط الذى يـحكى فـيه الراوى/
الـشاعر الأحـداث ويصف ما يـتخلـلهـا من وقائع بلـسانه هو ولا يـدعنا

نعتقد أنه يتكلم بلسان أى شخص آخر.
الـنوع الـثانـى: السـرد التـمـثيـلى أو التـصـويرىĒ وهـو الذى يـحذف
الشاعر فيه الكلام الـذى يفصل بě الحوارĒ فلا يتبقى إلا الحوار ذاته

فقطĒ وهو الذى يسمى بـ " اĠأساة " أو التراجيديا.
أما النـوع الثالث: فـهو خليط بـě الأسلوبـě السابقـě وهو السرد
اĠلـحمى حيث يتحدث الراوى / الشـاعر بلسانه حينـا ويتحدث بألسنة

الشخصيات أحيانا أخرى.(١)
ěوعــلى الـرغم من أن الحـدود الـتى يــرى أفلاطـون أنـهـا تـفـصل بـ
هذه الأنواع الثلاثة مرجعها إلى الطبيعة الخاصة لكل أسلوبĒ أى أن
هـذا التفـريق يبدو تـفريقـا أسلوبيـا خالصـاĒ غير أن الـنظرة الـفاحصة
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وبخاصة نـظرية النـشوء والارتقاء عـند داروينĒ ففى ظل هذه الـنظرية
والــتـأثـيـرات الـتى أحــدثـتـهـا فى الـفـكــر الـنـقـدى تـعـامـل بـرونـتـيـيـر مع
اĠصطلح "نوع" أدبى" Genre حسب اĠفاهيم التى يـتضمنها اĠصطلح
"نوع حيوى" Gender أو Kind وتسربت الأفكار واĠصطلحات الخاصة
بـالنـشوء والارتـقاء وتـطور الأنواع واضـمحلالـها ونـشوء أنـواع جديدة
من أنـواع قدėة من نـظرية التـطور عند داروين إلى سـاحة الدراسات
الأدبيـةĒ كمـا تـسربت أفـكار أخـرى عن الـوراثة بـě الأنواع الحـيوانـية

والنباتية.
نـتـيجـة لذلك بـدت الأنـواع الأدبيـة وكأنـهـا شجـرة بل شبـكـة معـقدة
من الـفـصائل والـسلالات اĠـتنـوعـة تخـضع فى تـطـورها لـلقـوانـě التى
اكـتـشـفـهـا دارويـنĒ وأخـذت جـذورهـا من الـتـقـســيم الـثلاثى الـيـونـانى
الــقـدĤ الــذى يــقــسم الأدب إلى ثلاثــة أنــواع هى: الــشــعــر والــدرامـا
Lyricوشـعر غـنائىEpic  ثم ينـقسم الـشعـر إلى شعـر ملـحمى Ēوالـنثـر
وشــعــر درامى  Dramatic ثم يــنـــقــسم الـــشــعـــر الــدرامى إلـى شــعــر
كــومــيـدى Comedy وشــعــر تــراجــيـدى Tragedy ثـم يـنــقــسـم الــشــعـر
Comedy of manners ومــهـزلــة سـلـوك Farce  الـكــومـيــدى إلى مــهـزلـة

.Satir وهجاء
وهـكذا أصـبـحت هـنـاك تـقـسيـمـات كـثـيـرة جـدا للأنواع الـتـقـلـيـدية
اĠـعـروفـةĒ بل أصــبـحت هـنـاك تــقـسـيـمــات داخل كل نـوع من الأنـواع
القـدėة وظهر كثيـر من الأنواع الجديدةĒ بل أصبحت هـناك تقسيمات
Ġــنـاطق الـتــمـاس بـě الأنــواعĒ فـفى مـجــال الـنـقـد الــروائى مـثلا نجـد
اĠصـطـلحـات التـاليـة اĠعـبرة عن شـجرة بـاسقـة الأغصـان من الأنواع

فى الصـفـر فى النـاى واللـعب بـالقـيثـار كل تـلكĒ بوجه عـامĒ أنواع من
المحــاكــاة(٤)Ē ثـم يــفــصـل الجــوانب الـــتى ėــكن عـن طــريــقـــهــا رصــد

الاختلافات بě كل نوع وآخرĒ ويحصرها فى ثلاثة هى :
١- ما يـحاكى به هل هـو بالـقول الـلغـوى وحده? أم بـالوزن وحده?

أم بالإيقاع وحده? أم بها مجتمعة?
٢- مـا يـحـاكـىĒ "فـإذا كـان من يـحــدثـون المحـاكـاة إĥــا يـحـاكـون
أناسا يعـملون وكـان هؤلاء المحاكون - بـالضرورة - إمـا أخيارا وإما
أشرارا..فـينـتج من ذلك أن المحـاكě إمـا أن يـكونـوا خـيرا من الـناس

الذين نعهدهم أو شرا منهم أو مثلهم.(٥)
٣- طـريـقــة المحـاكـاةĒ " فـقـد تــقع المحـاكـاة فى الـوســائط نـفـسـهـا
والأشــخـاص أنــفـســهم تــارة بـطــريق الــقـصص - إمــا بــأن يـتــقـمص
الـشاعر شـخصا آخـر كمـا يفعل هـوميـروسĒ وإما بأن يـظل هو هو لا
يـــتــغــيـــر - وتــارة بــأن يــعـــرض أشــخــاصـه جــمــيـــعــا وهم يـــعــمــلــون

وينشطون".(٦)
ěالــتى وضـعــهـا أرســطــو والـتى تــرسـيم الحــدود بـ đــبـادĠهـذه ا
الأنــواع الأدبــيــة والــفــنــيــة ĥـت وتــرعــرعت بــعــد ذلك فى ظل الــفــكــر
الـكلاسيـكى مـرورا بـهـوراس وبـوالـلو حـتى غـدت فى ظل الـكلاسـيـكـية
الجديـدة فى أوربا عقيدة نـقدية راسخة لا ėـكن اĠساس بهاĒ وأصبح
Ēلكل نـوع أدبى قـوانيـنه الصـارمـة التى لا يـجـوز تجاوزهـا أو عبـورها

وبخاصة القوانě التى تحكم التراجيديا.
لـكن الفـكر الكلاسـيكى اĠـتعلق بـقضيـة الأنواع فى عـصر النـهضة
Ēتأثـر بالـتفكـير الـعلـمى الذى أصـبح سمـة من سمـات العـصر الحديث
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وبخاصة نـظرية النـشوء والارتقاء عـند داروينĒ ففى ظل هذه الـنظرية
والــتـأثـيـرات الـتى أحــدثـتـهـا فى الـفـكــر الـنـقـدى تـعـامـل بـرونـتـيـيـر مع
اĠصطلح "نوع" أدبى" Genre حسب اĠفاهيم التى يـتضمنها اĠصطلح
"نوع حيوى" Gender أو Kind وتسربت الأفكار واĠصطلحات الخاصة
بـالنـشوء والارتـقاء وتـطور الأنواع واضـمحلالـها ونـشوء أنـواع جديدة
من أنـواع قدėة من نـظرية التـطور عند داروين إلى سـاحة الدراسات
الأدبيـةĒ كمـا تـسربت أفـكار أخـرى عن الـوراثة بـě الأنواع الحـيوانـية

والنباتية.
نـتـيجـة لذلك بـدت الأنـواع الأدبيـة وكأنـهـا شجـرة بل شبـكـة معـقدة
من الـفـصائل والـسلالات اĠـتنـوعـة تخـضع فى تـطـورها لـلقـوانـě التى
اكـتـشـفـهـا دارويـنĒ وأخـذت جـذورهـا من الـتـقـســيم الـثلاثى الـيـونـانى
الــقـدĤ الــذى يــقــسم الأدب إلى ثلاثــة أنــواع هى: الــشــعــر والــدرامـا
Lyricوشـعر غـنائىEpic  ثم ينـقسم الـشعـر إلى شعـر ملـحمى Ēوالـنثـر
وشــعــر درامى  Dramatic ثم يــنـــقــسم الـــشــعـــر الــدرامى إلـى شــعــر
كــومــيـدى Comedy وشــعــر تــراجــيـدى Tragedy ثـم يـنــقــسـم الــشــعـر
Comedy of manners ومــهـزلــة سـلـوك Farce  الـكــومـيــدى إلى مــهـزلـة

.Satir وهجاء
وهـكذا أصـبـحت هـنـاك تـقـسيـمـات كـثـيـرة جـدا للأنواع الـتـقـلـيـدية
اĠـعـروفـةĒ بل أصــبـحت هـنـاك تــقـسـيـمــات داخل كل نـوع من الأنـواع
القـدėة وظهر كثيـر من الأنواع الجديدةĒ بل أصبحت هـناك تقسيمات
Ġــنـاطق الـتــمـاس بـě الأنــواعĒ فـفى مـجــال الـنـقـد الــروائى مـثلا نجـد
اĠصـطـلحـات التـاليـة اĠعـبرة عن شـجرة بـاسقـة الأغصـان من الأنواع

فى الصـفـر فى النـاى واللـعب بـالقـيثـار كل تـلكĒ بوجه عـامĒ أنواع من
المحــاكــاة(٤)Ē ثـم يــفــصـل الجــوانب الـــتى ėــكن عـن طــريــقـــهــا رصــد

الاختلافات بě كل نوع وآخرĒ ويحصرها فى ثلاثة هى :
١- ما يـحاكى به هل هـو بالـقول الـلغـوى وحده? أم بـالوزن وحده?

أم بالإيقاع وحده? أم بها مجتمعة?
٢- مـا يـحـاكـىĒ "فـإذا كـان من يـحــدثـون المحـاكـاة إĥــا يـحـاكـون
أناسا يعـملون وكـان هؤلاء المحاكون - بـالضرورة - إمـا أخيارا وإما
أشرارا..فـينـتج من ذلك أن المحـاكě إمـا أن يـكونـوا خـيرا من الـناس

الذين نعهدهم أو شرا منهم أو مثلهم.(٥)
٣- طـريـقــة المحـاكـاةĒ " فـقـد تــقع المحـاكـاة فى الـوســائط نـفـسـهـا
والأشــخـاص أنــفـســهم تــارة بـطــريق الــقـصص - إمــا بــأن يـتــقـمص
الـشاعر شـخصا آخـر كمـا يفعل هـوميـروسĒ وإما بأن يـظل هو هو لا
يـــتــغــيـــر - وتــارة بــأن يــعـــرض أشــخــاصـه جــمــيـــعــا وهم يـــعــمــلــون

وينشطون".(٦)
ěالــتى وضـعــهـا أرســطــو والـتى تــرسـيم الحــدود بـ đــبـادĠهـذه ا
الأنــواع الأدبــيــة والــفــنــيــة ĥـت وتــرعــرعت بــعــد ذلك فى ظل الــفــكــر
الـكلاسيـكى مـرورا بـهـوراس وبـوالـلو حـتى غـدت فى ظل الـكلاسـيـكـية
الجديـدة فى أوربا عقيدة نـقدية راسخة لا ėـكن اĠساس بهاĒ وأصبح
Ēلكل نـوع أدبى قـوانيـنه الصـارمـة التى لا يـجـوز تجاوزهـا أو عبـورها

وبخاصة القوانě التى تحكم التراجيديا.
لـكن الفـكر الكلاسـيكى اĠـتعلق بـقضيـة الأنواع فى عـصر النـهضة
Ēتأثـر بالـتفكـير الـعلـمى الذى أصـبح سمـة من سمـات العـصر الحديث
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الـرومانـسـيـون الحدود الـنـوعيـة ولم يـأبهـوا بـالتـقـالـيد الـتى تـفصل كل
نوعĒ ولعل أشـهر ناقـد ينظـر إليه على أنه الـبطل الذى حـطم أسطورة
الأنواع الأدبية هو " بنديتو كروتشه " يقول رينيه ويليك عنه:" لا تحتل
نـظريـة الأنواع الأدبـية مـكان الـصدارة فى الـدراسات الأدبيـة فى هذا
الـقرن (يقصد الـقرن العشرين) والـسبب الواضح لذلك هـو أن التمييز
Ēالأنواع الأدبية لم يـعد ذا أهمية فى كـتابات معظم كـتاب عصرنا ěبـ
فالحدود بينها تعبـر باستمرارĒ والأنواع تخلط أو تمزجĒ والقدĤ منها
يـتــرك أو يــحـورĒ وتــخـلق أنــواع جـديــدة أخــرى إلى حـد صــار مـعــهـا
اĠفـهوم نـفسه مـوضع شك " ثم يـقول: " وقـد شن بـنديـتو كـروتشه فى
الإستيـطيقـا ١٩٠٢ هجوما عـلى اĠفهـوم لم تقم له بعـده قائمة"(٧) لكن
حدس "ريـنيه ويـليك" لم يـتحـققĒ إذ لم تـمت فكـرة الأنواع الأدبـية بـعد
بـنـديـتـو كـروتـشهĒ ولم تـنــمح آثـارهـا تـمـامـا من أذهـان الـنـقـاد ولا من
أذهــــان الأدبـــاءĒ وكـل مـــا فـى الأمـــر أنـــهــــا تـــطــــورت واســـتــــخـــدمت

استخدامات جديدة.(٨)
والأسـاس الـذى يــبـنى عــلـيه كــروتـشه نــظـريـتـه فى رفـضه لــفـكـرة
الأنـواع الأدبـيـة هو فـهـمه الخـاص لـطـبـيعـة الـفنĒ فـهـو يـقـول عنه (أى
الـفن): " إنه حـدس أو حـدس غـنـائىĒ وĠـا كـان كل أثـر فـنى يـعـبر عن
حالة نـفسيةĒ وكـانت الحالة الـنفسيـة فريدة وجديـدة أبدًاĒ فإن الحدس
يتـضمن حـدوسا لا نـهايـة لعـددها ولا ėـكن أن يجـمعـها تصـنيفĒ إلا
أن يـكـون هـذا الـتـصـنـيف مـؤلـفًـا من عـدد لا نـهـايـة له من الـزُّمـرĒ ولن
تـكــون هـذه الــزمـر عـنــدئـذ زمــر أنـواع بل حـدوس"(٩) ويــرى كـروتـشه
أيضا أن نـظرية الأنـواع تجزđ آثار الـفنان الـواحد بيـنما يرى أن كل

الـفـرعيـة: روايـة اĠـغـامـرات - رواية الجـرėـة - الـروايـة البـولـيـسـية -
الرواية التـاريخية - الرواية الفانـتازية - رواية الرعب - رواية الخيال
الـعلـمى - الروايـة الـفلـسفـية - الـرواية الـرومانـسيـة - رواية الـواقعـية

السحرية ـ اللارواية... إلخ.
ولم يـقف الــفـكـر الـتــنـظـيـرى لـقــضـيـة الأنـواع الأدبــيـة عـنـد حـدود
الــتـوصـيـف الـنـوعى لـلأعـمـال الأدبــيـةĒ أو عـنــد مـجــرد بـيـان الــقـواعـد
والقوانـě والأعراف التى تـميز كل نـوع منهـا عن الأنواع الأخرىĒ بل
ěتعدى ذلك إلى نشـوء نوع من النقد يعتمـد على هذه القواعد والقوان
والأعـراف النـوعـيـة فى تـقوĤ الأعـمـال الأدبـيةĒ بـاعـتـبار هـذه الـقـواعد
ĒGenre criticism "وعرف هـذا الـنقـد بـ"النـقد الـنوعى Ēمعـيارا لـلجـودة
ومن ĥــاذج هــذا الـنــوع فى الــلـغــة الــعـربــيــة ذلك الـركــام الــهـائل من
الانتقادات التى وجهت للأعمال الروائية العربية فى النصف الأول من
الـقـرن الـعــشـرينĒ إذ كـانت تـقــالـيـد الـفن الــروائى الأوربى غـالـبـا هى
اĠـعـيـار الـذى كـانـت تـقـاس عـلـيه جـودة الأعـمـال الـروائـيـة الـعـربـيـة أو
رداءتــهـاĒ بل كـانـت هى الـقـوانــě اĠـعــتـمـدة الــتى يـحــكم الـنــقـاد عـلى

أساسها على أى عمل أدبى بأنه رواية أو ليس رواية.
الرومانسية وعبور الحدودالرومانسية وعبور الحدود

ěـعـروف أن الـرومـانــسـيـة تـعـتـمـد عـلى الـتـمـرد عـلى الـقـوانـĠمن ا
والقـواعد الـكلاسيـكيـة اĠسـتقـرةĒ وترى أن الأديب كـما أنه يـرصد فى
عمـله الأدبى حالات فـريدة لا تـتكـرر فإن إبـداعه ذاته أيضـا عبارة عن
حـالة فريدة لا تـتكررĒ ومن ثم فإن كل نص يـصبح له تقـاليده الخاصة
وهـــويــته الخـــاصــة والــتـى لا يــشــاركـه فــيــهـــا نص آخــر ولـــذلك عــبــر
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الـرومانـسـيـون الحدود الـنـوعيـة ولم يـأبهـوا بـالتـقـالـيد الـتى تـفصل كل
نوعĒ ولعل أشـهر ناقـد ينظـر إليه على أنه الـبطل الذى حـطم أسطورة
الأنواع الأدبية هو " بنديتو كروتشه " يقول رينيه ويليك عنه:" لا تحتل
نـظريـة الأنواع الأدبـية مـكان الـصدارة فى الـدراسات الأدبيـة فى هذا
الـقرن (يقصد الـقرن العشرين) والـسبب الواضح لذلك هـو أن التمييز
Ēالأنواع الأدبية لم يـعد ذا أهمية فى كـتابات معظم كـتاب عصرنا ěبـ
فالحدود بينها تعبـر باستمرارĒ والأنواع تخلط أو تمزجĒ والقدĤ منها
يـتــرك أو يــحـورĒ وتــخـلق أنــواع جـديــدة أخــرى إلى حـد صــار مـعــهـا
اĠفـهوم نـفسه مـوضع شك " ثم يـقول: " وقـد شن بـنديـتو كـروتشه فى
الإستيـطيقـا ١٩٠٢ هجوما عـلى اĠفهـوم لم تقم له بعـده قائمة"(٧) لكن
حدس "ريـنيه ويـليك" لم يـتحـققĒ إذ لم تـمت فكـرة الأنواع الأدبـية بـعد
بـنـديـتـو كـروتـشهĒ ولم تـنــمح آثـارهـا تـمـامـا من أذهـان الـنـقـاد ولا من
أذهــــان الأدبـــاءĒ وكـل مـــا فـى الأمـــر أنـــهــــا تـــطــــورت واســـتــــخـــدمت

استخدامات جديدة.(٨)
والأسـاس الـذى يــبـنى عــلـيه كــروتـشه نــظـريـتـه فى رفـضه لــفـكـرة
الأنـواع الأدبـيـة هو فـهـمه الخـاص لـطـبـيعـة الـفنĒ فـهـو يـقـول عنه (أى
الـفن): " إنه حـدس أو حـدس غـنـائىĒ وĠـا كـان كل أثـر فـنى يـعـبر عن
حالة نـفسيةĒ وكـانت الحالة الـنفسيـة فريدة وجديـدة أبدًاĒ فإن الحدس
يتـضمن حـدوسا لا نـهايـة لعـددها ولا ėـكن أن يجـمعـها تصـنيفĒ إلا
أن يـكـون هـذا الـتـصـنـيف مـؤلـفًـا من عـدد لا نـهـايـة له من الـزُّمـرĒ ولن
تـكــون هـذه الــزمـر عـنــدئـذ زمــر أنـواع بل حـدوس"(٩) ويــرى كـروتـشه
أيضا أن نـظرية الأنـواع تجزđ آثار الـفنان الـواحد بيـنما يرى أن كل
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السحرية ـ اللارواية... إلخ.
ولم يـقف الــفـكـر الـتــنـظـيـرى لـقــضـيـة الأنـواع الأدبــيـة عـنـد حـدود
الــتـوصـيـف الـنـوعى لـلأعـمـال الأدبــيـةĒ أو عـنــد مـجــرد بـيـان الــقـواعـد
والقوانـě والأعراف التى تـميز كل نـوع منهـا عن الأنواع الأخرىĒ بل
ěتعدى ذلك إلى نشـوء نوع من النقد يعتمـد على هذه القواعد والقوان
والأعـراف النـوعـيـة فى تـقوĤ الأعـمـال الأدبـيةĒ بـاعـتـبار هـذه الـقـواعد
ĒGenre criticism "وعرف هـذا الـنقـد بـ"النـقد الـنوعى Ēمعـيارا لـلجـودة
ومن ĥــاذج هــذا الـنــوع فى الــلـغــة الــعـربــيــة ذلك الـركــام الــهـائل من
الانتقادات التى وجهت للأعمال الروائية العربية فى النصف الأول من
الـقـرن الـعــشـرينĒ إذ كـانت تـقــالـيـد الـفن الــروائى الأوربى غـالـبـا هى
اĠـعـيـار الـذى كـانـت تـقـاس عـلـيه جـودة الأعـمـال الـروائـيـة الـعـربـيـة أو
رداءتــهـاĒ بل كـانـت هى الـقـوانــě اĠـعــتـمـدة الــتى يـحــكم الـنــقـاد عـلى

أساسها على أى عمل أدبى بأنه رواية أو ليس رواية.
الرومانسية وعبور الحدودالرومانسية وعبور الحدود

ěـعـروف أن الـرومـانــسـيـة تـعـتـمـد عـلى الـتـمـرد عـلى الـقـوانـĠمن ا
والقـواعد الـكلاسيـكيـة اĠسـتقـرةĒ وترى أن الأديب كـما أنه يـرصد فى
عمـله الأدبى حالات فـريدة لا تـتكـرر فإن إبـداعه ذاته أيضـا عبارة عن
حـالة فريدة لا تـتكررĒ ومن ثم فإن كل نص يـصبح له تقـاليده الخاصة
وهـــويــته الخـــاصــة والــتـى لا يــشــاركـه فــيــهـــا نص آخــر ولـــذلك عــبــر
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والاجتماعية اĠعاصرة لظهورهاĒ مثل قيم الذاتية والفردية والعصامية
وتأليه الإنسان فى ظل سيادة القيم البرجوازية.

كما أن الثورة العلميـة الهائلة التى رافقت سيادة القيم البرجوازية
جعـلت الإنسان الأوربى يـؤمن Ėقـدرته غير اĠـتناهـية على الـتحكم فى
العـالمĒ فالإنسان الأوربى فى هذه اĠرحـلة كان يعتقـد أنه يسيطر على
الــعـالمĒ وأن كل شىء ėـكن الـتـوصل لأسـبــابه اĠـاديـة الـفـيـزيـقـيـة عن
طـريق الـعـلمĒ حـتى الإنـسـان نـفـسه ėـكن اكـتـشـاف قـدراته الـداخـلـية
والتـحكم فى مصيره بالعلمĘ Ēـا أثمر مفهوم الحبـكة الروائية المحكمة
التى هى اĠـظـهر الـفـنى للـشـعور بـالـسيـطرة عـلى الـعالـم والقـدرة على
.ěفنيت ěوكذلك مفهوم الواقعية باعتبارهما قيمت Ēالتحكم فى مصيره
بـالإضـافـة إلى ذلك فـإن البـطل لم يـعـد إلـهـا أو نـصف إله كـما فى
اĠلاحم والـسيـر الشـعبـية بل أصـبح البـطل إنسـانا مـعتـادا مثل سـائر
الـناس تتحـكم فيه غرائزه الـدنيا وشهـواته الأرضيةĒ وكل ما فى الأمر
Ēويـقـدس الـعمل Ēأنه عـصامى يـعـتـمـد فى تفـوقه وعـلى قـدراته الـذاتـية

العصامى الذى هو اĠثل الأعلى للطبقة البرجوازية.
 إن الحقـيقة فى الـرواية الواقـعيـة التى هى الفن الـبرجوازى الأول
لم تـعد مـثـاليـة مـحلـقـة فى علـيـائهـاĒ بل أصـبحت مـلـتفـة بـذرات الواقع
الـفيزيقىĒ ومحكومـة بقوانě تجريبيـة مادية تستند إلى نـظريات علمية
محكـمة فى بحثهـا عن الحقيقـةĒ مثل منهج الـبحث العلـمى عن الحقيقة
الـطـبيـعيـة عـند داروين فى نـظـريته عن الـنـشوء والارتـقـاءĒ أو نظـريات
الـتحـليل الـنفـسى عنـد فرويـد أو النـظريـة الاجتـماعـية عـند دوركاĤ أو

الاجتماعية الاقتصادية عند كارل ماركس.

أعمال الفنان ينبغى أن تكون وحدة تامة معبرة عن ذاته اĠتفردةĒ كما
يـرى أن اĠــبـدعـě الــكـبــار طـاĠـا كــسـروا قــواعـد الــنـوع الأدبى الـذى

يكتبون فيه ويعبرون الحدود من نوع إلى نوع آخر.
إن الإنجـاز الحــقـيـقـى الـذى أحـرزه اĠــوقف الـرومـانــسى لـيس فى
القضاء عـلى نظرية الأنـواع بل يكمن فى تـوجيه الأنظار نـاحية النص
بــاعـتــبـاره وحــدة إبـداعــيــة فـريــدة ėـكن دراســتــهـا فى ذاتــهـا وبــيـان
مقوماتـها الذاتية بصرف النظـر عن النوع الذى ينتمى إليه أو الأنواع

التى أخذ منها.
الواقعية وتقاليد النوع الروائىالواقعية وتقاليد النوع الروائى

لـكن الـرومـانسـيـة - التى كـان لـها الـسـيادة بـعـد خيـبـة الأمل التى
صـاحبت إخفاق اĠبـادđ التى قامت عليـها الثورة الفـرنسية - سرعان
مـا جـوبـهت بـالـرؤى والـنـظـريـات الـعـلمـيـة والـفـكـر اĠـادى والـفـلـسـفات
الوضعية التى رافقت ظهـور الطبقة البرجوازية فى أورباĒ والذى تمثل
Ēوتبوئهـا مكان الصدارة فى الفن الأوربى Ēفى سيـادة الرؤية الواقعـية
وكـان من أكـبـر الإنجــازات الـفـنـيـة لـهـذه اĠـرحـلـة الـواقـعـيـة ظـهـور فن
الروايةĒ فقد جاءت الرواية معبرة عن الفكر اĠادى الواقعى متمثلا فى
الـفـلـسـفـة الــوضـعـيـة اĠـنـطـقــيـة ومـبـلـورة لـلــقـيم الاجـتـمـاعــيـة لـلـطـبـقـة

البرجوازية التى حملت عبء هذا الفكر الواقعى على كاهلها.
 وكــانت الـســمـة الأولى لـهــذا الـفن الــولـيـد أنــهـا نــبـعت من الـروح
الـفرديـة للأديـبĒ وليس مـن الروح الجـمـاعـيـة الـتى كـانت الـسـمـة التى
Ēلـحمة والـسيرة الـشعبـية والقـصص الخيالىĠتـميز بـها آباء الـرواية: ا
لأن الـروايـة كـانت مــعـبـرة بل صــادرة عن الـقـيم الجــمـالـيـة والــفـكـريـة
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والاجتماعية اĠعاصرة لظهورهاĒ مثل قيم الذاتية والفردية والعصامية
وتأليه الإنسان فى ظل سيادة القيم البرجوازية.

كما أن الثورة العلميـة الهائلة التى رافقت سيادة القيم البرجوازية
جعـلت الإنسان الأوربى يـؤمن Ėقـدرته غير اĠـتناهـية على الـتحكم فى
العـالمĒ فالإنسان الأوربى فى هذه اĠرحـلة كان يعتقـد أنه يسيطر على
الــعـالمĒ وأن كل شىء ėـكن الـتـوصل لأسـبــابه اĠـاديـة الـفـيـزيـقـيـة عن
طـريق الـعـلمĒ حـتى الإنـسـان نـفـسه ėـكن اكـتـشـاف قـدراته الـداخـلـية
والتـحكم فى مصيره بالعلمĘ Ēـا أثمر مفهوم الحبـكة الروائية المحكمة
التى هى اĠـظـهر الـفـنى للـشـعور بـالـسيـطرة عـلى الـعالـم والقـدرة على
.ěفنيت ěوكذلك مفهوم الواقعية باعتبارهما قيمت Ēالتحكم فى مصيره
بـالإضـافـة إلى ذلك فـإن البـطل لم يـعـد إلـهـا أو نـصف إله كـما فى
اĠلاحم والـسيـر الشـعبـية بل أصـبح البـطل إنسـانا مـعتـادا مثل سـائر
الـناس تتحـكم فيه غرائزه الـدنيا وشهـواته الأرضيةĒ وكل ما فى الأمر
Ēويـقـدس الـعمل Ēأنه عـصامى يـعـتـمـد فى تفـوقه وعـلى قـدراته الـذاتـية

العصامى الذى هو اĠثل الأعلى للطبقة البرجوازية.
 إن الحقـيقة فى الـرواية الواقـعيـة التى هى الفن الـبرجوازى الأول
لم تـعد مـثـاليـة مـحلـقـة فى علـيـائهـاĒ بل أصـبحت مـلـتفـة بـذرات الواقع
الـفيزيقىĒ ومحكومـة بقوانě تجريبيـة مادية تستند إلى نـظريات علمية
محكـمة فى بحثهـا عن الحقيقـةĒ مثل منهج الـبحث العلـمى عن الحقيقة
الـطـبيـعيـة عـند داروين فى نـظـريته عن الـنـشوء والارتـقـاءĒ أو نظـريات
الـتحـليل الـنفـسى عنـد فرويـد أو النـظريـة الاجتـماعـية عـند دوركاĤ أو

الاجتماعية الاقتصادية عند كارل ماركس.

أعمال الفنان ينبغى أن تكون وحدة تامة معبرة عن ذاته اĠتفردةĒ كما
يـرى أن اĠــبـدعـě الــكـبــار طـاĠـا كــسـروا قــواعـد الــنـوع الأدبى الـذى

يكتبون فيه ويعبرون الحدود من نوع إلى نوع آخر.
إن الإنجـاز الحــقـيـقـى الـذى أحـرزه اĠــوقف الـرومـانــسى لـيس فى
القضاء عـلى نظرية الأنـواع بل يكمن فى تـوجيه الأنظار نـاحية النص
بــاعـتــبـاره وحــدة إبـداعــيــة فـريــدة ėـكن دراســتــهـا فى ذاتــهـا وبــيـان
مقوماتـها الذاتية بصرف النظـر عن النوع الذى ينتمى إليه أو الأنواع

التى أخذ منها.
الواقعية وتقاليد النوع الروائىالواقعية وتقاليد النوع الروائى

لـكن الـرومـانسـيـة - التى كـان لـها الـسـيادة بـعـد خيـبـة الأمل التى
صـاحبت إخفاق اĠبـادđ التى قامت عليـها الثورة الفـرنسية - سرعان
مـا جـوبـهت بـالـرؤى والـنـظـريـات الـعـلمـيـة والـفـكـر اĠـادى والـفـلـسـفات
الوضعية التى رافقت ظهـور الطبقة البرجوازية فى أورباĒ والذى تمثل
Ēوتبوئهـا مكان الصدارة فى الفن الأوربى Ēفى سيـادة الرؤية الواقعـية
وكـان من أكـبـر الإنجــازات الـفـنـيـة لـهـذه اĠـرحـلـة الـواقـعـيـة ظـهـور فن
الروايةĒ فقد جاءت الرواية معبرة عن الفكر اĠادى الواقعى متمثلا فى
الـفـلـسـفـة الــوضـعـيـة اĠـنـطـقــيـة ومـبـلـورة لـلــقـيم الاجـتـمـاعــيـة لـلـطـبـقـة

البرجوازية التى حملت عبء هذا الفكر الواقعى على كاهلها.
 وكــانت الـســمـة الأولى لـهــذا الـفن الــولـيـد أنــهـا نــبـعت من الـروح
الـفرديـة للأديـبĒ وليس مـن الروح الجـمـاعـيـة الـتى كـانت الـسـمـة التى
Ēلـحمة والـسيرة الـشعبـية والقـصص الخيالىĠتـميز بـها آباء الـرواية: ا
لأن الـروايـة كـانت مــعـبـرة بل صــادرة عن الـقـيم الجــمـالـيـة والــفـكـريـة
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الـعلـمى خلال الحـربě الـعاĠـيتـě الأولى والثـانـيةĒ نـتيـجة لـذلك تغـيرت
الـعلاقة بـě الإنسـان والطـبيعـةĒ وبě الإنـسان والـعالمĒ وبـě الإنسان
وأخيه الإنـسـانĒ بل بـينه وبـě نـفسهĒ ومن ثم تـغـيرت الـتـقالـيـد الفـنـية
لـلروايـة كمـا تطـورت الـتقـنيـات السـردية الـتى سادت الـرواية الـواقعـية
التـقليـدية وظهـرت تقنـيات جديدة تـتلاءم مع الأشكـال الجديدة والواقع

الجديدĒ ومن ثم ظهرت أشكال روائية عديدة أشهرها ما يلى:
١- رواية تـيار الوعىĒ وهى تـعتمـد على الفـلسفـة الظاهـراتية التى
تـرى أن الحـقـيـقـة لا تكـمـن فى الـواقع اĠـوضـوعى الـفيـزيـقىĒ بـل ترى
أنهـا تـكمن فى الـوعى الإنـسانى بـهـذا الواقعĒ فـالـوجود اĠـوضوعى لا
قيمة له من الناحية العملية إن لم يكن الإنسان مدركاً لهĒ ومن ثم فإن
وجـوده هـذا فى ذاته لا قيـمـة لهĒ فكـأنه غـيـر موجـودĒ كـما تـعـتمـد هذه
النظـرة على أن الأداة التى ėـكن أن تتجـلى فيها هـذه الحقيـقة هو ما
اكـتـشــفه فـرويـد مـن فـيـضـان الــشـعـورĒ ومن ثـم انـفـرط عـقــد الحـبـكـة
الـدراميـة المحكـمة فى الـروايةĒ واختل تـوازن الزمـان الفـيزيـقى وتقطع
اتجـاهـه وتـسـلــسـله وأصـبح زمــانـا نـســبـيـا ذاتــيـا مـحــكـومـا بــالخـبـرة
الإنـسـانــيـةĒ وأصـبــحت الأحـداث تـروى من خـلال تـقـطــيـرهـا فى وعى

الراوى أو إحدى الشخصيات.
٢- رواية الأشـياء أو الرواية الجـديدةĒ وقد ظهـرت فى فرنسا على
يـدى ألان روب جـريـيـه ونـاتـالى سـاروت وغـيـرهـمـاĒ وهى تـعـتـمـد عـلى
رؤية تشاؤمية للـعالمĒ لأنها ترى أن العالم خال من اĠعنى وأن وجوده
Ēـا فـيهـا الإنـسـان نـفسهĖ Ēوأن الأشـيـاء فيه لا تحـمل أى دلالـة Ēعـبث
لأنه مــجــرد شىء مــوجــود فــحــسبĒ ولــذلك خــلت روايــة الأشــيــاء من

مـن ثم جاءت الـروايـة بـوصـفهـا شـكلا تـلـفيـقـيـا - كـما يـقـول عـنـها
إيـخــنـبـاوم(١٠) - أو مـســتـنــقـعــا تـرويه مــئـات الــقـنــوات - كـمــا يـقـول
فــورسـتـر(١١) - وكــان ذلك اسـتـجــابـة لــلـواقع الــفـعـلـى لـفـكــر الـطــبـقـة

البرجوازية الذى تخلى عن اĠثاليات المحلقة.
وهـكذا ظـهر هـذا الـنوع الجـديد وأثـمر أعـمالا روائـيـة عظـيمـة على
أيـدى الروائـيě الـعمـالقـة فى الغـرب من أمثـال إميل زولا وبـلزاك وفى
الـشـرق أمـثـال تـولـسـتـوى وديـسـتـويـفـسكـى وفى الأدب الـعـربى أمـثال
ġنجيب مـحفوظ وعبـد الرحمن الشرقـاوى ويوسف إدريس وفتحى غا
ěوحمل معه تقنيـات جديدة استقاها من العلاقات الناشئة ب Ēوغيرهم
الإنسان والعالم المحيط بهĒ حسب القيم البرجوازية وحسب النظريات
السـائـدةĒ ومن ثم نـرى أن الأنـواع الأدبيـة لم تـمت بل أفـرخت أنـواعا
جـديـدة تـتلاءم مـع الـقـيم الجـديـدةĒ نـعم إنـهـا لـيـست فى صلابـة الـقـيم
الإنسانية الخالدة التى أقام عليها أفلاطون وأرسطو تفريقهما للدراما
Ēبل هى قيم اجـتـماعـية وعـلـميـة مـتحـولة ĒـلحـمـةĠوالسـرد الـتاريـخى وا
لـكـنـهـا مع ذلـك أنـشـأت أنـواعـا أدبــيـة راسـخـة مـثـل الـروايـة والـقـصـة

القصيرة.
تطور النوع الروائى فيما بعد الواقعيةتطور النوع الروائى فيما بعد الواقعية

بـعـد ظــهـور نـظـريـة الـنـســبـيـة واكـتـشـاف الــبـعـد الـرابع عـلى يـدى
أيـنشـتě انـهار الـيـقě الـعلـمىĒ فقـد تخـلخل إėـان الإنسـان اĠعـاصر
بالـعلمĒ ولم يعد الإنسـان واثقا من قدرته على الإحـاطة بالعالم المحيط
بهĒ ومن ثم تبدد وهم سـيطرته عـليهĒ كمـا اختل إėانه بـأن العلم قادر
على إسعـاد البـشريـة بعدمـا شاهـد الدمار الـهائل الـذى أحدثه الـتقدم
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الـعلـمى خلال الحـربě الـعاĠـيتـě الأولى والثـانـيةĒ نـتيـجة لـذلك تغـيرت
الـعلاقة بـě الإنسـان والطـبيعـةĒ وبě الإنـسان والـعالمĒ وبـě الإنسان
وأخيه الإنـسـانĒ بل بـينه وبـě نـفسهĒ ومن ثم تـغـيرت الـتـقالـيـد الفـنـية
لـلروايـة كمـا تطـورت الـتقـنيـات السـردية الـتى سادت الـرواية الـواقعـية
التـقليـدية وظهـرت تقنـيات جديدة تـتلاءم مع الأشكـال الجديدة والواقع

الجديدĒ ومن ثم ظهرت أشكال روائية عديدة أشهرها ما يلى:
١- رواية تـيار الوعىĒ وهى تـعتمـد على الفـلسفـة الظاهـراتية التى
تـرى أن الحـقـيـقـة لا تكـمـن فى الـواقع اĠـوضـوعى الـفيـزيـقىĒ بـل ترى
أنهـا تـكمن فى الـوعى الإنـسانى بـهـذا الواقعĒ فـالـوجود اĠـوضوعى لا
قيمة له من الناحية العملية إن لم يكن الإنسان مدركاً لهĒ ومن ثم فإن
وجـوده هـذا فى ذاته لا قيـمـة لهĒ فكـأنه غـيـر موجـودĒ كـما تـعـتمـد هذه
النظـرة على أن الأداة التى ėـكن أن تتجـلى فيها هـذه الحقيـقة هو ما
اكـتـشــفه فـرويـد مـن فـيـضـان الــشـعـورĒ ومن ثـم انـفـرط عـقــد الحـبـكـة
الـدراميـة المحكـمة فى الـروايةĒ واختل تـوازن الزمـان الفـيزيـقى وتقطع
اتجـاهـه وتـسـلــسـله وأصـبح زمــانـا نـســبـيـا ذاتــيـا مـحــكـومـا بــالخـبـرة
الإنـسـانــيـةĒ وأصـبــحت الأحـداث تـروى من خـلال تـقـطــيـرهـا فى وعى

الراوى أو إحدى الشخصيات.
٢- رواية الأشـياء أو الرواية الجـديدةĒ وقد ظهـرت فى فرنسا على
يـدى ألان روب جـريـيـه ونـاتـالى سـاروت وغـيـرهـمـاĒ وهى تـعـتـمـد عـلى
رؤية تشاؤمية للـعالمĒ لأنها ترى أن العالم خال من اĠعنى وأن وجوده
Ēـا فـيهـا الإنـسـان نـفسهĖ Ēوأن الأشـيـاء فيه لا تحـمل أى دلالـة Ēعـبث
لأنه مــجــرد شىء مــوجــود فــحــسبĒ ولــذلك خــلت روايــة الأشــيــاء من

مـن ثم جاءت الـروايـة بـوصـفهـا شـكلا تـلـفيـقـيـا - كـما يـقـول عـنـها
إيـخــنـبـاوم(١٠) - أو مـســتـنــقـعــا تـرويه مــئـات الــقـنــوات - كـمــا يـقـول
فــورسـتـر(١١) - وكــان ذلك اسـتـجــابـة لــلـواقع الــفـعـلـى لـفـكــر الـطــبـقـة

البرجوازية الذى تخلى عن اĠثاليات المحلقة.
وهـكذا ظـهر هـذا الـنوع الجـديد وأثـمر أعـمالا روائـيـة عظـيمـة على
أيـدى الروائـيě الـعمـالقـة فى الغـرب من أمثـال إميل زولا وبـلزاك وفى
الـشـرق أمـثـال تـولـسـتـوى وديـسـتـويـفـسكـى وفى الأدب الـعـربى أمـثال
ġنجيب مـحفوظ وعبـد الرحمن الشرقـاوى ويوسف إدريس وفتحى غا
ěوحمل معه تقنيـات جديدة استقاها من العلاقات الناشئة ب Ēوغيرهم
الإنسان والعالم المحيط بهĒ حسب القيم البرجوازية وحسب النظريات
السـائـدةĒ ومن ثم نـرى أن الأنـواع الأدبيـة لم تـمت بل أفـرخت أنـواعا
جـديـدة تـتلاءم مـع الـقـيم الجـديـدةĒ نـعم إنـهـا لـيـست فى صلابـة الـقـيم
الإنسانية الخالدة التى أقام عليها أفلاطون وأرسطو تفريقهما للدراما
Ēبل هى قيم اجـتـماعـية وعـلـميـة مـتحـولة ĒـلحـمـةĠوالسـرد الـتاريـخى وا
لـكـنـهـا مع ذلـك أنـشـأت أنـواعـا أدبــيـة راسـخـة مـثـل الـروايـة والـقـصـة

القصيرة.
تطور النوع الروائى فيما بعد الواقعيةتطور النوع الروائى فيما بعد الواقعية

بـعـد ظــهـور نـظـريـة الـنـســبـيـة واكـتـشـاف الــبـعـد الـرابع عـلى يـدى
أيـنشـتě انـهار الـيـقě الـعلـمىĒ فقـد تخـلخل إėـان الإنسـان اĠعـاصر
بالـعلمĒ ولم يعد الإنسـان واثقا من قدرته على الإحـاطة بالعالم المحيط
بهĒ ومن ثم تبدد وهم سـيطرته عـليهĒ كمـا اختل إėانه بـأن العلم قادر
على إسعـاد البـشريـة بعدمـا شاهـد الدمار الـهائل الـذى أحدثه الـتقدم
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Ē١- وكـان أسبق هـذه الأشكـال إلى الـظهـور هو روايـة تيـار الوعى
وهى لم تـظهـر فى صورتـها الـكـاملـة النـقيـة اĠعـبرة عن حـيرة الإنـسان
وتـمزقه وفـقـدانه لـليـقě كـمـا هو الـشـأن فى روايات جـيـمس جويس أو
فـرجينـيا وولفĒ بل ظـهرت بـصورة جزئـية فى روايـتى الشـحاذ واللص
Ēوالكلاب لنجيب محفوظ وفى رواية حارة الطيب لمحمد جلال وغيرهما
فـلم تعتـمد أى من هذه الـروايات بصـورة كاملـة على تيـار الشعـور عند
الـراوى أو عـنـد إحــدى الـشـخـصـيـات كـمــا هـو الـشـأن فى روايـة تـيـار
الوعى الأوربيـةĒ بل جعل نجيب محفـوظ تيار الوعى فى اللص والكلاب
مثلا يـتنـاول جزءا من الـقصـة وهو حـياة سـعيـد مهـران (بطل الـرواية)
منـذ طفولـته حتى دخولـه السجنĒ ثم أرفق نجـيب محفـوظ بذلك تكـوينا
حدثيـا آخر يحـمل فى طياته حـبكة تـقليـدية ويسـتوعب اĠرحـلة السـابقة
ويـتناول حـياة سعـيد مهـران القصـيرة مـنذ دخوله الـسجن إلى خروجه
مــنه مــرة أخــرىĒ بــالإضـــافــة إلى ذلك فــإن الــدوافـع والــغــايــات الــتى
صاحبت ظهور هذا الـنوع من الروايات فى كل من أوربا ومصر كانت
مختلفةĒ فـبينما كـان تيار الوعى فى أوربا نتـيجة طبيعـية أو تعبيرا عن
الـفــلـســفــة الـظــاهـراتــيــة الـتى تــرى أن الحـقــيــقـة لا تــكـمـن فى الـواقع
اĠـوضـوعى بل فى الـوعى بـهـذا الـواقع فـإن اسـتـخـدام تـيار الـوعى فى
الـرواية اĠصرية فى الـستينيات اسـتخدم بوصفه قـناعا Ġا أراد الكاتب
الـتعـبـيـر عنه فى واقـع مأزومĒ فى وقت كـان الـتـعبـيـر اĠـباشـر فـيه غـير
مـتاحĒ ومن ثم لم يـكن هذا الـتحول فى الـنوع شـكلا روائيـا عامـا بقدر
مـا هـو أسـلـوب فـنى أو مـجـرد تقـنـيـة سـرديـة خـادعـة لـتـعـمـيـة الدلالات

السياسية والاجتماعية فى اĠناطق المحرمة.

الـعـواطف والأحـاسـيس الإنـسـانـيــةĒ كـمـا خـلت من الـروابط الـسـبـبـيـة
اĠـاديـة أو غـير اĠـاديـةĒ هى مـجـرد أشـياء مـتـراصـة وأحـيانـا مـتـنـافرة

وغير معقولة.
٣ - رواية العـبث أو اللاروايةĒ وهى عبارة عن تركـيب غير منطقى
Ēبدأ السببيةĠ ولا يخضع Ēلا يـتقيد بتسلسل درامى أو حكـائى Ēللعالم
والروايـة من هـذا الـقـبـيل لا تحمل حـكـايـةĒ ولا تـرسم شـخصـيـات لـها
ملامحĒ إنـها مجـرد لوحـة ذات ألوان صارخـة سريـالية تـشبه الـلوحات

السريالية فى الفن التشكيلى.
هـذه الأنـواع وغـيـرهـا كـثـيـر ظـهـر فى أوربـا عـلى أنـقـاض الـروايـة

الواقعيةĒ وكلها تشترك فى:
١- التـمرد على الـتقاليـد الراسخـة للرواية الـواقعيـة التقلـيدية التى
ظـهرت فى أوربـا إبان صـعود الـطـبقـة البـرجـوازيةĒ وبـروز قيم جـديدة
وتقنيات جديدة تتلاءم مع الواقع الجديد والقيم الإنسانية والاجتماعية

الجديدة.
٢- التخلى عن الحبكة الفنية المحكمة واستبدالها بالتصميم الفنى

الذى يشبه نظم التصميم فى الفنون التشكيلية.
٣- الحريـة فى القـفز بـě الأنواع الـفنـية وغـير الفـنيـة والإفادة من
تـقـنـيـاتـهـاĒ وبـخـاصـة من الـفـنـون الـتـشـكـيـلـيـة ومن الـسـيـنـمـا والأفلام

التلفزيونية من التاريخ والأساطير وغير ذلك.
هـذه الأشـكـال الجـديـدة اĠـتـمــردة عـلى الـشـكل الـتـقـلـيـدى ظـهـرت فى
الرواية الـعربية فى مـصر منذ سـتينيـات القرن اĠاضىĒ لـكن ظهورها فى
البيئة اĠصرية فى هذه الفترة كان بطرق مختلفة ولأسباب مختلفة أيضا:
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Ē١- وكـان أسبق هـذه الأشكـال إلى الـظهـور هو روايـة تيـار الوعى
وهى لم تـظهـر فى صورتـها الـكـاملـة النـقيـة اĠعـبرة عن حـيرة الإنـسان
وتـمزقه وفـقـدانه لـليـقě كـمـا هو الـشـأن فى روايات جـيـمس جويس أو
فـرجينـيا وولفĒ بل ظـهرت بـصورة جزئـية فى روايـتى الشـحاذ واللص
Ēوالكلاب لنجيب محفوظ وفى رواية حارة الطيب لمحمد جلال وغيرهما
فـلم تعتـمد أى من هذه الـروايات بصـورة كاملـة على تيـار الشعـور عند
الـراوى أو عـنـد إحــدى الـشـخـصـيـات كـمــا هـو الـشـأن فى روايـة تـيـار
الوعى الأوربيـةĒ بل جعل نجيب محفـوظ تيار الوعى فى اللص والكلاب
مثلا يـتنـاول جزءا من الـقصـة وهو حـياة سـعيـد مهـران (بطل الـرواية)
منـذ طفولـته حتى دخولـه السجنĒ ثم أرفق نجـيب محفـوظ بذلك تكـوينا
حدثيـا آخر يحـمل فى طياته حـبكة تـقليـدية ويسـتوعب اĠرحـلة السـابقة
ويـتناول حـياة سعـيد مهـران القصـيرة مـنذ دخوله الـسجن إلى خروجه
مــنه مــرة أخــرىĒ بــالإضـــافــة إلى ذلك فــإن الــدوافـع والــغــايــات الــتى
صاحبت ظهور هذا الـنوع من الروايات فى كل من أوربا ومصر كانت
مختلفةĒ فـبينما كـان تيار الوعى فى أوربا نتـيجة طبيعـية أو تعبيرا عن
الـفــلـســفــة الـظــاهـراتــيــة الـتى تــرى أن الحـقــيــقـة لا تــكـمـن فى الـواقع
اĠـوضـوعى بل فى الـوعى بـهـذا الـواقع فـإن اسـتـخـدام تـيار الـوعى فى
الـرواية اĠصرية فى الـستينيات اسـتخدم بوصفه قـناعا Ġا أراد الكاتب
الـتعـبـيـر عنه فى واقـع مأزومĒ فى وقت كـان الـتـعبـيـر اĠـباشـر فـيه غـير
مـتاحĒ ومن ثم لم يـكن هذا الـتحول فى الـنوع شـكلا روائيـا عامـا بقدر
مـا هـو أسـلـوب فـنى أو مـجـرد تقـنـيـة سـرديـة خـادعـة لـتـعـمـيـة الدلالات

السياسية والاجتماعية فى اĠناطق المحرمة.

الـعـواطف والأحـاسـيس الإنـسـانـيــةĒ كـمـا خـلت من الـروابط الـسـبـبـيـة
اĠـاديـة أو غـير اĠـاديـةĒ هى مـجـرد أشـياء مـتـراصـة وأحـيانـا مـتـنـافرة

وغير معقولة.
٣ - رواية العـبث أو اللاروايةĒ وهى عبارة عن تركـيب غير منطقى
Ēبدأ السببيةĠ ولا يخضع Ēلا يـتقيد بتسلسل درامى أو حكـائى Ēللعالم
والروايـة من هـذا الـقـبـيل لا تحمل حـكـايـةĒ ولا تـرسم شـخصـيـات لـها
ملامحĒ إنـها مجـرد لوحـة ذات ألوان صارخـة سريـالية تـشبه الـلوحات

السريالية فى الفن التشكيلى.
هـذه الأنـواع وغـيـرهـا كـثـيـر ظـهـر فى أوربـا عـلى أنـقـاض الـروايـة

الواقعيةĒ وكلها تشترك فى:
١- التـمرد على الـتقاليـد الراسخـة للرواية الـواقعيـة التقلـيدية التى
ظـهرت فى أوربـا إبان صـعود الـطـبقـة البـرجـوازيةĒ وبـروز قيم جـديدة
وتقنيات جديدة تتلاءم مع الواقع الجديد والقيم الإنسانية والاجتماعية

الجديدة.
٢- التخلى عن الحبكة الفنية المحكمة واستبدالها بالتصميم الفنى

الذى يشبه نظم التصميم فى الفنون التشكيلية.
٣- الحريـة فى القـفز بـě الأنواع الـفنـية وغـير الفـنيـة والإفادة من
تـقـنـيـاتـهـاĒ وبـخـاصـة من الـفـنـون الـتـشـكـيـلـيـة ومن الـسـيـنـمـا والأفلام

التلفزيونية من التاريخ والأساطير وغير ذلك.
هـذه الأشـكـال الجـديـدة اĠـتـمــردة عـلى الـشـكل الـتـقـلـيـدى ظـهـرت فى
الرواية الـعربية فى مـصر منذ سـتينيـات القرن اĠاضىĒ لـكن ظهورها فى
البيئة اĠصرية فى هذه الفترة كان بطرق مختلفة ولأسباب مختلفة أيضا:
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والإنـسان كـما هو الـشأن فى الـرواية الأوربـيةĒ بل نـشأت للـتعـبير عن
مـوقف مأزوم سياسيـا وثقافيا فى ظـروف قاهرة ضاقت فيـها مساحة
الحريـة الفردية أو حرية التـعبيرĒ ومن ثم استخـدمت هذه التقنيات فى
هذه الـفترة بوصـفها أقـنعة تعـبر عن علاقة الإنـسان بواقـعه السياسى
والـثقافى ولكن من زاويـة أخرى غير الـزاوية التى استـخدمت فيها فى
أورباĒ ومن ثم ėكن وصفها كلها بأنها روايات رمزية ذات أقنعة.(١٢)

عصر الانفتاح والنوع الروائىعصر الانفتاح والنوع الروائى
مـنذ الـثـمـانيـنـيـات من الـقرن اĠـاضى طـرأت عـلى الحيـاة اĠـصـرية
والـعـاĠيـة ظـروف جديـدة أدت إلى تـطور الـعلاقـة بě الإنـسـان والبـيـئة
المحيـطة بهĒ والعلاقة بيـنه وبě المجتمع الذى يـعيش فيهĘ Ēا دعا إلى
ظهـور أشكـال روائيـة جديـدة وتقـنيـات سرديـة جديـدة وأشكـال جديدة
من تـعامل الـنـصوص مع تـقـاليـد الأنـواع الأدبيـةĒ وėـكن إجمـال هذه

الظروف وتأثيراتها فيما يلى:
١- الــثــورة الــهــائـــلــة فى وســائل الاتــصــالĘ Ēــا أدى إلى إلــغــاء
Ēوتحـول الـعـالم إلى مـا يـشـبه الـقـريـة الـواحدة Ēالـبـشـر ěـسـافـات بـĠا
بحيث ėكن لكل فـرد أن يتصل ويتحاور مع أى فرد فى أى مكان فى
العـالم وفى أى وقتĒ وقـد أدى ذلك إلى سهـولة انـتقـال الأفكار والـقيم
وتــقـــارب الأذواق واتــســاع دوائــر الــوعى الإنــســانىĒ وتجــاوز الأطــر
المحلية إلى العاĠيةĒ واتسـاع حرية التعبيرĒ ومن ثم لم يعد هناك مبرر

لاختفاء الكاتب وراء الأقنعة الرمزية.
٢- تحول السـلطات الـتقلـيدية نـتيجـة للحـرية والسـيولة اĠـعلومـاتية
الـتى وفـرتـها أدوات الاتـصـال الحـديـثـةĒ فقـد خـفت أو انـهـارت سـلـطة

٢- بالإضـافة إلى ذلك ظـهر فى السـتيـنيات لـون جديـد من الرواية
التى تجـاوزت الشـكل التقـليـدى للـرواية الواقـعيـةĒ ويتـمثل هـذا الشكل
فى تكسير الواقع اĠصور وتـطعيمه بأحداث تاريخيةĒ أو فى معالجات
واقـعـيـة عن طـريق اقـتــبـاس تـقـنـيـات من الـســرد الـتـاريـخىĒ كـمـا هـو
الـشـأن فـى روايـة "الـسائـرون نـيـامـا" لـسـعـد مـكـاوىĒ وروايـة "الـزيـنى
بـركـات" لجـمال الـغـيـطـانىĒ وروايـة "حـمـام اĠلاطـيـلى" لإسـماعـيل ولى
الـدينĒ وكل هـذه الـروايـات اسـتـخدمـت هذه الـتـقـنـيـة بـوصـفـهـا قـنـاعا

أيضا.
٣- هــنـاك لـون ثـالـث ظـهـر أيــضـا فى أواخـر الــسـتـيــنـيـات وأوائل
Ēوهـو الروايـات الـتى استـخدمت تـقـنيـات رواية الأشـياء Ēالـسبـعـينـيات
وتـمـثـلـهـا روايـة " تــلك الـرائـحـة " لـصـنع الـله إبـراهـيمĒ وقـد اسـتـخـدم
الـكاتب تقنيات روايـة الأشياء أيضا بوصـفها قناعا لـلتعبير عن موقف

نقدى سياسى أو اجتماعى خاص.
٤- وهنـاك لون آخـر استـخدم روايـة العـبث بوصـفهـا قنـاعا أيـضا

وذلك فى رواية "لعبة القرية" لمحمد جلال.
٥- كمـا ظهرت تقنيات الـرواية الوجودية بوصفـها قناعا أيضا فى

رواية "أحزان نوح" لشوقى عبد الحكيم.
ĒـصـريـةĠـاط الـروائـيـة الجـديـدة ظـهـرت فى الـروايـة اĥكل هـذه الأ
وتـمـردت على الـقوالـب التـقلـيديـة لـلنـوع الأدبىĒ فاقـتبـست من تـقنـيات
السـينمـا والفن التـشكيـلى والسرد الـتاريخى وتـخلت عن نظـام الحبكة
والـبناء المحـكمĒ لكن التـقنيـات الجديدة فيـها لم تظـهر بوصـفها تـعبيرا
جــمـالـيـا عن عـلاقـة مـخـتــلـة بـě الإنـســان والـطـبـيــعـة أو بـě الإنـسـان
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والإنـسان كـما هو الـشأن فى الـرواية الأوربـيةĒ بل نـشأت للـتعـبير عن
مـوقف مأزوم سياسيـا وثقافيا فى ظـروف قاهرة ضاقت فيـها مساحة
الحريـة الفردية أو حرية التـعبيرĒ ومن ثم استخـدمت هذه التقنيات فى
هذه الـفترة بوصـفها أقـنعة تعـبر عن علاقة الإنـسان بواقـعه السياسى
والـثقافى ولكن من زاويـة أخرى غير الـزاوية التى استـخدمت فيها فى
أورباĒ ومن ثم ėكن وصفها كلها بأنها روايات رمزية ذات أقنعة.(١٢)

عصر الانفتاح والنوع الروائىعصر الانفتاح والنوع الروائى
مـنذ الـثـمـانيـنـيـات من الـقرن اĠـاضى طـرأت عـلى الحيـاة اĠـصـرية
والـعـاĠيـة ظـروف جديـدة أدت إلى تـطور الـعلاقـة بě الإنـسـان والبـيـئة
المحيـطة بهĒ والعلاقة بيـنه وبě المجتمع الذى يـعيش فيهĘ Ēا دعا إلى
ظهـور أشكـال روائيـة جديـدة وتقـنيـات سرديـة جديـدة وأشكـال جديدة
من تـعامل الـنـصوص مع تـقـاليـد الأنـواع الأدبيـةĒ وėـكن إجمـال هذه

الظروف وتأثيراتها فيما يلى:
١- الــثــورة الــهــائـــلــة فى وســائل الاتــصــالĘ Ēــا أدى إلى إلــغــاء
Ēوتحـول الـعـالم إلى مـا يـشـبه الـقـريـة الـواحدة Ēالـبـشـر ěـسـافـات بـĠا
بحيث ėكن لكل فـرد أن يتصل ويتحاور مع أى فرد فى أى مكان فى
العـالم وفى أى وقتĒ وقـد أدى ذلك إلى سهـولة انـتقـال الأفكار والـقيم
وتــقـــارب الأذواق واتــســاع دوائــر الــوعى الإنــســانىĒ وتجــاوز الأطــر
المحلية إلى العاĠيةĒ واتسـاع حرية التعبيرĒ ومن ثم لم يعد هناك مبرر

لاختفاء الكاتب وراء الأقنعة الرمزية.
٢- تحول السـلطات الـتقلـيدية نـتيجـة للحـرية والسـيولة اĠـعلومـاتية
الـتى وفـرتـها أدوات الاتـصـال الحـديـثـةĒ فقـد خـفت أو انـهـارت سـلـطة

٢- بالإضـافة إلى ذلك ظـهر فى السـتيـنيات لـون جديـد من الرواية
التى تجـاوزت الشـكل التقـليـدى للـرواية الواقـعيـةĒ ويتـمثل هـذا الشكل
فى تكسير الواقع اĠصور وتـطعيمه بأحداث تاريخيةĒ أو فى معالجات
واقـعـيـة عن طـريق اقـتــبـاس تـقـنـيـات من الـســرد الـتـاريـخىĒ كـمـا هـو
الـشـأن فـى روايـة "الـسائـرون نـيـامـا" لـسـعـد مـكـاوىĒ وروايـة "الـزيـنى
بـركـات" لجـمال الـغـيـطـانىĒ وروايـة "حـمـام اĠلاطـيـلى" لإسـماعـيل ولى
الـدينĒ وكل هـذه الـروايـات اسـتـخدمـت هذه الـتـقـنـيـة بـوصـفـهـا قـنـاعا

أيضا.
٣- هــنـاك لـون ثـالـث ظـهـر أيــضـا فى أواخـر الــسـتـيــنـيـات وأوائل
Ēوهـو الروايـات الـتى استـخدمت تـقـنيـات رواية الأشـياء Ēالـسبـعـينـيات
وتـمـثـلـهـا روايـة " تــلك الـرائـحـة " لـصـنع الـله إبـراهـيمĒ وقـد اسـتـخـدم
الـكاتب تقنيات روايـة الأشياء أيضا بوصـفها قناعا لـلتعبير عن موقف

نقدى سياسى أو اجتماعى خاص.
٤- وهنـاك لون آخـر استـخدم روايـة العـبث بوصـفهـا قنـاعا أيـضا

وذلك فى رواية "لعبة القرية" لمحمد جلال.
٥- كمـا ظهرت تقنيات الـرواية الوجودية بوصفـها قناعا أيضا فى

رواية "أحزان نوح" لشوقى عبد الحكيم.
ĒـصـريـةĠـاط الـروائـيـة الجـديـدة ظـهـرت فى الـروايـة اĥكل هـذه الأ
وتـمـردت على الـقوالـب التـقلـيديـة لـلنـوع الأدبىĒ فاقـتبـست من تـقنـيات
السـينمـا والفن التـشكيـلى والسرد الـتاريخى وتـخلت عن نظـام الحبكة
والـبناء المحـكمĒ لكن التـقنيـات الجديدة فيـها لم تظـهر بوصـفها تـعبيرا
جــمـالـيـا عن عـلاقـة مـخـتــلـة بـě الإنـســان والـطـبـيــعـة أو بـě الإنـسـان
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الذوق الشـعبى الـعامĒ مـثل مزج الـواقعى بـالسـحرى وحـكايـة الغرائب
وتــصـويــر الـشــخـصــيـات غــيـر الــسـويــةĒ وتـخــفـيـف الأسـلــوب وقـصـر
الـنـصـوص وســرعـة إيـقـاعــهـا والـبــعـد عن الـتـفــاصـيل أو الإغـراق فى

التحليل أو الإغراق فى التفلسف.
٥- انـتـشـار الـبـطـالـة الظـاهـرة أو اĠـقـنـعـة نـظرا Ġـيـكـنـة الـصـنـاعة
الحديثة وعدم احتياجها للـعمالة الكثيفة من ناحيةĒ ونظرا لعدم القدرة
عـلى منافسة اĠـنتجات الرخيـصة اĠستوردةĘ Ēـا نشأ عنه ظهور ذوق
فـنى خاص يتلاءم مع الـعاطـلě يشـبه الأذواق الأرستقـراطيـة اĠتبـطلة
فى مـيله إلى التـسلية والـهروب من الواقع إلى عوالم سـحرية وإن كان
هـنـا هروبـا اضـطراريـا مـؤĠاĒ من الأوفق والأدق أن يـوصف بـأنه نفى
أو اغــتــرابĘ Ēــا أدى إلى تــغــلــغل الإحــبــاط الــتــمــزق زعــدم اĠــبـالاة

للمضمون والبناء فى وقت واحد.
٦- ظهـور مـا يـسـمى بـظاهـرة الخـنـاثة فـى كل مظـهـر من مـظـاهر
الحـياةĒ ويتـمثل ذلك اجـتماعـيا فى ذوبـان الفوارق بـě ملابس الفـتيان
والفـتياتĒ وذوبان الفـروق بě نوع العمل الـذى يقوم به الرجل والعمل
الذى تـقوم به اĠرأةĒ بل بـě مسئـوليات وتـصرفات كل مـنهمـاĒ ويتمثل
ثـقافـيـا فى الدهـشان الـفكـرى والـتيه الـثقـافىĒ واخـتلاط اĠعـاييـرĒ وقد
Ēهجنة فنيا أو لغويا أو عاطفيا أو فكرياĠأدى ذلك إلى إلف الأشكال ا
فـأصـبح من اĠــقـبـول أن يـوصف الـشىء بـالــوصف ونـقـيـضه فى وقت
واحدĒ كأن يوصف الشخص بـأنه متفائل ومتشائم فى وقت واحد أى
(مــتــشـائـل)Ē أو يـوصـف بـأنه شــجــاع وجــبـان فـى وقت واحــدĒ خـائن
ووطـنـىĒ لص وشـريفĒ حـرامى وحـارسĒ ومن ثم أصـبح من اĠـألـوف

اĠـعـلم عــلى الـتــلـمـيـذĒ وســلـطـة الأب عــلى الابنĒ وسـلـطــة الـزوج عـلى
Ēěوسلطة الحاكم على المحكوم ĒريضĠوسلطة الطبيب على ا Ēالزوجة
بل سـلـطـة الـدولـة عـلى الـرعـيـةĒ وقـد ظـهـرت هـذه الحـالة فـى العـلاقات
الجـديـدة اĠـفـكـكـة بــě الـشـخـصـيـاتĒ وفى الـبــنـاء اĠـفـككĒ وأصـبـحت
الرواية أكثر جرأة على الـدخول فى اĠناطق المحرمة: السياسة والدين

والجنسĒ وأصبحت أكثر تمردا على القيم الاجتماعية والفنية.
٣- طـوفان الأدوات الـتـعبـيريـة غـير الـلغـوية مـثل الـصور اĠـتحـركة
واجـتـيـاحهـا Ġـنـاطق شاسـعـة من الـربـوع التـقـلـيديـة الـعـريقـة لـلـممـلـكة
الــلـغـويـةĒ وسـاعـد عـلى ذلك الانـتـشـار الـهــائل لـلـقـنـوات الـتـلـيـفـزيـونـيـة
وشبـكات اĠـعلـومات الـدوليـةĘ Ēا جعل الـكتـاب يشـعرون أن الـتقـنيات
الـتـقـلـيـديـة لـلـروايـة بل للأدب عـمـومـا لم تـعـد قـادرة عـلى الـتـعـبـيـر عن
تجـاربهم الجـديدةĒ فـمزقـوا إهاب الـنوع الـروائى وهو أصلا نـوع مرن
Ēقابل لـلتمزيق وأدخلوا فيه تـقنيات غريبة من أشـكال أدبية وغير أدبية
ولـعل هذا الـسـبب (أى مـرونة الـنـوع الـروائى) هو الـذى جـعل الـرواية
هى الفن الأول بعد أن كان الشعر مـتربعا على هذا العرش منذ مئات

السنĒě فانهيار القدĤ دائما يبدأ من أكثر الأجزاء تفككاً .
٤- فى ظل الانـفـتـاح الاقـتـصـادى المحـكـوم بـرغـبـات السـوق الـتى
تـتـحـكم فـيـهـا الـشركـات الاحـتـكـاريـة الـضـخمـة واĠـعـروفـة بـالـشـركات
متـعددة الجـنسـياتĒ انـهار كثـير من الـقيم الأخلاقـية المحـليـة والقـومية
وحلت مـحلهـا قيم الـسوقĒ وأصبح كل شىء مـحكومـا بقانـون العرض
والطـلب واĠكـسب اĠـادى والخسـارة اĠاديـةĒ ومن ثم تـضخـمت سلـطة
اĠتـلقى/ الـزبونĒ ولذلك اعـتمـد التشـويق والعـرض على أدوات ترضى
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الذوق الشـعبى الـعامĒ مـثل مزج الـواقعى بـالسـحرى وحـكايـة الغرائب
وتــصـويــر الـشــخـصــيـات غــيـر الــسـويــةĒ وتـخــفـيـف الأسـلــوب وقـصـر
الـنـصـوص وســرعـة إيـقـاعــهـا والـبــعـد عن الـتـفــاصـيل أو الإغـراق فى

التحليل أو الإغراق فى التفلسف.
٥- انـتـشـار الـبـطـالـة الظـاهـرة أو اĠـقـنـعـة نـظرا Ġـيـكـنـة الـصـنـاعة
الحديثة وعدم احتياجها للـعمالة الكثيفة من ناحيةĒ ونظرا لعدم القدرة
عـلى منافسة اĠـنتجات الرخيـصة اĠستوردةĘ Ēـا نشأ عنه ظهور ذوق
فـنى خاص يتلاءم مع الـعاطـلě يشـبه الأذواق الأرستقـراطيـة اĠتبـطلة
فى مـيله إلى التـسلية والـهروب من الواقع إلى عوالم سـحرية وإن كان
هـنـا هروبـا اضـطراريـا مـؤĠاĒ من الأوفق والأدق أن يـوصف بـأنه نفى
أو اغــتــرابĘ Ēــا أدى إلى تــغــلــغل الإحــبــاط الــتــمــزق زعــدم اĠــبـالاة

للمضمون والبناء فى وقت واحد.
٦- ظهـور مـا يـسـمى بـظاهـرة الخـنـاثة فـى كل مظـهـر من مـظـاهر
الحـياةĒ ويتـمثل ذلك اجـتماعـيا فى ذوبـان الفوارق بـě ملابس الفـتيان
والفـتياتĒ وذوبان الفـروق بě نوع العمل الـذى يقوم به الرجل والعمل
الذى تـقوم به اĠرأةĒ بل بـě مسئـوليات وتـصرفات كل مـنهمـاĒ ويتمثل
ثـقافـيـا فى الدهـشان الـفكـرى والـتيه الـثقـافىĒ واخـتلاط اĠعـاييـرĒ وقد
Ēهجنة فنيا أو لغويا أو عاطفيا أو فكرياĠأدى ذلك إلى إلف الأشكال ا
فـأصـبح من اĠــقـبـول أن يـوصف الـشىء بـالــوصف ونـقـيـضه فى وقت
واحدĒ كأن يوصف الشخص بـأنه متفائل ومتشائم فى وقت واحد أى
(مــتــشـائـل)Ē أو يـوصـف بـأنه شــجــاع وجــبـان فـى وقت واحــدĒ خـائن
ووطـنـىĒ لص وشـريفĒ حـرامى وحـارسĒ ومن ثم أصـبح من اĠـألـوف

اĠـعـلم عــلى الـتــلـمـيـذĒ وســلـطـة الأب عــلى الابنĒ وسـلـطــة الـزوج عـلى
Ēěوسلطة الحاكم على المحكوم ĒريضĠوسلطة الطبيب على ا Ēالزوجة
بل سـلـطـة الـدولـة عـلى الـرعـيـةĒ وقـد ظـهـرت هـذه الحـالة فـى العـلاقات
الجـديـدة اĠـفـكـكـة بــě الـشـخـصـيـاتĒ وفى الـبــنـاء اĠـفـككĒ وأصـبـحت
الرواية أكثر جرأة على الـدخول فى اĠناطق المحرمة: السياسة والدين

والجنسĒ وأصبحت أكثر تمردا على القيم الاجتماعية والفنية.
٣- طـوفان الأدوات الـتـعبـيريـة غـير الـلغـوية مـثل الـصور اĠـتحـركة
واجـتـيـاحهـا Ġـنـاطق شاسـعـة من الـربـوع التـقـلـيديـة الـعـريقـة لـلـممـلـكة
الــلـغـويـةĒ وسـاعـد عـلى ذلك الانـتـشـار الـهــائل لـلـقـنـوات الـتـلـيـفـزيـونـيـة
وشبـكات اĠـعلـومات الـدوليـةĘ Ēا جعل الـكتـاب يشـعرون أن الـتقـنيات
الـتـقـلـيـديـة لـلـروايـة بل للأدب عـمـومـا لم تـعـد قـادرة عـلى الـتـعـبـيـر عن
تجـاربهم الجـديدةĒ فـمزقـوا إهاب الـنوع الـروائى وهو أصلا نـوع مرن
Ēقابل لـلتمزيق وأدخلوا فيه تـقنيات غريبة من أشـكال أدبية وغير أدبية
ولـعل هذا الـسـبب (أى مـرونة الـنـوع الـروائى) هو الـذى جـعل الـرواية
هى الفن الأول بعد أن كان الشعر مـتربعا على هذا العرش منذ مئات

السنĒě فانهيار القدĤ دائما يبدأ من أكثر الأجزاء تفككاً .
٤- فى ظل الانـفـتـاح الاقـتـصـادى المحـكـوم بـرغـبـات السـوق الـتى
تـتـحـكم فـيـهـا الـشركـات الاحـتـكـاريـة الـضـخمـة واĠـعـروفـة بـالـشـركات
متـعددة الجـنسـياتĒ انـهار كثـير من الـقيم الأخلاقـية المحـليـة والقـومية
وحلت مـحلهـا قيم الـسوقĒ وأصبح كل شىء مـحكومـا بقانـون العرض
والطـلب واĠكـسب اĠـادى والخسـارة اĠاديـةĒ ومن ثم تـضخـمت سلـطة
اĠتـلقى/ الـزبونĒ ولذلك اعـتمـد التشـويق والعـرض على أدوات ترضى
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قـراءة هـذه الأعـمــال اĠـتـمـردة عـلى الأنـواع الـتــخـلى تـمـامـا عن فـكـرة
الـنـوع الأدبى والـتـعـامل مـعــهـا عـلى أنـهـا مـجـرد نـصـوص أو حـدوس
فريدة كما يقول كروتشه? أم نـتعامل معها بناء على درجة اقترابها أو
ابـتـعـادهـا عـن الـنـمـوذج الـذى ėـثــله الـنـوع الأدبى لـلــروايـة الـواقـعـيـة

التقليدية?
إن فكـرة التـخلى تمـاما عن الأنواع الأدبـية عـند دراسة الـنصوص
لم تـكن واردة حـتى فـى أذهـان أكـثـر الـنـقـاد اسـتــغـراقـا فى الـتـحـلـيل
النـصىĒ فهذا تـودوروف يسـخر من فكـرة الاكتفـاء بدراسة الـنصوص
فى ذاتـها والتخـلى عن الأعراف الجماليـة للنوع الأدبىĒ ويـشبه اĠقولة
التى تـدعى إنكار وجود الأنواع الأدبيـة باĠقولة الطـبية التى تزعم بأنه
لا تـوجـد أمراض بل يـوجـد مرضـىĒ ثم يقـول تـودوروف: " ومن حسن
حـظنـا أن علم الطب لم يـأخذ بهـذا اĠبدأ"(١٣) والأدباء أنـفسهم عـندما
يـكتبـون أعمالا مـتمردة عـلى الأنواع أو قائـمة على مـزيج من التقـنيات

المختلفة فإنهم ما زالوا يصفونها بأنها روايات أيضا.
ولهذا فإننا ėكن أن نتعامل مع ظاهرة التداخل النوعى أو التمرد
الـنوعى علـى أنها تـقنـية سـردية جمـاليـة تعـتمد عـلى تكـسيـر السرد أو
الـتهـجـě الأسلـوبىĒ أى أنـها مـجرد خـروج عـلى الرتـابـة السـردية عن
طريـق إدخال أسـاليب مـختـلفـة من أشـكال مـتنـوعةĒ أو عـلى أنهـا نوع
من التـغريب - حـسب اĠصـطلح الـشكـلى - كمـا ėكن الـتعـامل مـعها
عـلى أنـهـا شكل من الـتـنـاص حسب مـصـطـلحـات عـلم الـنصĒ أو على
أنهـا اخـتلاف ونفى لـلـمركـزيـة الفـنـية مـتمـثـلة فى الـنـوع الأدبى حسب
مـصـطلـحات الـتفـكيـكيـةĒ أو علـى أنهـا إطار يـستـكشف أفق الـتوقـعات

أن يـوصف النص الروائى بـأنه خنثى يـجمع بě سمـات أكثر من نوع
فى وقت واحـدĒ وساد فى السـرد الأسلـوب اللـغوى الـهجـě (الأسلوب

الحر غير اĠباشر).
٧- غـيـاب سـلـطـة الـقـيم الأخلاقـيـة الــتـقـلـيـديـة الـقـائـمـة عـلى الحق
والعـدل والخير والحيـاء والوطنـية وإحلال القـيم البراجمـاتية الـذرائعية
محـلهاĒ تـلك القيم التـى تفاضل بě الأشـياء والأعمـال بناء عـلى الغاية
الـنـفـعيـة فـحـسبĒ ومن ثم أصـبـحت الـغـايـة تـبـرر الـوسـيـلـةĘ Ēا عـمق

الإحساس بالاغتراب النفسى والفنى.
كل هــذه الــعـــوامل انــعــكــسـت عــلى الأعــمــال الـــروائــيــة الجــديــدة
فـأصبـحت لا تكـسر فـقط الحواجـز بě الأنـواع الأدبيـةĒ بل تعـمل على
تــفـجـيــر الـنـوع الأدبـى من داخـلهĒ فــهـذه الأعـمــال تـتــمـرد عـلـى الـقـيم
الجـمالـيـة التـقـليـدية لـلـنوع الـروائى وعـلى التـقـنيـات السـرديـة الروائـية
الـتقـلـيديـة وعـلى الطـرق الـتقـليـديـة فى تصـويـر الشـخصـيـات وتصـوير
الـزمان واĠكانĒ بل تـفتت الحبكة والحـكاية معاĒ لأنـها تصدر عن رؤية
مهـزوزة عاجزة ومـغتربـةĒ ومن ثم لا تملك إلا الانـدفاع الهـائج للتـعبير
اĠـبـاشـر عن تـيـار الـثورة اĠـكـبـوتـة مـحـطـمـة فى سـبـيل ذلك الـعـنـاصر
الـواقـعيـة والروابط الـسـببـية لـلـعالم اĠـصور أو الانـزواء فى ضـبابـيات
البلاهة وتـعمد اللامبـالاة حتى يبـدو العالم اĠـصور وكأنه بلا حدود أو

قيود أو منطق.
النوع الأدبى والدراسات النصيةالنوع الأدبى والدراسات النصية

لـكن السـؤال الـذى يطـرح نفـسه هـنا هـو: كـيف ėكن الـتـعامل مع
كل عمل من هذه الأعـمال اĠتـمردة على الـنوع الأدبى? هل ينـبغى عند
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قـراءة هـذه الأعـمــال اĠـتـمـردة عـلى الأنـواع الـتــخـلى تـمـامـا عن فـكـرة
الـنـوع الأدبى والـتـعـامل مـعــهـا عـلى أنـهـا مـجـرد نـصـوص أو حـدوس
فريدة كما يقول كروتشه? أم نـتعامل معها بناء على درجة اقترابها أو
ابـتـعـادهـا عـن الـنـمـوذج الـذى ėـثــله الـنـوع الأدبى لـلــروايـة الـواقـعـيـة

التقليدية?
إن فكـرة التـخلى تمـاما عن الأنواع الأدبـية عـند دراسة الـنصوص
لم تـكن واردة حـتى فـى أذهـان أكـثـر الـنـقـاد اسـتــغـراقـا فى الـتـحـلـيل
النـصىĒ فهذا تـودوروف يسـخر من فكـرة الاكتفـاء بدراسة الـنصوص
فى ذاتـها والتخـلى عن الأعراف الجماليـة للنوع الأدبىĒ ويـشبه اĠقولة
التى تـدعى إنكار وجود الأنواع الأدبيـة باĠقولة الطـبية التى تزعم بأنه
لا تـوجـد أمراض بل يـوجـد مرضـىĒ ثم يقـول تـودوروف: " ومن حسن
حـظنـا أن علم الطب لم يـأخذ بهـذا اĠبدأ"(١٣) والأدباء أنـفسهم عـندما
يـكتبـون أعمالا مـتمردة عـلى الأنواع أو قائـمة على مـزيج من التقـنيات

المختلفة فإنهم ما زالوا يصفونها بأنها روايات أيضا.
ولهذا فإننا ėكن أن نتعامل مع ظاهرة التداخل النوعى أو التمرد
الـنوعى علـى أنها تـقنـية سـردية جمـاليـة تعـتمد عـلى تكـسيـر السرد أو
الـتهـجـě الأسلـوبىĒ أى أنـها مـجرد خـروج عـلى الرتـابـة السـردية عن
طريـق إدخال أسـاليب مـختـلفـة من أشـكال مـتنـوعةĒ أو عـلى أنهـا نوع
من التـغريب - حـسب اĠصـطلح الـشكـلى - كمـا ėكن الـتعـامل مـعها
عـلى أنـهـا شكل من الـتـنـاص حسب مـصـطـلحـات عـلم الـنصĒ أو على
أنهـا اخـتلاف ونفى لـلـمركـزيـة الفـنـية مـتمـثـلة فى الـنـوع الأدبى حسب
مـصـطلـحات الـتفـكيـكيـةĒ أو علـى أنهـا إطار يـستـكشف أفق الـتوقـعات

أن يـوصف النص الروائى بـأنه خنثى يـجمع بě سمـات أكثر من نوع
فى وقت واحـدĒ وساد فى السـرد الأسلـوب اللـغوى الـهجـě (الأسلوب

الحر غير اĠباشر).
٧- غـيـاب سـلـطـة الـقـيم الأخلاقـيـة الــتـقـلـيـديـة الـقـائـمـة عـلى الحق
والعـدل والخير والحيـاء والوطنـية وإحلال القـيم البراجمـاتية الـذرائعية
محـلهاĒ تـلك القيم التـى تفاضل بě الأشـياء والأعمـال بناء عـلى الغاية
الـنـفـعيـة فـحـسبĒ ومن ثم أصـبـحت الـغـايـة تـبـرر الـوسـيـلـةĘ Ēا عـمق

الإحساس بالاغتراب النفسى والفنى.
كل هــذه الــعـــوامل انــعــكــسـت عــلى الأعــمــال الـــروائــيــة الجــديــدة
فـأصبـحت لا تكـسر فـقط الحواجـز بě الأنـواع الأدبيـةĒ بل تعـمل على
تــفـجـيــر الـنـوع الأدبـى من داخـلهĒ فــهـذه الأعـمــال تـتــمـرد عـلـى الـقـيم
الجـمالـيـة التـقـليـدية لـلـنوع الـروائى وعـلى التـقـنيـات السـرديـة الروائـية
الـتقـلـيديـة وعـلى الطـرق الـتقـليـديـة فى تصـويـر الشـخصـيـات وتصـوير
الـزمان واĠكانĒ بل تـفتت الحبكة والحـكاية معاĒ لأنـها تصدر عن رؤية
مهـزوزة عاجزة ومـغتربـةĒ ومن ثم لا تملك إلا الانـدفاع الهـائج للتـعبير
اĠـبـاشـر عن تـيـار الـثورة اĠـكـبـوتـة مـحـطـمـة فى سـبـيل ذلك الـعـنـاصر
الـواقـعيـة والروابط الـسـببـية لـلـعالم اĠـصور أو الانـزواء فى ضـبابـيات
البلاهة وتـعمد اللامبـالاة حتى يبـدو العالم اĠـصور وكأنه بلا حدود أو

قيود أو منطق.
النوع الأدبى والدراسات النصيةالنوع الأدبى والدراسات النصية

لـكن السـؤال الـذى يطـرح نفـسه هـنا هـو: كـيف ėكن الـتـعامل مع
كل عمل من هذه الأعـمال اĠتـمردة على الـنوع الأدبى? هل ينـبغى عند
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الـقصيرة الـتى كتـبت كما يـشير الكـاتب فى أوقات مـختلـفةĒ وقد خرج
الـكــاتب من هــذا اĠـأزق بــأن أطـلـق عـلى عــمـلـه هـذا اسم: " مــتـوالــيـة

قصصية ".
وعـلى الــرغم من أن شــكل اĠـتــوالـيــات الـقــصـصــيـة من الأشــكـال
اĠـعروفـة فى مـجـال المجـموعـات الـقـصصـيـة الـقـصيـرة الـتـقلـيـديـة فإن
"مـرج الكحل" ليسـت مجرد متوالـية من القصص القـصيرة التى ėكن
قراءة كل واحدة منها بصورة مـستقلة لا يجمعها إلا البطل أو الراوى
الـواحـدĒ وهى أيـضـا لـيـست روايـة لأنـهـا لا تحـتـوى حـبـكـة ولا حـكـاية
مـوحـدةĒ هى عـبـارة عن شـرائـح لـلـوحـة كـامـلـة من الـرسـوم اĠـتـحـركـة
لكـنهـا مفـككـة تشـبه اللـوحات اĠـصممـة عن طريـق برنامـج الرسام فى

الحاسب الآلىĒ أقول تشبه تلك اللوحات لثلاثة أسباب:
الأول: أنهـا ثلاثية الأبـعادĒ ففـيها الـبعد الـزمانى واĠكـانى الواقعى
الذى تتـحرك فيه الشـخصيـات (الراوى ووالده وجـده ... . إلخ) وفيها
البـعد الـسحـرى الأسطـورى والخـرافى حيث تـؤدى القـوى الغـيبـية من
الــعـفـاريـت والجـنـيــات والـكـائــنـات اĠــسـحـورة دورا كــبـيـرا فـى الـعـالم
الــقـصــصىĒ جــزء ضــبــابى لا تــبــدو مــنه إلا رؤوس بــاهــتــة لأســمـاك
مسحورة وجنيات وأشجار مسكونة بقطط من العالم السفلى وأسواق

يقيمها الجن ولا يراها إلا من قدر له أن يدخل العالم السفلى.
الـثانى: اĠرونـة التى نـلمحـها فى إمـكان تحريك الـشرائح الـسردية
اĠكـونة للوحـة من مكانـهاĒ إذ إن كل حلـقة قصصـية تمـثل شريحة من
لوحـة فنيـة متـكامـلة وتـقوم بدور مـا فى الإيقـاع الكـلى للـوحةĒ لكن من
الـيـسيـر نـقل شريـحة أو أكـثـر من مكـانـها ولـصقـهـا فى مكـان آخر أو

لـدى الــقــارđ حـسب مــدارس الــتـلــقىĒ وكل جــانب من هــذه الجـوانب
يحتاج إلى بحث مستقل.

مـعـنـى ذلك أن قـضـيـة النـوع الأدبـى تسـتـخـدم فى ظـل الاتجـاهات
الـنقـدية اĠـعاصـرة بـوصفـها أداة لـتحـليـل النص وقـراءتهĒ ولهـذا ėكن
القـول بأن قـضيـة الأنـواع الأدبيـة لم تمت تحـت ضربـات اĠعـاول التى
سـددهـا لـها الـرومـانسـيـون أو الحداثـيـون أو نقـاد مـا بعـد الحـداثة بل
بعثت بعد أفول نجم الرومـانسيةĒ ولكن بشكل جديد ولأغراض جديدة

وبخاصة فى ظل الدراسات السردية اĠعاصرة.
ĥاذج من الرواية اĠصرية اĠعاصرةĥاذج من الرواية اĠصرية اĠعاصرة

ســوف يـدور حـديـثــنـا فى هــذا المجـال عـلى ثـلاثـة أعـمــال إبـداعـيـة
صــدرت طـبـعـاتـهـا الأولى خلال الأعـوام الأخـيـرةĒ وهى حـسب تـرتـيب
صدورها: "مرج الكـحل " لـ " منير عتيبة"(١٤) سنة Ē٢٠٠٥ و"دهشان"
لـ "عـبد اĠـنعم شـلبى"(١٥) سـنة Ē٢٠٠٦ و" فدوى " لـ"فـدوى حسن"(١٦)

سنة ٢٠٠٨ .
ولم يـكن اختيـار هذه الأعمـال ناشـئا من جدتـها وحداثـة مناهـجها
فحسبĒ ولـكن لتـمثيـلها لـرؤى ثلاثة أجـيالĒ عبـد اĠنعـم شلبى ثم مـنير

عتيبة ثم فدوى حسنĒ ولأنها تمثل اتجاهات فنية مختلفة أيضا.
مرج الكحل" وتهجě النوع مرج الكحل" وتهجě النوع 

سـوف يـحـتـار الـنـاقـد الأدبى فى تـصـنيـف هذا الـعـمل الأدبىĒ هل
يـدرجه فى عـداد الــروايـات أم يـدرجه فى إطـار الــقـصص الـقـصـيـرة?
ففـيه من الرواية تكـامل العالم اĠصورĒ ووحـدة الراوى/ الساردĒ وفيه
من القصـة القـصيـرة احتواؤه عـلى مجـموعـة من الوحدات الـقصـصية
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الـقصيرة الـتى كتـبت كما يـشير الكـاتب فى أوقات مـختلـفةĒ وقد خرج
الـكــاتب من هــذا اĠـأزق بــأن أطـلـق عـلى عــمـلـه هـذا اسم: " مــتـوالــيـة

قصصية ".
وعـلى الــرغم من أن شــكل اĠـتــوالـيــات الـقــصـصــيـة من الأشــكـال
اĠـعروفـة فى مـجـال المجـموعـات الـقـصصـيـة الـقـصيـرة الـتـقلـيـديـة فإن
"مـرج الكحل" ليسـت مجرد متوالـية من القصص القـصيرة التى ėكن
قراءة كل واحدة منها بصورة مـستقلة لا يجمعها إلا البطل أو الراوى
الـواحـدĒ وهى أيـضـا لـيـست روايـة لأنـهـا لا تحـتـوى حـبـكـة ولا حـكـاية
مـوحـدةĒ هى عـبـارة عن شـرائـح لـلـوحـة كـامـلـة من الـرسـوم اĠـتـحـركـة
لكـنهـا مفـككـة تشـبه اللـوحات اĠـصممـة عن طريـق برنامـج الرسام فى

الحاسب الآلىĒ أقول تشبه تلك اللوحات لثلاثة أسباب:
الأول: أنهـا ثلاثية الأبـعادĒ ففـيها الـبعد الـزمانى واĠكـانى الواقعى
الذى تتـحرك فيه الشـخصيـات (الراوى ووالده وجـده ... . إلخ) وفيها
البـعد الـسحـرى الأسطـورى والخـرافى حيث تـؤدى القـوى الغـيبـية من
الــعـفـاريـت والجـنـيــات والـكـائــنـات اĠــسـحـورة دورا كــبـيـرا فـى الـعـالم
الــقـصــصىĒ جــزء ضــبــابى لا تــبــدو مــنه إلا رؤوس بــاهــتــة لأســمـاك
مسحورة وجنيات وأشجار مسكونة بقطط من العالم السفلى وأسواق

يقيمها الجن ولا يراها إلا من قدر له أن يدخل العالم السفلى.
الـثانى: اĠرونـة التى نـلمحـها فى إمـكان تحريك الـشرائح الـسردية
اĠكـونة للوحـة من مكانـهاĒ إذ إن كل حلـقة قصصـية تمـثل شريحة من
لوحـة فنيـة متـكامـلة وتـقوم بدور مـا فى الإيقـاع الكـلى للـوحةĒ لكن من
الـيـسيـر نـقل شريـحة أو أكـثـر من مكـانـها ولـصقـهـا فى مكـان آخر أو

لـدى الــقــارđ حـسب مــدارس الــتـلــقىĒ وكل جــانب من هــذه الجـوانب
يحتاج إلى بحث مستقل.

مـعـنـى ذلك أن قـضـيـة النـوع الأدبـى تسـتـخـدم فى ظـل الاتجـاهات
الـنقـدية اĠـعاصـرة بـوصفـها أداة لـتحـليـل النص وقـراءتهĒ ولهـذا ėكن
القـول بأن قـضيـة الأنـواع الأدبيـة لم تمت تحـت ضربـات اĠعـاول التى
سـددهـا لـها الـرومـانسـيـون أو الحداثـيـون أو نقـاد مـا بعـد الحـداثة بل
بعثت بعد أفول نجم الرومـانسيةĒ ولكن بشكل جديد ولأغراض جديدة

وبخاصة فى ظل الدراسات السردية اĠعاصرة.
ĥاذج من الرواية اĠصرية اĠعاصرةĥاذج من الرواية اĠصرية اĠعاصرة

ســوف يـدور حـديـثــنـا فى هــذا المجـال عـلى ثـلاثـة أعـمــال إبـداعـيـة
صــدرت طـبـعـاتـهـا الأولى خلال الأعـوام الأخـيـرةĒ وهى حـسب تـرتـيب
صدورها: "مرج الكـحل " لـ " منير عتيبة"(١٤) سنة Ē٢٠٠٥ و"دهشان"
لـ "عـبد اĠـنعم شـلبى"(١٥) سـنة Ē٢٠٠٦ و" فدوى " لـ"فـدوى حسن"(١٦)

سنة ٢٠٠٨ .
ولم يـكن اختيـار هذه الأعمـال ناشـئا من جدتـها وحداثـة مناهـجها
فحسبĒ ولـكن لتـمثيـلها لـرؤى ثلاثة أجـيالĒ عبـد اĠنعـم شلبى ثم مـنير

عتيبة ثم فدوى حسنĒ ولأنها تمثل اتجاهات فنية مختلفة أيضا.
مرج الكحل" وتهجě النوع مرج الكحل" وتهجě النوع 

سـوف يـحـتـار الـنـاقـد الأدبى فى تـصـنيـف هذا الـعـمل الأدبىĒ هل
يـدرجه فى عـداد الــروايـات أم يـدرجه فى إطـار الــقـصص الـقـصـيـرة?
ففـيه من الرواية تكـامل العالم اĠصورĒ ووحـدة الراوى/ الساردĒ وفيه
من القصـة القـصيـرة احتواؤه عـلى مجـموعـة من الوحدات الـقصـصية

≤±∑ ≤±∂



±±∞

مـغرق فى الـغنـائيـةĒ فهـو يحـكى الأحـداث بضـميـر اĠتـكلمĒ ولـذلك فإنه
يـقــول فى الإهـداء:" إلـى من احـتــفـظــوا بـأســرارهم طـويلا وجــئت أنـا
لأفشى بـعضـهـا..سامـحونى"(١٧) ثم يقـص سائـر الأحداث بـاعـتبـارها
حدثت له هـوĒ فالـرجل الذى أخـذته النداهـة إلى عاĠـها الـسحرى تحت
مـيـاه الـتـرعة ثـم استـطـاع فك الـطـلـسم الـسـحـرى الذى كـتب عـلى من
يـفـكه أن يـرث حزن الـعـالم هـذا الرجل هـو جـدهĒ والـفتـاة الـتى مـنحت
العفريت قبلة حارة تحت الشجرة اĠسحورة فأنقذته من الاحتراق هى
جـدتهĒ والـنـخـلـتـان اĠـسـحـورتـان تـسـكن فى واحـدة مـنـهـمـا روح جـده
والأخرى تسـكنها روح جـدتهĒ وهكذا نـرى أن العالم اĠـصور هو عاĠه
الـذاتى والــنـاس أهـله Ėن فــيـهم خـاله الأرضى وجــد والـده اĠـسـحـور
وسـائـر الكـائـنات اĠـسـحورة هم أهـلهĒ حـتى غدا الـسـرد كأنـه قصـيدة
غنـائـيـة ذاتـيـة مـرويـة بـضـمـير اĠـتـكـلمĘ Ēـا جـعل صـفـة الـفـانـتـازية لا
تقتـصر على الـعالم المحكى بل تشـمل بصفـة أساسية الـرؤية الساردة

التى هى فى الوقت نفسه رؤية اĠؤلف الضمنى.
رابعـا: من اĠلاحظ أن جـميـع الشـخصـيـات الواقـعـية اĠـصورة فى
العالم القصـصى Ġرج الكحل ضعيفة مقهورة مـستسلمة مسيرة بقوى
ميـتافيزيـقية سـحرية غيـر معلومـة الأسبابĒ ولا تسـتطيع الشـخصيات
دفع سـطـوتـهـا بل لا تـريـد ذلكĒ فـالجـد رغم قـوته فـإنه مـحـكـوم بإرادة
النـداهة ضعيف أمام سطـوتهاĒ حتى عندمـا فك الطلسم الذى هو سر
سحرها أصـبح محكوما Ėا هو مكـتوب على الحجاب الذى يسكن فى
قـلـب الـوردة. والجـدة مـســحـورة مـنـذ قـبــلت فم الـعـفــريتĒ والجـد عـبـد
الحـفـيظ وسـائـر أبـنـاء الـقـريـة مـنـجـذبـون فـاقـدو الإرادة أمام رغـبـتـهم

إعادة تـرتيب الـوحدات مع الاحتـفاظ بتـكامل الـلوحة وإن كـان الإيقاع
سوف يختلف.

السـبب الثـالث: أن الـصور الـتى رسمـها مـنيـر عتـيبـة للـناس صور
صناعية هزيلةĒ تشبـه اĠلامح البشرية فى الفن التجريدى اĠعتمد على

اللون والخطĒ ومن ثم لا نجد فارقا فيها بě البشر وسائر الأشياء.
من ثم فإن الـقارđ لـهذه الـشرائح اĠـكونـة لهـذه اللـوحة ėـكنه بـعد
الانتـهاء منهـا تخيل صـورة كاملـة لقرية مـرج الكحل ومـا يجاورها من
Ēويـتـعـرف على مـن يعـيش فى بـيـوتـهـا من الـناس Ēقـرى وترع وحـقـول
وفـى الـوقت نـفـسه تـتراءى لـه الأشـباح الـتـى تعـشش فـى الـبيـوت وفى
عقـول الناسĒ والجنيات الـتى تسكن الحقول والنـداهة التى تختفى فى
مــيــاه الـتــرع. هـى إذن مـزيـج مـهــجن يــجــمع بــě ملامـح من الــروايـة
والقـصص القصـيرة والأسطورة والخـرافة والحكـاية الشـعبيـة وتمتزج

ملامح كل هذه الأنواع لتفرز لنا هذا الشكل الهجě غير اĠنتمى.
اĠـلمح الثـانى: هو التـحلل من الـروابط السبـبيـة اĠاديةĒ حـيث يعلل
Ēثم يتـعامـل معـها عـلى أنهـا واقعـية Ēالراوى الأحـداث بـعلل أسـطوريـة
Ēحيث يهـرب الراوى من سطوة الواقع Ēوهنـا يقترب الخـيال من الوهم
ومن اللافت لـلـنـظـر أن الـهـروب هـنـا لـيس هـروبـا خارجـيـا إلى أمـاكن
نـائـيـةĒ بل هـو هـروب داخـلى فـى نـفس اĠـكـان ونـفس الأشـخـاصĒ بل
نفس الراوى/ اĠؤلفĒ إنه نوع من الارتداد إلى الحياة البدائيةĒ يشبه

الهروب الصوفى.
اĠـلـمح الـثـالث فى مـرج الكـحل هـو أن الـسـرد فـيـهـا رغم اعـتـماده
عـلى رؤيـة فـانـتازيـة غـيـر واقـعـيـة فـإن الـكـاتب يـجـعلـه ذا طابـع غنـائى
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مـغرق فى الـغنـائيـةĒ فهـو يحـكى الأحـداث بضـميـر اĠتـكلمĒ ولـذلك فإنه
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سحرية السرد والدخول بالقارđ فى الكهوف اĠظلمة وإمتاعه باĠناظر
الـســحـريــة اĠـســلـيــةĒ فـذوق الــشــاب اĠـعــاصـر يــشـبه أذواق الــطـبــقـة
الأرستقراطية الأوربية قبل الثـورة الصناعيةĒ باشوات متبطلون مثلهم

لكن بدون ثروات.
Ēسـتخـدمة ليـست شعـرية ولا ضبـابيةĠسابعـا وأخيرا: فـإن اللـغة ا
بل هى بسيطة بساطة العالم الفطرى البدائى الأسطورى الذى تصور
ملامحهĒ فـالخطاب الـسردى فى لـوحات مرج الـكحل شبـيهة بـالخطاب
الــسـردى لــلـجــزء الأول من ألف لــيـلــةĒ حـيـث تـدخــلك الجـمل الــسـهــلـة
القـصـيـرة والـتعـبـيـرات فى سـراديب عـالم مسـحـورĒ لـكن الخـطاب فى
مرجل الكـحل يجعل فى يـد القارđ دائـما طرف الحبـل الذى ėكنه أن

يتشبث به للخروج من هذه السراديب اĠسحورة إلى عالم الواقع.
 "دهشان" والنوع الأدبى اĠفرغ "دهشان" والنوع الأدبى اĠفرغ

وكذلك فإن الـعالم الذى صوره عبد اĠنـعم شلبى فى روايته "دهشان
" عـالم غــريب مـخــيفĒ فـهـو بـلا ملامح ولا حـدودĒ والــنـاس فـيه تــعـسـاء
مقـهورونĒ بل هم تائهون لا يـعرفون مصائـرهم ولا يشاركون فى تحديد
هـذه اĠصـائر الـتى ينـجرفـون إلـيهـا مرغـمĒě قـوة جبـارة تهـوى بهم إلى

مصير مجهول لا يفهمون أسبابه ولا غايته ولا ėلكون دفعه.
يصور الكاتب هذا العالم الواقعى على أنه عالم غريبĒ لا يلجأ هو
إلى تــغـريــبه أو انــحــرافه لــلـتــعــبـيــر عن فــكــرة يـؤمـن بـهــا الــكـاتب أو
أيـديولـوجـية يـبشـر بـهاĒ ومن ثم فـإن الـرواية لـيسـت من تلك الـروايات
الـرمـزيـة أو الأيديـولـوجـيـة التى تـصـنع من الـواقع قـصـةĒ بل هى رؤية

خاصة للواقعĒ رؤية غرائبية تصور الحقيقة Ęزوجة بالخيال.

الجـارفـة نـحـو رؤيـة مـرج الـكـحلĒ والحـاج فـتـحى يـعـجـز عن الإمـساك
بالقط اĠـسحور الـذى يخمش وجهه كـلما مـر على شجرة الجـميز التى
زرعـها عـلى رأس أرضهĒ فيـغضب غـضبـته اĠألـوفة ويحـلف أن شاربه
سوف يكون عـلى امرأة إذا لم يقـطع شجرة الجمـيز غدا لـكنه لا يفعل
Ēتغضـب شجرة الجـميز عـلى الحاج فـتحى مثـلمـا غضب علـيها Ēشيئـا
لكـنـها- بـخلافه - تفـعلĒ حيث تـتـحرك من مـكانـها وتحـركت معـها كل
أشـجـار الـقـرية Ęـا هـدد الـقريـة كـلـها بـضـيـاع الحدود واĠلامحĒ وفى
الـنهـاية تـراجع الحـاج فتـحى وذهب إلى الـشجـرة ليـعـتذر لـهاĒ وهـكذا
نرى أن علاقـة الإنسـان فى هـذه اللـوحات بـالطـبيـعة علاقـة عجـزĒ كان
الإنـسـان فى الروايـة الواقـعيـة التـقلـيديـة هو الـذى يقـهر الـطبـيعـةĒ أما

هنا فهو عاجز بل هى التى تقهره.
خـامـسـا: أن هذا الـعـالم الـذى ėـتـزج فيه الـوهم والخـيـال بـالواقع
ليس مبنـيا بناءً رمزيا مباشراĒ فهـو لا يقول شيئاĒ وليس فيه إشارات
انـتـقـادية أو أيـديـولـوجـيـةĒ هـو فـقط عـالـم غـريب يـسـتـخـدم الـفـانـتـازيا
ěلـلتشـويق وللـمتعـة ولرسم لـوحة فـنية غـرائبـية تـقوم العلاقـات فيـها ب

الناس والأشياء على روابط غير عقلانية.
Ēسادسا: أنها صـغيرة الحجم وتخلو من التحـليل الفلسفى العميق
فـهى تلائم القارđ اĠـعاصـر اĠلول الـذى لا يسـتهويه الـعمق ولا يـصبر
على الإطالةĒ ولا يهمه معرفة الأسباب وأسباب الأسبابĒ ومن ثم فإن
الـتشـويق فـيـها لا يـعـتـمد عـلى كـشف الأسـرار الـفكـريـة أو الـتأمل فى
الأغـوار كـما هـو الـشـأن مع النـصـوص التى كـانت تـسـتهـوى الأجـيال
اĠـاضـيـةĒ بل يعـتـمـد الـتـشويـق هنـا عـلى الإغـراب الحـدثى اĠـتـمثل فى
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الأغـوار كـما هـو الـشـأن مع النـصـوص التى كـانت تـسـتهـوى الأجـيال
اĠـاضـيـةĒ بل يعـتـمـد الـتـشويـق هنـا عـلى الإغـراب الحـدثى اĠـتـمثل فى
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ولم يــفـارق دهــشــان الإحــسـاس بــالــغــربـةĒ ولـم يـشـف من إدمـان
الأحلام أو تجسـيد الأحـلام فى تحركـات عمـلـيةĒ لـقـد تاه - كـعادته -
عن زوجـته وابنه وعن الـقـاهرةĒ وتحـولت القـاهرة إلى "غـرباء " جـديدة
يـجــد فى الـبــحث عـنــهـا ثم تــفـاقم إحــسـاسه بــالـغــربـةĒ عـاد إلى داره
وزوجـته بـعـد سـاعـات فـوجـد أنـها قـد ابـتـعـدت عـنه خـمـسـě سـنة إلى
الـوراء لــقـد تـغـيــرتĒ لم تـعـد كــمـا كـانتĒ فى هــذه الأثـنـاء فـقـد أدوات
الصيد التى كانت عدتهĒ السنارة والقلم والقرطاسĒ كرر المحاولة مرة
أخرى فى الإسـكندريـةĒ وفشل أيضـا مثلـما فشل فى الـقاهرةĒ لأنه لم
يـستطع أن يتـخلص من دائه القدĒĤ كـتب عليه - كمـا يقول عن نفسه
- أن يـقـضى عـمـره وحـيــدا حـائـرا فى اĠـتـاهـةĒ أن يـضـيع صـوته فى
الــظلامĒ أن يـعـيش مــهـزومـا من داخــله مـثـقـلا بـالإحـسـاس بــالـهـزėـة
ومرارتهاĒ فـلم يبق له إلا أن يعـيش فى الوهم: يقـول مخاطـبا نفسه: "
أنت تـدعى الـنـومĒ تـهـرب من مـواجـهـة اĠـواقف اĠـفـاجـئـةĒ بـدلا من أن
تحـاول فك غـموضـهـا تـهرب مـنـهـاĒ أنت يا دهـشـان رجل ضـعيف"(١٩)
لقد كان الـطريق الذى يريد دهشان الـوصول إلى نهايته طويلا وشاقا
ولا يتمـكن من قطعه إلى نهايته إلا الأنـبياءĒ وكان هو أضعف من ذلك
بـكـثيـرĒ لـذلك لم يـجد فى الـنـهايـة مـفرا من الـلـجوء إلى ضـريح سـيدى
العجمى اĠدفون بالإسكندرية يقوده إليه رجل ضرير يتحسس الطريق

بعصاه.
والكاتب يستخدم زاويتě للرؤية لرصد العالم اĠصورĒ هما: زاوية
الراوى الـعلـيم وهى تـقتـرب من رؤية الـكاتـب نفـسه وصاغ مـشاهـدها
بـضمير الـغائبĒ وزاويـة البطل نـفسه وصاغـها بضـمير اĠتـكلمĒ ورĖا

فالبطل فى هذه الرواية اسمه "دهشان" واسم أبيه " حالم " واسم
جـده "دهــشـان " ويـنـجب ولـدا يـسـمـيه " حـالم " أيـضـاĒ والـقـريـة الـتى
يـنـشـأ فيـهـا دهشـان والـتى يـعرفه فـيـها الـنـاس كـما يـعـرفون أنـفـسهم
وأبنـاءهم تسمى قـرية " الغـرباء"Ē والصـنعة الـتى يجيـدها دهشان هى
الـصيدĒ ليس صـيد الغزلان أو الأسـماك فحسب وإĥـا صيد الخواطر
والأفـكـار ثم تــقـيـيــد هـذه الخـواطــر فى دفـاتــر عن طـريق الـلــغـة. كـان

دهشان يدمن الأحلام فى نومه وفى يقظتهĒ يعيش فى الأحلام.
 فى يوم من الأيـام وأثـناء عـودته من رحـلة صـيد لم يـجـد القـرية
لقـد ضاعت أو ضاع هوĒ تاه لم يعـرف الطريق إليها ولم يـهتد إليها
حـتى آخـر الروايـةĒ قـادته خـطاه إلى الـدقى الـقـدĤ بالـقـاهـرة حاملا
معه شعـورًا جارفًـا بالـغربـة والتيه والـشوق إلى جـنته الـقدėـة "قرية
الــغـربـاء" وجــد فى الـقــاهـرة عـاĠــا شـهــوانـيـا أعــمى يـقــوده الـبـطش
ويـضيع فيه اĠنطقĒ تـعرفت عليه فتـاة قاهرية جمـيلة يرجح أن يكون
أبــوهـا مـن الـغــربـاءĒ تــزوجـتـهĒ أدخـلــته بلا وعى وبلا رويــة مـصــيـدة
حريرية ناعمة محكمة وحاولت استخدام قوته الباطشة لإقامة العدل
ورفع الــظــلم وحــمــايــة الأمن فى دايــر الــنــاحــيــة بــالــدقىĒ ونجــحت
وأنجبت مـنه ولداĒ لـكن دهشان يـكتـشف أنه ليس هـو التائه الـوحيد
بل هـناك مثـله كثيـرون وليس هـو التائه عن الـغربـاء بل القريـة أيضا
ضائعـةĒ يقول عن نفسه: " اكتشـفت وأنا فى الصحراء أننى لم أكن
التـائه الوحيـدĒ التقـيت أفرادا آخـرينĒ واحدا بعـد الآخرĒ وكل واحد
منهم كان يسألنى عن الـطريق إلى قريتهĒ ولا يجد منى جوابا لأننى

تائه مثله".(١٨)
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ولم يــفـارق دهــشــان الإحــسـاس بــالــغــربـةĒ ولـم يـشـف من إدمـان
الأحلام أو تجسـيد الأحـلام فى تحركـات عمـلـيةĒ لـقـد تاه - كـعادته -
عن زوجـته وابنه وعن الـقـاهرةĒ وتحـولت القـاهرة إلى "غـرباء " جـديدة
يـجــد فى الـبــحث عـنــهـا ثم تــفـاقم إحــسـاسه بــالـغــربـةĒ عـاد إلى داره
وزوجـته بـعـد سـاعـات فـوجـد أنـها قـد ابـتـعـدت عـنه خـمـسـě سـنة إلى
الـوراء لــقـد تـغـيــرتĒ لم تـعـد كــمـا كـانتĒ فى هــذه الأثـنـاء فـقـد أدوات
الصيد التى كانت عدتهĒ السنارة والقلم والقرطاسĒ كرر المحاولة مرة
أخرى فى الإسـكندريـةĒ وفشل أيضـا مثلـما فشل فى الـقاهرةĒ لأنه لم
يـستطع أن يتـخلص من دائه القدĒĤ كـتب عليه - كمـا يقول عن نفسه
- أن يـقـضى عـمـره وحـيــدا حـائـرا فى اĠـتـاهـةĒ أن يـضـيع صـوته فى
الــظلامĒ أن يـعـيش مــهـزومـا من داخــله مـثـقـلا بـالإحـسـاس بــالـهـزėـة
ومرارتهاĒ فـلم يبق له إلا أن يعـيش فى الوهم: يقـول مخاطـبا نفسه: "
أنت تـدعى الـنـومĒ تـهـرب من مـواجـهـة اĠـواقف اĠـفـاجـئـةĒ بـدلا من أن
تحـاول فك غـموضـهـا تـهرب مـنـهـاĒ أنت يا دهـشـان رجل ضـعيف"(١٩)
لقد كان الـطريق الذى يريد دهشان الـوصول إلى نهايته طويلا وشاقا
ولا يتمـكن من قطعه إلى نهايته إلا الأنـبياءĒ وكان هو أضعف من ذلك
بـكـثيـرĒ لـذلك لم يـجد فى الـنـهايـة مـفرا من الـلـجوء إلى ضـريح سـيدى
العجمى اĠدفون بالإسكندرية يقوده إليه رجل ضرير يتحسس الطريق

بعصاه.
والكاتب يستخدم زاويتě للرؤية لرصد العالم اĠصورĒ هما: زاوية
الراوى الـعلـيم وهى تـقتـرب من رؤية الـكاتـب نفـسه وصاغ مـشاهـدها
بـضمير الـغائبĒ وزاويـة البطل نـفسه وصاغـها بضـمير اĠتـكلمĒ ورĖا

فالبطل فى هذه الرواية اسمه "دهشان" واسم أبيه " حالم " واسم
جـده "دهــشـان " ويـنـجب ولـدا يـسـمـيه " حـالم " أيـضـاĒ والـقـريـة الـتى
يـنـشـأ فيـهـا دهشـان والـتى يـعرفه فـيـها الـنـاس كـما يـعـرفون أنـفـسهم
وأبنـاءهم تسمى قـرية " الغـرباء"Ē والصـنعة الـتى يجيـدها دهشان هى
الـصيدĒ ليس صـيد الغزلان أو الأسـماك فحسب وإĥـا صيد الخواطر
والأفـكـار ثم تــقـيـيــد هـذه الخـواطــر فى دفـاتــر عن طـريق الـلــغـة. كـان

دهشان يدمن الأحلام فى نومه وفى يقظتهĒ يعيش فى الأحلام.
 فى يوم من الأيـام وأثـناء عـودته من رحـلة صـيد لم يـجـد القـرية
لقـد ضاعت أو ضاع هوĒ تاه لم يعـرف الطريق إليها ولم يـهتد إليها
حـتى آخـر الروايـةĒ قـادته خـطاه إلى الـدقى الـقـدĤ بالـقـاهـرة حاملا
معه شعـورًا جارفًـا بالـغربـة والتيه والـشوق إلى جـنته الـقدėـة "قرية
الــغـربـاء" وجــد فى الـقــاهـرة عـاĠــا شـهــوانـيـا أعــمى يـقــوده الـبـطش
ويـضيع فيه اĠنطقĒ تـعرفت عليه فتـاة قاهرية جمـيلة يرجح أن يكون
أبــوهـا مـن الـغــربـاءĒ تــزوجـتـهĒ أدخـلــته بلا وعى وبلا رويــة مـصــيـدة
حريرية ناعمة محكمة وحاولت استخدام قوته الباطشة لإقامة العدل
ورفع الــظــلم وحــمــايــة الأمن فى دايــر الــنــاحــيــة بــالــدقىĒ ونجــحت
وأنجبت مـنه ولداĒ لـكن دهشان يـكتـشف أنه ليس هـو التائه الـوحيد
بل هـناك مثـله كثيـرون وليس هـو التائه عن الـغربـاء بل القريـة أيضا
ضائعـةĒ يقول عن نفسه: " اكتشـفت وأنا فى الصحراء أننى لم أكن
التـائه الوحيـدĒ التقـيت أفرادا آخـرينĒ واحدا بعـد الآخرĒ وكل واحد
منهم كان يسألنى عن الـطريق إلى قريتهĒ ولا يجد منى جوابا لأننى

تائه مثله".(١٨)

≤≤≥ ≤≤≤



±±≥

Ēحسب الأعراف والتـقاليد الـروائية ولا يسـتخدم تقنـيات الفن الروائى
لـكن القارđ لـهذا الـعمل يـتساءل: إن لم يـكن هذا الـعمل روايـةĒ فماذا
يكـون? هل يكون قصيدة? نعم فـيه من الشعر الغنائى لـغته التصويرية
وذاتـيــته اĠـفـرطـة وتحـلـيـقه الخــيـالىĒ وتـقـطـيـعـاتـه اĠـوسـيـقـيـةĒ وجـمـله
القصيـرة اĠوحيةĒ وعاطفته الجيـاشةĒ ومع ذلك فإننا لا ėكن أن نقول
عنه إنه قـصيـدة غـنائـية أو مـلحـمـيةĒ لأن الـكاتـبة جـلـست لتـكتب قـصة
Ēوهى بالـفعل قـصة حـياة أو تجـربـة ذاتيـة مسـرودة فى ثوب قـصصى
رĖـا تكون أقرب إلى فن السـير الذاتية لـكنها ليـست سيرة ذاتيةĒ هى
إذن لا رواية ولا قـصـيدة ولـيست سـيرة ذاتـيـة إنهـا رĖا تـكون سـليـلة
حديـثة لفن التجلـيات أو الإشارات الذى انقرض Ėـوت كبار اĠتصوفة
والـفلاسفـة القدامى امـتزج بكـل هذه الفـنون الحديـثة وتـمرد علـيها فى
وقت واحــدĒ وإن أصـــدق وصف ėــكن أن يـــنــطــبـق عــلــيـــهــا هــو ذلك

الوصف الذى أطلقته الكاتبة فى صلبها وهو: أنها كتابة مارقة.(٢٠)
وهى فـعلا كـتابـة مـارقـة شكلا ومـوضـوعـا ومضـمـونـاĒ فالـكـاتـبة لا
تـراعـى قـوانـě أى نـوع أدبى بل تــتـمـرد عـلى كل الأشــكـال اĠـتـعـارف
علـيهـاĒ إنـها قـفزة جـريئـة لـتجـربة ذاتـية خـارج إطـار الحلـبةĒ وتحـتوى
تجربة متـمردة على التقاليد والأعراف والأفـكار اĠوروثةĒ تخوض فيما
كـان ĘــنـوعــاĒ وتـكــشف اĠـســتـور جـنــسـيــا والمخـبـأ فــكـريــاĒ بـصـورة
انتـقاميةĒ فالوسيلـة الوحيدة للانتقام - كـما تقول هى- أن تكتب عنهم

بصدق.(٢١)
أفضل طريقة لقراءة هذا العمل - كما أرى - أن نتعامل معه على
أنه نص مـارق لا نوعىĒ أو أنه شـكل جديـد تـخلق من امـتزاج وتـفاعل

تكونان معا تعبيرا ذاتـيا عن تجربة ذاتية للمؤلف نفسهĒ تجربة الحياة
اĠثالية فى عالم ضاعت فيه اĠثالية.

والـعلاقـة الـتى تـربط بـě الــنـاس فى الـروايـة هى علاقـة الخـضـوع
Ēفـالقـوى فيـها يـقهـر الضـعيف Ēـنطق أو الـعاطـفةĠولـيس ا Ēوالـسيـطرة
الـبلـطجيـة يقـهرون النـاس فى الدقى ويـستولـون على أمـوالهمĒ ونوران
ابـنـة تاجـر الأدوات الكـهربـائيـة تقـهـر دهشـان بقـوة سحـرها وجـمالـها
فـتـجـعـله كـمـا يـقـول هـو يـنـجــر خـلـفـهـا بلا وعى ولا رويـة حـتى تـدخـله
اĠـصـيـدةĒ ودهشـان يـقـهر الـبـلطـجـيـة بسـاعـديه الـقويـě ويـحـولهم إلى
ضعـفاء مـهـزومĒě كـما أن الـطبـيـعة مـتمـثلـة فى الـصحـراء التى تـهزم
البـطل ـ وسائـر الشـخصـيات ـ فـتجـعلـها طـول عمـره تائـهاĒ بل إن كل
شخصية فى الرواية مهزومة من داخلها بعناصر من الداخل أيضا.
Ēومع كل ذلك فـإن الإطـار الـعـام للـروايـة يـبـدو كـأنه إطـار تـقـلـيدى
فـهى تحتوى على حـكاية وعلى شـخصياتĒ لـكن هذا الإطار مفرغ من
الداخـلĒ فلم تـعـد الـشخـصـيـات شخـصـيـات روائيـةĒ ولم تـعـد الروابط
Ēوخـلت الـروايـة من الحـبـكة Ēولم يـعـد الـزمـان واقـعيـا Ēسـبـبـيـة واقـعيـة
فـمــاذا بـقى من فن الــروايـة? لــقـد فــجـر الــكـاتـب الـشــكل الـروائى من
الـداخل فــلم يــبق مــنه إلا الإهـاب الخــارجىĒ واســتـولــد نــوعـا روائــيـا
جـديدا يـعتـمـد على سـحر الـواقع وظلالهĒ وهذا رĖـا يكـون أصدق فى

دلالته على الواقع من تصوير الواقع نفسه.
"فدوى" والكتابة اĠارقة"فدوى" والكتابة اĠارقة

Ē"أمـا رواية " فدوى" فـقد أسـمتـها صاحـبتـها فـدوى حسن " رواية
عـلى الـرغـم من أن هـذا الـعــمل الجـديـد فى أســلـوبه وشـكــله لا يـسـيـر
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Ēحسب الأعراف والتـقاليد الـروائية ولا يسـتخدم تقنـيات الفن الروائى
لـكن القارđ لـهذا الـعمل يـتساءل: إن لم يـكن هذا الـعمل روايـةĒ فماذا
يكـون? هل يكون قصيدة? نعم فـيه من الشعر الغنائى لـغته التصويرية
وذاتـيــته اĠـفـرطـة وتحـلـيـقه الخــيـالىĒ وتـقـطـيـعـاتـه اĠـوسـيـقـيـةĒ وجـمـله
القصيـرة اĠوحيةĒ وعاطفته الجيـاشةĒ ومع ذلك فإننا لا ėكن أن نقول
عنه إنه قـصيـدة غـنائـية أو مـلحـمـيةĒ لأن الـكاتـبة جـلـست لتـكتب قـصة
Ēوهى بالـفعل قـصة حـياة أو تجـربـة ذاتيـة مسـرودة فى ثوب قـصصى
رĖـا تكون أقرب إلى فن السـير الذاتية لـكنها ليـست سيرة ذاتيةĒ هى
إذن لا رواية ولا قـصـيدة ولـيست سـيرة ذاتـيـة إنهـا رĖا تـكون سـليـلة
حديـثة لفن التجلـيات أو الإشارات الذى انقرض Ėـوت كبار اĠتصوفة
والـفلاسفـة القدامى امـتزج بكـل هذه الفـنون الحديـثة وتـمرد علـيها فى
وقت واحــدĒ وإن أصـــدق وصف ėــكن أن يـــنــطــبـق عــلــيـــهــا هــو ذلك

الوصف الذى أطلقته الكاتبة فى صلبها وهو: أنها كتابة مارقة.(٢٠)
وهى فـعلا كـتابـة مـارقـة شكلا ومـوضـوعـا ومضـمـونـاĒ فالـكـاتـبة لا
تـراعـى قـوانـě أى نـوع أدبى بل تــتـمـرد عـلى كل الأشــكـال اĠـتـعـارف
علـيهـاĒ إنـها قـفزة جـريئـة لـتجـربة ذاتـية خـارج إطـار الحلـبةĒ وتحـتوى
تجربة متـمردة على التقاليد والأعراف والأفـكار اĠوروثةĒ تخوض فيما
كـان ĘــنـوعــاĒ وتـكــشف اĠـســتـور جـنــسـيــا والمخـبـأ فــكـريــاĒ بـصـورة
انتـقاميةĒ فالوسيلـة الوحيدة للانتقام - كـما تقول هى- أن تكتب عنهم

بصدق.(٢١)
أفضل طريقة لقراءة هذا العمل - كما أرى - أن نتعامل معه على
أنه نص مـارق لا نوعىĒ أو أنه شـكل جديـد تـخلق من امـتزاج وتـفاعل

تكونان معا تعبيرا ذاتـيا عن تجربة ذاتية للمؤلف نفسهĒ تجربة الحياة
اĠثالية فى عالم ضاعت فيه اĠثالية.

والـعلاقـة الـتى تـربط بـě الــنـاس فى الـروايـة هى علاقـة الخـضـوع
Ēفـالقـوى فيـها يـقهـر الضـعيف Ēـنطق أو الـعاطـفةĠولـيس ا Ēوالـسيـطرة
الـبلـطجيـة يقـهرون النـاس فى الدقى ويـستولـون على أمـوالهمĒ ونوران
ابـنـة تاجـر الأدوات الكـهربـائيـة تقـهـر دهشـان بقـوة سحـرها وجـمالـها
فـتـجـعـله كـمـا يـقـول هـو يـنـجــر خـلـفـهـا بلا وعى ولا رويـة حـتى تـدخـله
اĠـصـيـدةĒ ودهشـان يـقـهر الـبـلطـجـيـة بسـاعـديه الـقويـě ويـحـولهم إلى
ضعـفاء مـهـزومĒě كـما أن الـطبـيـعة مـتمـثلـة فى الـصحـراء التى تـهزم
البـطل ـ وسائـر الشـخصـيات ـ فـتجـعلـها طـول عمـره تائـهاĒ بل إن كل
شخصية فى الرواية مهزومة من داخلها بعناصر من الداخل أيضا.
Ēومع كل ذلك فـإن الإطـار الـعـام للـروايـة يـبـدو كـأنه إطـار تـقـلـيدى
فـهى تحتوى على حـكاية وعلى شـخصياتĒ لـكن هذا الإطار مفرغ من
الداخـلĒ فلم تـعـد الـشخـصـيـات شخـصـيـات روائيـةĒ ولم تـعـد الروابط
Ēوخـلت الـروايـة من الحـبـكة Ēولم يـعـد الـزمـان واقـعيـا Ēسـبـبـيـة واقـعيـة
فـمــاذا بـقى من فن الــروايـة? لــقـد فــجـر الــكـاتـب الـشــكل الـروائى من
الـداخل فــلم يــبق مــنه إلا الإهـاب الخــارجىĒ واســتـولــد نــوعـا روائــيـا
جـديدا يـعتـمـد على سـحر الـواقع وظلالهĒ وهذا رĖـا يكـون أصدق فى

دلالته على الواقع من تصوير الواقع نفسه.
"فدوى" والكتابة اĠارقة"فدوى" والكتابة اĠارقة

Ē"أمـا رواية " فدوى" فـقد أسـمتـها صاحـبتـها فـدوى حسن " رواية
عـلى الـرغـم من أن هـذا الـعــمل الجـديـد فى أســلـوبه وشـكــله لا يـسـيـر
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واحــدĒ ريــفـيــة ســاذجـة وفى الــوقت نــفــسه تحــاور هـيــجل وســارتـر
وكيركيجـارد وميشيل فوكو وبسكال وشـلرĒ تحكى بسطحية وببراءة
عن تجـربـة مــعـقـدة عـمـيـقــةĒ مـغـتـربـة وذاتـيــة إلى حـد مـفـزع - كـمـا
وصفـها - محـمود أمě العـالم فى تعلـيقه علـيهاĒ لـها ظلال وأطياف
ولـيس لـها جـسد مـحـدد بالـتـفاصـيلĒ فـقد زالت مـعاĠـهـا ولم تبق إلا
آثـارهـا النـفـسيـة الحـادة الكـامـنة فى الـشـعور أو اللاشـعـورĒ فهى لا
تهتـم بالتفاصيل بل تعمـد إلى الفكرة فتطرقهـا بطريقة لاسعة تشعل
فى اĠتلـقى شعـلة من التـحريض الـثورىĒ تتـلفع فيـها الـفكرة أحـيانا
بغلالات من الضبابية التى تـتراءى من خلفها أشباح إنسانية نلمس
فـيـهـا الـعــنف الـشـديـد والـقـسـوة اĠـفـرطـة والآلام اĠـبـرحـةĒ وتـصـرخ
أحـيـانـا بـالـشــكـوى والأنـě فـتـبـدد غـشـاوة الخــجل الأنـثـوىĒ فـفـيـهـا
صراع حاد بě الـبوح والكتمانĒ بě الصـراحة والحياءĒ بě التعقل
واللامــعـقــولـيــةĒ بـě الــواقـعــيـة والــتـحــلــيق فى الخـيــالĒ بـě اĠــمـكن
والانقيـاد خلف اللاĘكنĒ بě اليـأس والرجاءĒ إن فدوى فى الرواية
شبـيهة بشخصيـة "سعيد أبى النحس اĠـتشائل " البطل الذى رسمه
الكاتـب الفلـسطـينى " إمـيل حبـيبى" فى روايـته "الوقـائع الغـريبة فى

اختفاء سعيد أبى النحس اĠتشائل".
وبـعد.. فـيـمـكنـنـا القـول بـأن مسـيـرة الـتطـور الـذى سلـكـته الأنواع

:ěمختلف ěثلا فى النوع الروائى ـ تسير فى اتجاهĘ الأدبية ـ
الاتجـاه الأول: يتـعـلق بـعمـلـيـة الإبداعĒ ونلاحظ فـيه أن الـنـصوص
الـروائية اĠـعاصـرة تمردت عـلى التقـاليد الـتى كانت مـتبعـة فى الرواية

الواقعية الأوربيةĒ وأن هذا التمرد اتخذ عدة مظاهر هى:

جينات وراثيـة لأشكال مختلفةĒ فالكـاتبة نفسها ترى أن الإبداع يكمن
فى التمرد على اĠألوفĒ تقول: " الإضافة تعنى الخروج عن النص(٢٢)
الكتابة نصف انحراف والانحراف أفضل طريق للوصول للحقيقة"(٢٣)
وهى قـد خرجت على النص وعـلى قواعد الـنوع الأدبى وعلى الأعراف

والتقاليد التعبيرية اĠألوفة.
Ēـنثور أو قـصيدة الـنثرĠفطريـقة كتـابة النص تـشبه كـتابة الـشعر ا
من حيث اعتمادها على فواصل أو سطور لا يتحكم فيها نظام الجملة
Ēبل نــظـام الـدفـقــة الـشـعـوريـة Ēـعــبـرة عن اكـتـمــال الـفـكـرةĠوالــفـقـرة ا
فـالتـصمـيم الكـتابى تـصمـيم شعـرىĒ وهو الـفارق بـě البـيت الشـعرى
والفقرة الـنثريةĒ واللغة انفعـاليةĒ وعلى الرغم من ذلك فإن الجمل التى
تقـوم عليهـا رغم قصرها وإيـقاعهـا الشعرى جـمل سرديةĒ الفـعل فيها
سـردى يحـتوى زمـانě ومـكانـĒě وله فاعلان مـثل سائـر أفعـال السرد

التقليدى اĠتعارف عليها.
واĠـقـاطع عـبـارة عن صـور Ġلامح ذكـريـات ترسم خـيـوطـا طـولـية
لكائنـات بشرية تستدعى فى ذاكرة الراويـة (فدوى) وسميتها اĠؤلفة
(فــدوى حـسن)Ē وتحـكى قــصـة مـعــانـاتـهــا مـنـذ أن كـانـت طـفـلـة فى
الــريـف ثم فى اĠـــدرســة ثم فـى الجــامــعـــة ثم زواجـــهــا فى اĠـــديــنــة
وصـراعـها فى حـيـاتهـا الزوجـيـة ثم إنجابـهـا وترمـلهـاĒ قـصة مـأساة
مـؤĠـة وفى الـوقت نفـسه لـذيـذة مثـل الولادةĒ مـرسـومة رسـمـا جـميلا
لأنــهــا من الــذاكـرة ومــؤطــرة بـالــوعىĒ وفى كل مــرحــلـة مـن مـراحل
التجـربة التى تمـر بها هذه الـفتاة تكمـن بذور اĠفارقةĒ فـهى متمردة
وفـى الـوقت نـفـسه مـسـتـسـلـمـةĒ هـى الـبـطل وهى الـضـحـيـة فى وقت
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واحــدĒ ريــفـيــة ســاذجـة وفى الــوقت نــفــسه تحــاور هـيــجل وســارتـر
وكيركيجـارد وميشيل فوكو وبسكال وشـلرĒ تحكى بسطحية وببراءة
عن تجـربـة مــعـقـدة عـمـيـقــةĒ مـغـتـربـة وذاتـيــة إلى حـد مـفـزع - كـمـا
وصفـها - محـمود أمě العـالم فى تعلـيقه علـيهاĒ لـها ظلال وأطياف
ولـيس لـها جـسد مـحـدد بالـتـفاصـيلĒ فـقد زالت مـعاĠـهـا ولم تبق إلا
آثـارهـا النـفـسيـة الحـادة الكـامـنة فى الـشـعور أو اللاشـعـورĒ فهى لا
تهتـم بالتفاصيل بل تعمـد إلى الفكرة فتطرقهـا بطريقة لاسعة تشعل
فى اĠتلـقى شعـلة من التـحريض الـثورىĒ تتـلفع فيـها الـفكرة أحـيانا
بغلالات من الضبابية التى تـتراءى من خلفها أشباح إنسانية نلمس
فـيـهـا الـعــنف الـشـديـد والـقـسـوة اĠـفـرطـة والآلام اĠـبـرحـةĒ وتـصـرخ
أحـيـانـا بـالـشــكـوى والأنـě فـتـبـدد غـشـاوة الخــجل الأنـثـوىĒ فـفـيـهـا
صراع حاد بě الـبوح والكتمانĒ بě الصـراحة والحياءĒ بě التعقل
واللامــعـقــولـيــةĒ بـě الــواقـعــيـة والــتـحــلــيق فى الخـيــالĒ بـě اĠــمـكن
والانقيـاد خلف اللاĘكنĒ بě اليـأس والرجاءĒ إن فدوى فى الرواية
شبـيهة بشخصيـة "سعيد أبى النحس اĠـتشائل " البطل الذى رسمه
الكاتـب الفلـسطـينى " إمـيل حبـيبى" فى روايـته "الوقـائع الغـريبة فى

اختفاء سعيد أبى النحس اĠتشائل".
وبـعد.. فـيـمـكنـنـا القـول بـأن مسـيـرة الـتطـور الـذى سلـكـته الأنواع

:ěمختلف ěثلا فى النوع الروائى ـ تسير فى اتجاهĘ الأدبية ـ
الاتجـاه الأول: يتـعـلق بـعمـلـيـة الإبداعĒ ونلاحظ فـيه أن الـنـصوص
الـروائية اĠـعاصـرة تمردت عـلى التقـاليد الـتى كانت مـتبعـة فى الرواية

الواقعية الأوربيةĒ وأن هذا التمرد اتخذ عدة مظاهر هى:

جينات وراثيـة لأشكال مختلفةĒ فالكـاتبة نفسها ترى أن الإبداع يكمن
فى التمرد على اĠألوفĒ تقول: " الإضافة تعنى الخروج عن النص(٢٢)
الكتابة نصف انحراف والانحراف أفضل طريق للوصول للحقيقة"(٢٣)
وهى قـد خرجت على النص وعـلى قواعد الـنوع الأدبى وعلى الأعراف

والتقاليد التعبيرية اĠألوفة.
Ēـنثور أو قـصيدة الـنثرĠفطريـقة كتـابة النص تـشبه كـتابة الـشعر ا
من حيث اعتمادها على فواصل أو سطور لا يتحكم فيها نظام الجملة
Ēبل نــظـام الـدفـقــة الـشـعـوريـة Ēـعــبـرة عن اكـتـمــال الـفـكـرةĠوالــفـقـرة ا
فـالتـصمـيم الكـتابى تـصمـيم شعـرىĒ وهو الـفارق بـě البـيت الشـعرى
والفقرة الـنثريةĒ واللغة انفعـاليةĒ وعلى الرغم من ذلك فإن الجمل التى
تقـوم عليهـا رغم قصرها وإيـقاعهـا الشعرى جـمل سرديةĒ الفـعل فيها
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مركـزا دائم التشكل كل شكل منه يـنفى ما قبله ويخـتلف معه أو يلغيه
حسب الرؤية التفكيكية للنص.

عـلى أى حــال فـإن كل جــانب من الجـوانب الــسـابــقـة يــحـتـاج إلى
دراسة مـستـقلـةĒ ويكـفيـنا هـنا أنـنا أجـبنا عـن الأسئلـة الأولى فى هذه
القضية الشائكة والتى رصدنا من خلالها ثلاثة ĥاذج مصرية للتحلل
الـنوعى لفـن الروايةĒ وانـتهـينا إلى أن هـذا التـحلل فى نـوع الرواية أو
فى سـائر الأنواع الأدبيـة ليس نذيرا بانـتهاء فكرة الـنوع الأدبى جملة
بل هو بشـير Ėيـلاد أنواع جديـدة سوف تخـرج من تحت الرمادĒ ذلك
لأن هــنــاك علاقــة وطــيــدة بـــě الأطــر الجــمــالــيــة الــتـى تــتــخــذ شــكل
المجـموعات أو الأنـواع وبě القـيم الإنسانـيةĒ فالـقيم الإنسـانية تـتبدى
Ēفى كل جـيل وفى كل ثـقافـة بـوجه جديـد بل تتـبـدى فى كل نص بوجه
لـكـنـهـا فى الـنـهـايـة هى قـيم إنـسـانيـة مـثل الـبـشـر لا تـنـتـهى إلا بـفـناء

الجنس البشرى نفسه.

١- اسـتعـارة تقنـيات سـردية وغيـر سرديـة من مجالات فـنيـة وغير
فـنـيـة مـخـتـلـفةĒ مـثل تـقـنـيـات الـسـينـمـا والـفـنـون الـتشـكـيـلـيـةĒ والـسرد
الــتــاريـخى والــســرد الأســطـورى واĠــلــحـمـى ومن أســالـيب الــتــحــلـيل

النفسىĒ ومن الشعر الغنائى.
٢- تفكك البنية السردية والاستعاضة عنها بالتصميم الفنى.

٣- التخلى عن أهم سمة ميزت الـرواية عند نشأتها وهى الواقعية
حــسب اĠــفـهــوم الــذى أفــرزه الـعــقل اĠــنــطـقـى الـوضــعى الأوربى فى
الـقرنě الـثامن عشـر والتاسع عـشرĒ واستـبدالهـا بالواقـعية الـسحرية

والفانتازيا والهروب من الواقع.
٤- الإنـسان فى الـنصوص الـروائيـة اĠعـاصرة أصـبح مغـتربا عن
واقعهĒ هـاربا من عـاĠهĒ حاĠـا غيـر واقعىĒ يـائسـا مقـهورا يـشعـر بأنه
مسير من قبل قوى خفية لا يعلمها ولا يتحكم فيها بل لا ėلك التحكم

فى مصيره.
٥- عـلى وجه الإجـمـال فـإن الـنـصوص الـروائـيـة اĠـعـاصـرة مزقت
إهـاب النـوع الـروائى وتحررت من سـطوتـهـاĒ لكـنهـا لم تتـخـذ لنـفسـها
قـيـودا أخـرى تحل مـحـلـهـاĒ ولم تـتـبـلـور مـسـاراتـهـا فى أشـكـال ėـكن

الحكم عليها بأنها أنواع وليدة.
أمـا الاتجـاه الـثـانى: فـهـو نقـدى تـنـظـيـرىĒ وقـد انـتـهت الـدراسات
النـقـدية اĠـتـعلـقـة بالـنـوع الروائـى بل بالأنـواع الأدبـية بـشـكل عام إلى
اسـتـخـدام الـنـوع الأدبىĒ بـاعـتـبـاره ĥـوذجـا فى الـتـحـلـيل الـنـصى أو
الاسـتـرشـاد به فى دراسـة الـتـنـاص عـنـد عـلـمـاء النـصĒ أو رصد أفق
الـتـوقـعـات لــدى الـقـارđ عـنـد أصـحـاب مـدارس الـتـلـقىĒ أو بـاعـتـبـاره
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الرواية وتطور مفهوم الواقعيةالرواية وتطور مفهوم الواقعية
من اĠعـروف أن الـروايـة Ėفـهـومهـا الحـديث نشـأت فى ظل الـرؤية
الـواقـعـية الـتى صـاحـبت ĥـو الـطـبقـة الـوسـطى فى أوربـا إبـان عـصر
النهـضةĒ أقول: الـرؤية الواقـعية ولـيس اĠذهب الواقـعىĒ ومن اĠعروف
أيـضا أن تطورها ارتـبط بتطور هذه الـرؤية أيضاĒ سواء عـندما تطور
الواقع الإنسانى نفسه وما صاحب هذا التطور من تحولات اجتماعية
وسياسية واقتصادية كان لها آثار واضحة على تطور الأداب والفنون

جميعها أم عندما تطورت رؤية الروائى (الإنسان) لهذا الواقع .
 وذلـك مـثـل الـتــطــور الـروائـى الـذى حــدث عــنـدمــا ظــهـر اĠــنــظـور
النفسى للواقع بعد اكتـشاف منطقة اللاوعى على أيدى علماء نظريات
الـتحلـيل النفـسى "فرويـد وتلاميذه"Ē إذ ظـهر بـعدها نـوع من الروايات
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Ēـكن أن يعزى للـتطور الهـائل والسريع فى وسائل الاتـصال الحديثةė
نعم هـناك عوامل كـثيرة شـاركت فى هذا التـطور مثل الـتطور الـثقافى
والــسـيـاسى والـفـكــرى والـعـلـمى وغــيـرذلكĒ لـكن الـتــطـور الـسـريع فى
وسـائل الاتـصـال يـعـد مـن أبـرز هـذه اĠـؤثـرات لأن مـا حـدث فـيه كـان

تطورا هائلا أثر فى كل جوانب الحياة اĠعاصرة .
 وإذا كـــان من الـــســهـل الآن رصــد الأثـــار الــتـى تــركـــهــا ظـــهــور
الـصحـافـة عـلى الـواقع ومن ثم عـلى الأدب أو ظـهور كـتـاب واحـد مثل
"أصل الأنـواع" لدارون أو نظـرية واحـدة مثل نـظرية الـتحـليل الـنفسى
لفرويدĒ فمن اĠتوقع إذن أن يكون تأثير التطور الهائل الذى حدث فى
وسائل الاتصـال أكثر وضوحـا وأبعد عـمقا سـواء فى تطور الواقع أو

فى تطور الرؤية لهذا الواقع.
قد يقـول قائل: إن هذا الـتطور- إن وجـد - فإĥا يـكون فى البلاد
اĠـتقدمـة التى أصبـحت هذه التـقنيـات جزءا من تطـور التفـكير الـعلمى
لأبـنائـهـاĒ فإنـهم يـفكـرون فـيهـا وبـهاĒ أمـا فى الـبلاد اĠتـخـلفـة الـتى ما
يزال أبـناؤهـا يعيـشون حـياة لا تـختـلف كثـيرا عن حـياتهـم فى القرون
الــوسـطىĒ من حـيث شـيــوع الجـهل والأمـيـة والـتــفـكـيـر الخـرافىĒ وأن
Ēěتقدمة لا يعدو كونه استخدام مستهلكĠاستخدامهم لهذه الوسائل ا
لا مـــنــتـــجـــě ولا مـــشـــاركـــĒě فـــهـــذه الـــوســـائل تـــســـتـــخـــدمـــهم ولا
شــســتــخـدمــونــهــاĒ ومن ثم لا جــدوى مـن الـبــحـث عن تــأثــيـر وســائل

الاتصال الحديثة فى واقعهم .
لكن اĠتـامل فى التطـور الذى حدث فى الحـياة اĠعـاصرة يدرك أن
وسائل الاتصـال الحديثـة كان لها تـاثير كـبير فى واقع كل المجـتمعات

لا يـنــظــر إلى الــواقع الإنــسـانـى عـلى أنـه مـجــمل الأحــداث والأشــيـاء
اĠـاديـة اĠـوجودة وجـودا مـوضـوعـيا فـى مكـان مـا فى زمـان مـعĒě بل
أصبح الواقع الحـقيقى هـو الصورة التـى تتشكل فـى الوعى الإنسانى
لهـذا الـواقعĒ أى تلك الـتى تـتـرسب فى اللاوعى ثم تـتقـاطـر فى الوعى

على هيئة ذرات .
ومـثل التطـور الذى حدث نـتيجـة لسـيادة اĠنـظور اĠاركـسى للواقع
فى أوربـا الـشـرقـيـةĒ ذلك اĠـنـظـور الـذى لا يرى فـى الـواقع إلا صـيـغة
واحـدة جاهـزة تـتمـثل فى الصـراع بě الـطبـقـات والحتـميـة التـاريخـية
التى تؤدى فى النهاية إلى ثورة طبقة البلوريتارياĒ رغم أن هذه الرؤية
الجاهزة للـنظرية اĠـاركسية حـبست الرواية فى قـالب محددĒ من حيث
Ēالــصـراع الـطـبــقى والحـتـمـيــة الـتـاريـخــيـة غـيـر أنـهــا أنـتـجت روايـات

وشاركت فى اĠسيرة التاريخية لفن الرواية.
 ومثل التطور الذى صاحب ظهـور الرؤية الفلسفة الظاهراتية على
يدى هوسرل أو الوجودية عـلى يدى سارتر وغيرها من الرؤىĒ مجمل
الـقـول إن الـروايـة قـد ارتـبـطت فى نـشـأتـهـا وتـطـورهـا بـتـطـور مـفـهوم
الإنسـان للـواقع أو مفـهوم الإنـسان عن الـكون أو عن نـفسهĒ وأن هذا
اĠفهوم نـفسه له علاقة وطيدة بالتطـور الإنسانى عامة سواء فى مجال
الــفـكــر أم فى وســائل الاتـصــال أم فى وسـائل الإنــتـاج أم فـى مـجـال

القيم .
وسائل الاتصال وتطور مفهوم الواقعوسائل الاتصال وتطور مفهوم الواقع

واĠـتتبع Ġـا يحدث الآن فى الواقع يـرى أن هناك تـطورا بل انقلابا
قـد حـدث فى رؤية الإنـسـان لـلواقعĒ وأن قـدرا كـبـيرا مـن هذا الـتـطور
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Ēـكن أن يعزى للـتطور الهـائل والسريع فى وسائل الاتـصال الحديثةė
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شــســتــخـدمــونــهــاĒ ومن ثم لا جــدوى مـن الـبــحـث عن تــأثــيـر وســائل

الاتصال الحديثة فى واقعهم .
لكن اĠتـامل فى التطـور الذى حدث فى الحـياة اĠعـاصرة يدرك أن
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واحـدة جاهـزة تـتمـثل فى الصـراع بě الـطبـقـات والحتـميـة التـاريخـية
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الجاهزة للـنظرية اĠـاركسية حـبست الرواية فى قـالب محددĒ من حيث
Ēالــصـراع الـطـبــقى والحـتـمـيــة الـتـاريـخــيـة غـيـر أنـهــا أنـتـجت روايـات

وشاركت فى اĠسيرة التاريخية لفن الرواية.
 ومثل التطور الذى صاحب ظهـور الرؤية الفلسفة الظاهراتية على
يدى هوسرل أو الوجودية عـلى يدى سارتر وغيرها من الرؤىĒ مجمل
الـقـول إن الـروايـة قـد ارتـبـطت فى نـشـأتـهـا وتـطـورهـا بـتـطـور مـفـهوم
الإنسـان للـواقع أو مفـهوم الإنـسان عن الـكون أو عن نـفسهĒ وأن هذا
اĠفهوم نـفسه له علاقة وطيدة بالتطـور الإنسانى عامة سواء فى مجال
الــفـكــر أم فى وســائل الاتـصــال أم فى وسـائل الإنــتـاج أم فـى مـجـال
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وسائل الاتصال وتطور مفهوم الواقعوسائل الاتصال وتطور مفهوم الواقع

واĠـتتبع Ġـا يحدث الآن فى الواقع يـرى أن هناك تـطورا بل انقلابا
قـد حـدث فى رؤية الإنـسـان لـلواقعĒ وأن قـدرا كـبـيرا مـن هذا الـتـطور
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٣- توحـد الأذواق نتـيجـة لتـقارب اĠـسافـات بě الـناس واسـتغلال
القـوى الاقتـصاديـة الـعاĠـية لـهذا الـتوحـد لتـحـقيق مـكاسب اقـتصـادية
وثقـافـيـةĒ مثـل التـرويج Ġـنـتجـاتـهـا من أدوات التـجـمـيلĒ أو الأزياءĒ أو
الـقـيم الـعـامـة التـى تخـدم مـصـالح دول مـعـينـةĒ يـقـول نـبـيل عـلى مثلا:
"تسـعى صناعة الرشـاقة وأدوية التخسـيس إلى أن تجعل من مقاييس

جسد اĠرأة الكاليفورنية ĥطا معوĠا تحكم به الفتيات والنساء".(٢٤)
٤- انـتـشــار ثـقـافــة الـسـوقĒ ومن ثـم تحـكم أذواق الجـمــاهـيـر فى
اĠنتـجات الـثقافـية جـملـةĘ Ēا أدى إلى اĠيـل إلى السطـحيـة والابتذال

والسوقية .
٥- ظـهور حـالات حادة من الاحـتـقان والـتمـرد والنـقد اللاذعĒ لأن
الاتــصـالات الحــديـثــة مـكــنت الـنــاس من الاطلاع عــلى مـا يــحـدث فى
أرجـاء الـعـالم أولا بـأولĒ وأتـاحت لـهم فـرصـة اĠـقـارنـة بě أوضـاعـهم
المحلـية السيئة وهـذه الأوضاع التى تختلف عـنها بصورة صارخة من
حـيث الـرخـاء أو الحـريـةĘ Ēـا يـدفـعـهم دفـعـا لـعـدم الـرضـا بـالأوضاع

التى يعيشونها .
٦- أتاحت شبـكة الإنتـرنت Ġستـخدميـها الفـرصة لإبداء آرائهم بل
الاختفاء تحت أسماء مستعارةĒ أى دون أن تعرف هوياتهمĘ Ēا أدى
إلى تجـاوز الخطـوط الحـمراء فـى مجـالات كـان الخوض فـيـها مـحـرما

منذ أزمان طويلةĒ مثل الجنس والسياسة والدين .
٧-  الــقـدرة الــفــائــقــة عـلـى الـتــاثــيــر الــذى تحـدثـه بـعـض وسـائل
الاتــصــال الحــديــثــة مــثل الــتــلــفــزيــون أغــرى كــثــيــرين من أصــحــاب
الاتجـاهات الـسياسـية أو السـلطـات باستـخدام هـذه الوسائل لـلترويج

اĠتقدمة والـناميةĒ بل رĖا كـان تأثر المجتمـعات الناميـة بهذه الوسائل
أشدĒ وإن كـان تاثرا مخـتلفـاĒ يعتمـد على التـلقى والاستـهلاك السلبى
والانبهـار الشديد الـذى قلب الحيـاة اĠنغلـقة فى هذه المجتـمعات رأسا
علـى عقبĒ بوعى أو بدون وعىĒ يـدرك ذلك بوضوح من يرصـد التأثير
الـذى أحـدثه الـراديـو ثم التـلـفـزيـون ثم المحـمـول والإنـتـرنت عـلى حـياة
الفلاحě فى المجـتمع اĠصـرى وثقافـتهم وأذواقهمĒ ثم يـقارنه بالـتأثير
الـذى حـدث فى اĠـديـنةĒ يـجـد أن هـذه الـوسـائل أحـدثت فى الـريف ما

يشبه الثورة فى الأزياء والعادات والتقاليد والقيم .
وėـكن إجـمـال الآثار الـثـقافـيـة العـامـة التى أحـدثـها تـطـور وسائل
الاتـصال الحـديثـة فى الـواقع وبخـاصـة التـلفـزيـون وشبـكة الاتـصالات

الدولية (الإنترنت) كما رصدها الباحثون فيما يلى :
١- تحول مصـادر القوةĒ فـلم يعـد اĠال أو السلاح أو عـدد الجنود
هـو اĠصدر الوحيـد للقوة فى الـعالم بل أصبحت اĠعـلومات هى الثروة

الحقيقية للأفراد والشعوب .
٢-  نـتـيـجـة لـذلك تـغـيـرت الـعلاقـة بـě الأجـيـالĒ وانـهـار كـثـيـر من
الـسـلــطـات الـتـقـلـيـديــةĒ فـقـد ضـعـفت سـلــطـة الآبـاء لأن أبـنـاءهم رĖـا
أصبحوا أقـدر منهم على الحصول على اĠعـرفةĒ وضعفت سلطة اĠعلم
أمام تلامـيذه لـهـذا السـبب أيضـاĒ وضعـفت سـلطـة الزوج عـلى زوجته
الـتى رĖـا تـتـفـوق عـليـه فى اĠـعرفـة والإنـتـاج والـدخل وخـفت الـسـلـطة
الـتـقـليـديـة لـلـطبـيب أمـام اĠـريض الـذى قـد يتـاح له من اĠـعـلـومات عن
اĠـرض الذى يعانيـة أكثر Ęا يـتاح للطبـيب من الوقت الذى ėكنه من

متابعة أحدث التطورات فى مجال مرضه خاصة.
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الاتــصـالات الحــديـثــة مـكــنت الـنــاس من الاطلاع عــلى مـا يــحـدث فى
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حـيث الـرخـاء أو الحـريـةĘ Ēـا يـدفـعـهم دفـعـا لـعـدم الـرضـا بـالأوضاع

التى يعيشونها .
٦- أتاحت شبـكة الإنتـرنت Ġستـخدميـها الفـرصة لإبداء آرائهم بل
الاختفاء تحت أسماء مستعارةĒ أى دون أن تعرف هوياتهمĘ Ēا أدى
إلى تجـاوز الخطـوط الحـمراء فـى مجـالات كـان الخوض فـيـها مـحـرما
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الفلاحě فى المجـتمع اĠصـرى وثقافـتهم وأذواقهمĒ ثم يـقارنه بالـتأثير
الـذى حـدث فى اĠـديـنةĒ يـجـد أن هـذه الـوسـائل أحـدثت فى الـريف ما

يشبه الثورة فى الأزياء والعادات والتقاليد والقيم .
وėـكن إجـمـال الآثار الـثـقافـيـة العـامـة التى أحـدثـها تـطـور وسائل
الاتـصال الحـديثـة فى الـواقع وبخـاصـة التـلفـزيـون وشبـكة الاتـصالات

الدولية (الإنترنت) كما رصدها الباحثون فيما يلى :
١- تحول مصـادر القوةĒ فـلم يعـد اĠال أو السلاح أو عـدد الجنود
هـو اĠصدر الوحيـد للقوة فى الـعالم بل أصبحت اĠعـلومات هى الثروة

الحقيقية للأفراد والشعوب .
٢-  نـتـيـجـة لـذلك تـغـيـرت الـعلاقـة بـě الأجـيـالĒ وانـهـار كـثـيـر من
الـسـلــطـات الـتـقـلـيـديــةĒ فـقـد ضـعـفت سـلــطـة الآبـاء لأن أبـنـاءهم رĖـا
أصبحوا أقـدر منهم على الحصول على اĠعـرفةĒ وضعفت سلطة اĠعلم
أمام تلامـيذه لـهـذا السـبب أيضـاĒ وضعـفت سـلطـة الزوج عـلى زوجته
الـتى رĖـا تـتـفـوق عـليـه فى اĠـعرفـة والإنـتـاج والـدخل وخـفت الـسـلـطة
الـتـقـليـديـة لـلـطبـيب أمـام اĠـريض الـذى قـد يتـاح له من اĠـعـلـومات عن
اĠـرض الذى يعانيـة أكثر Ęا يـتاح للطبـيب من الوقت الذى ėكنه من

متابعة أحدث التطورات فى مجال مرضه خاصة.
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ونـحـن هـنــا لا نــصل إلى اĠــدى الـذى ذهــبت إلــيه إيــفـاشــيــفـا من
الادعــاء بـعــدم حـيــاديـة الــعـلمĒ إذ لا ėــكن الـقــول بـأن هــنـاك فــيـزيـاء
أمـريكـية وأخرى فـرنسـيةĒ أو كيـميـاء إنجليـزية وأخـرى روسيةĒ بل إن
الفروق التى لا ėكن إنكارها إĥا توجد فقط فى الطرق التى تستهلك
بهـا الـتكـنولـوجيـا وفى التـاثـير الـذى تتـركه فى مسـتـخدمـيهـاĒ فمـما لا
شك فـيه أن المحــمـول فى الــبلاد الـعــربـيـة يــسـتـخــدم فى آداء وظـائف
تخـتلف عن الـوظائـف التى يـؤديهـا فى اليـابان مـثلا أو فنـلنـداĒ وكذلك
فـإن تأثـير الإنـترنت عـلى الشـباب فى ثـقافـة معـينة يـختـلف عن تـأثيره
عـلى الشبـاب فى ثقـافة أخرىĒ لأن هـذا التاثـير هـنا وهنـاك عبارة عن
ĒؤثرةĠادة اĠا ěسـتقرة داخل الإنسان والمجتمع وبĠالقيم ا ěتفاعل ب
أى وسائل الاتصال الحديثةĒ وأن هذا التفاعل إذا استقر وترسب فى
الأعمـاق الـنـفـسـية لـلـشـعب عـمل عـلى تـغيـر الـطـبـيـعة الإنـسـانـيـة لـهذا
الـشعبĒ وĠـا كـانت الروايـة هى الأداة الـتى تعـبـر عن هذه الـطـبيـعة -
لأن مـوضـوعـهـا الإنـســان نـفـسه - ظـهـر فـيـهــا تـأثـيـر هـذه الـتـحـولات

بوضوح .
الواقعية الافتراضيةالواقعية الافتراضية

وėـكن تسـميـة التـطور الـذى أحدثـته وسائل الاتـصال الحـديثة فى
الـواقع وفى رؤية الإنـسان للـواقع بـ"الواقع الافتـراضى " لأن الإنسان
اĠـعاصـر أصـبح فى ظل هـذه الـوسائل يـتـعـامل مع الآخـرين ليس عن
طريق النظـر إلى وجوههم الحـقيقيـة المخلوقـة من اللحم والدمĒ بل إلى
ĥاذج افتـراضية تشير إليهم عـلى الشاشة الكمبيوتـرية أو التلفزيونية
أو شاشة التلفون المحمولĒ هكذا تحول الناس والأشياء والأموال إلى

لاتجـاهــاتــهمĘ Ēــا جـعل الــثــقـافــة تــخــتـلط بــالــدعـايــة والأدب ėــتـزج
بالإعلان.

٨- أن وسائل الاتصـال الحديـثة أوجدت مـا ėكن أن يـسمى شبه
الــفنĒ أو الـفن الـزائفĒ الــذى لا ėـكن نـسـبــته إلى نـوع أدبى أو فـنى
معـĒě لأنه مـزيج من الـتسـلـية والإعلانĒ وقـد وجـد هذا الـنـوع الزائف
سـوقـا فى الــسـيـنـمــا والـتـلـفــزيـون والإنـتـرنت والإذاعــة; لأنـهـا وسـائل
اتـصــال رخـيـصــة ومـبـهــرة وتـصل إلى مــتـلـقــě لـيـســوا عـلى قـدر من
الـثـقـافـةĘ Ēـا يـسهـل جذبـهم عن طـريق الإثـارة الجـنـسـيـة واĠـغـامرات

المحرمة .
٩- شيوع ما يـسمى بثقافـة الصورة أى مزاحـمة اللغـة وإقصائها
ومن ثم ضـمـور الـتـأمـل والـعـمق وغـلـبـة الـنـزعــة الحـسـيـة والـسـطـحـيـة

والابتذال.
هكـذا نرى أن تأثير وسـائل الاتصال الحديثـة كان ملموسا فى كل
الشـعوبĒ اĠـتقدمـة منـها واĠـتخـلفـةĒ ومع ذلك فإن نـوع التأثـير فى كل
مـنـهـمــا مـخـتـلـف ويـؤدى إلى نـتـائـج مـخـتـلــفـة أيـضـاĒ بل إن الــبـاحـثـة
الروسـية "فالـنتـينا إيـفا شـيفا " تـذهب إلى أبعـد من ذلك بكـثير عـندما
تـرى أن الــعـلـم والـتــكـنــولـوجــيــا نـفــسـيــهـا (إى مــنــابع إنـتــاج وسـائل
الاتـصـال) لـيـسا مـحـايـدين حـتى داخل الـدول اĠـتـقدمـة نـفـسـهـاĒ فهى
ěـكن اعـتبـارهـمـا حـيـاديė ـا أن الـعـلم والـتـكنـولـوجـيـا لاĠتـقول :" طـا
بـاĠـرةĒ وطاĠـا أن الطـريقـة الـتى ėكن أن يـطبـقا بـهـا محـكومـة بنـظام
اجـتمـاعى معـě لـذا كان لـلتـقـدم العـلمى والـتـكنـولوجى نـتـائج مخـتلـفة

تختلف باختلاف المجتمعات".(٢٥)
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ونـحـن هـنــا لا نــصل إلى اĠــدى الـذى ذهــبت إلــيه إيــفـاشــيــفـا من
الادعــاء بـعــدم حـيــاديـة الــعـلمĒ إذ لا ėــكن الـقــول بـأن هــنـاك فــيـزيـاء
أمـريكـية وأخرى فـرنسـيةĒ أو كيـميـاء إنجليـزية وأخـرى روسيةĒ بل إن
الفروق التى لا ėكن إنكارها إĥا توجد فقط فى الطرق التى تستهلك
بهـا الـتكـنولـوجيـا وفى التـاثـير الـذى تتـركه فى مسـتـخدمـيهـاĒ فمـما لا
شك فـيه أن المحــمـول فى الــبلاد الـعــربـيـة يــسـتـخــدم فى آداء وظـائف
تخـتلف عن الـوظائـف التى يـؤديهـا فى اليـابان مـثلا أو فنـلنـداĒ وكذلك
فـإن تأثـير الإنـترنت عـلى الشـباب فى ثـقافـة معـينة يـختـلف عن تـأثيره
عـلى الشبـاب فى ثقـافة أخرىĒ لأن هـذا التاثـير هـنا وهنـاك عبارة عن
ĒؤثرةĠادة اĠا ěسـتقرة داخل الإنسان والمجتمع وبĠالقيم ا ěتفاعل ب
أى وسائل الاتصال الحديثةĒ وأن هذا التفاعل إذا استقر وترسب فى
الأعمـاق الـنـفـسـية لـلـشـعب عـمل عـلى تـغيـر الـطـبـيـعة الإنـسـانـيـة لـهذا
الـشعبĒ وĠـا كـانت الروايـة هى الأداة الـتى تعـبـر عن هذه الـطـبيـعة -
لأن مـوضـوعـهـا الإنـســان نـفـسه - ظـهـر فـيـهــا تـأثـيـر هـذه الـتـحـولات

بوضوح .
الواقعية الافتراضيةالواقعية الافتراضية

وėـكن تسـميـة التـطور الـذى أحدثـته وسائل الاتـصال الحـديثة فى
الـواقع وفى رؤية الإنـسان للـواقع بـ"الواقع الافتـراضى " لأن الإنسان
اĠـعاصـر أصـبح فى ظل هـذه الـوسائل يـتـعـامل مع الآخـرين ليس عن
طريق النظـر إلى وجوههم الحـقيقيـة المخلوقـة من اللحم والدمĒ بل إلى
ĥاذج افتـراضية تشير إليهم عـلى الشاشة الكمبيوتـرية أو التلفزيونية
أو شاشة التلفون المحمولĒ هكذا تحول الناس والأشياء والأموال إلى

لاتجـاهــاتــهمĘ Ēــا جـعل الــثــقـافــة تــخــتـلط بــالــدعـايــة والأدب ėــتـزج
بالإعلان.

٨- أن وسائل الاتصـال الحديـثة أوجدت مـا ėكن أن يـسمى شبه
الــفنĒ أو الـفن الـزائفĒ الــذى لا ėـكن نـسـبــته إلى نـوع أدبى أو فـنى
معـĒě لأنه مـزيج من الـتسـلـية والإعلانĒ وقـد وجـد هذا الـنـوع الزائف
سـوقـا فى الــسـيـنـمــا والـتـلـفــزيـون والإنـتـرنت والإذاعــة; لأنـهـا وسـائل
اتـصــال رخـيـصــة ومـبـهــرة وتـصل إلى مــتـلـقــě لـيـســوا عـلى قـدر من
الـثـقـافـةĘ Ēـا يـسهـل جذبـهم عن طـريق الإثـارة الجـنـسـيـة واĠـغـامرات

المحرمة .
٩- شيوع ما يـسمى بثقافـة الصورة أى مزاحـمة اللغـة وإقصائها
ومن ثم ضـمـور الـتـأمـل والـعـمق وغـلـبـة الـنـزعــة الحـسـيـة والـسـطـحـيـة

والابتذال.
هكـذا نرى أن تأثير وسـائل الاتصال الحديثـة كان ملموسا فى كل
الشـعوبĒ اĠـتقدمـة منـها واĠـتخـلفـةĒ ومع ذلك فإن نـوع التأثـير فى كل
مـنـهـمــا مـخـتـلـف ويـؤدى إلى نـتـائـج مـخـتـلــفـة أيـضـاĒ بل إن الــبـاحـثـة
الروسـية "فالـنتـينا إيـفا شـيفا " تـذهب إلى أبعـد من ذلك بكـثير عـندما
تـرى أن الــعـلـم والـتــكـنــولـوجــيــا نـفــسـيــهـا (إى مــنــابع إنـتــاج وسـائل
الاتـصـال) لـيـسا مـحـايـدين حـتى داخل الـدول اĠـتـقدمـة نـفـسـهـاĒ فهى
ěـكن اعـتبـارهـمـا حـيـاديė ـا أن الـعـلم والـتـكنـولـوجـيـا لاĠتـقول :" طـا
بـاĠـرةĒ وطاĠـا أن الطـريقـة الـتى ėكن أن يـطبـقا بـهـا محـكومـة بنـظام
اجـتمـاعى معـě لـذا كان لـلتـقـدم العـلمى والـتـكنـولوجى نـتـائج مخـتلـفة

تختلف باختلاف المجتمعات".(٢٥)
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الرومانسيـة قد حققت نوعا من الرؤية الواقـعية الذاتية التى تبحث عن
الخصوصيـة اĠمعـنة فى الخصوصـيةĒ لأنها تـرى أن الحدث الواحد لا
يـقع مرتـĒě تحت شعـار أن الإنسـان لا يغـتسل فـى النـهر مـرتĒě فإن
الرؤيـة الواقعية التى جـاءت على أنقاض الرومانـسية لم تلغ هذا اĠبدأ
بل نقـلت هذه الخـصوصـية من مـجال تـفرد الـرؤية الذاتـية لـلشىء إلى
مــجـال الـوجــود اĠـوضـوعـى لـلـشـىء نـفـسهĒ حــتى الـفــكـر الــظـاهـراتى
والـوجـودى لم يـلـغـيـا هـذا الاتجــاه نـحـو الخـصـوصـيـةĒ وكل مـا فـعلاه
أنـهـما فـرقـا بě خـصـوصـيتـě هـما خـصـوصـية الـوجـود وخصـوصـية
الحضورĒ حيث غضوا النظر عن الأولى واهتموا بالثانية لكن الواقعية
الافتراضـية بلا هويـةĒ فلا خصوصـية فيـها لشىء فى ذاتـهĒ ولا انتماء
فـيـها ĠـكـانĒ ولا لـذاتĒ فالإنـسـان فيـهـا مـجرد علامـة لا تـعرف إلا عن
طـريق اخـتـلافـهـا عمـن سـواهـاĒ ومن ثم فـإن الـهـويـة أصـبـحت نـسـبـية
تـتـغـيـر مع دخـول كـل عـنـصـر جـديـد فى مـنـظـومـة الـعـالم اĠـصـورعـلى
الشـاشةĒ أصـبح العـالم مـنظـومة بلا مـركزĒ عـالم يشـبه ما كـان دريدا
يـتصـوره عن الـعالـم الحقـيـقىĒ عالم كـأنه عـقـد انقـطع خـيـطه فانـفـلتت
حـــبــاتهĒ دائــرة مـن غــيــر مـــركــزĒ ومن ثم لـم يــبق إلا الاعــتـــمــاد عــلى

الاختلاف فى التعرف على هذه النقاط اĠتحركة.
وإذا نظـرنـا إلى الـنتـاج الـروائى الـعـربى اĠعـاصـر فـيمـكن تـقـسيم
الأعـمـال الـسـرديـة الـتى تـأثــرت بـوسـائل الاتـصـال الحـديـثـة عـلى هـذا

النحو إلى ثلاثة أقسام هى :
١- نـوع اسـتخـدم الإمـكـانات الـهـائلـة لـوسائـل الاتصـالĒ مـثل تلك
التى استخدمت الراديو أو التصويـر التلفزيونى ونشأ عنهما اĠسلسل

نـبـضـات كـهـرو مـغـنــاطـيـسـة تـتـرجم إلى أيــقـونـاتĒ ومن ثم اسـتـطـاع
الإنــســان أن يـلــتـقى بــأنــاس من شـتى أرجــاء الــعـالم دون أن يــعـرف
هوياتهم الحـقيقـيةĒ بل ėكن أن يتـعامل معـهم دون أن يكشف هو عن
هويته أيضـاĒ أو عن طريق استخدام هوية مزيفـة باعتبارها قناعاĒ قد
يتـحدث الرجـل على أنه امرأة واĠـرأة على أنـها رجلĒ أصـبح الإنسان
يـتــعــامل مع واقع مــعــلق فى الــهــواء بلا هـويــة ولا حــضــور مـادى بل

افتراضى.
 من ثم جـاءت الروايـات لـتصـور هـذا الواقـع التـخـييـلى اĠـاثل على
شاشة الكـمبييـتر اĠتصل بـالشبكة والـذى يحاكى الواقع الـفعلىĒ لكنه
ěـكـانـيـة بـĠــسـافـات اĠواقع تـذوب فـيه ا Ēواقع لـيس مـوجـودا بــالـفـعل
الـنـاسĒ بـحـيث يــصـبـحـون فـيـه جـيـرانـا دون أن يـقـتــرب بـعـضـهم من
Ēـكانـيـة للأشـياءĠوتذوب خلاله الـطـوابع ا Ēالـبـعض الآخـر فى الحقـيـقـة
ومـن ثم تـصــبح الأشـيــاء بلا هـويــةĒ لأن كل شىء يــتـحـول إلـى مـجـرد
أيـقونـةĒ حتى اĠـال نفسه وكـذلك السـلع لام تعـد سلعـا او أوراقا مـالية
بل تـــتـــحــول إلـى عــدد مـن الإشـــارات أو الــشـــفـــرات أو الـــنـــبـــضــات
الـكـهرومـغـناطـيـسيـة الـتى تـتبـادلـها الـبـنوك فى جـزء من الـثانـيـةĒ عالم
ســريع الإيـــقــاع والإنجــاز إذ يــكــفى فــيه الـــضــغط عــلى زر (مــوافق)
لـيتحقق اĠطـلوبĒ وهو سريع أيضـا من حيث تقويض اĠنـجزĒ فبمجرد

الضغط على زر "مسح" ينتهى كل شىءĒ كانه لم يكن.
Ēإن هذه الواقع الجـديد كاد يصبح الآن بديلا عن الـواقع التقليدى
بل رĖــا يـنــهى عــصـرا بــأكـمــله عن مــفـهــوم الإنـســان لـذاتـه فى عـالم
الروايـة ليبدأ عـصر جديـد هو عصـر الواقعيـة الافتراضـيةĒ فإذا كانت
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الرومانسيـة قد حققت نوعا من الرؤية الواقـعية الذاتية التى تبحث عن
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والـوجـودى لم يـلـغـيـا هـذا الاتجــاه نـحـو الخـصـوصـيـةĒ وكل مـا فـعلاه
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نـبـضـات كـهـرو مـغـنــاطـيـسـة تـتـرجم إلى أيــقـونـاتĒ ومن ثم اسـتـطـاع
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هوياتهم الحـقيقـيةĒ بل ėكن أن يتـعامل معـهم دون أن يكشف هو عن
هويته أيضـاĒ أو عن طريق استخدام هوية مزيفـة باعتبارها قناعاĒ قد
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ومـن ثم تـصــبح الأشـيــاء بلا هـويــةĒ لأن كل شىء يــتـحـول إلـى مـجـرد
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الـكـهرومـغـناطـيـسيـة الـتى تـتبـادلـها الـبـنوك فى جـزء من الـثانـيـةĒ عالم
ســريع الإيـــقــاع والإنجــاز إذ يــكــفى فــيه الـــضــغط عــلى زر (مــوافق)
لـيتحقق اĠطـلوبĒ وهو سريع أيضـا من حيث تقويض اĠنـجزĒ فبمجرد

الضغط على زر "مسح" ينتهى كل شىءĒ كانه لم يكن.
Ēإن هذه الواقع الجـديد كاد يصبح الآن بديلا عن الـواقع التقليدى
بل رĖــا يـنــهى عــصـرا بــأكـمــله عن مــفـهــوم الإنـســان لـذاتـه فى عـالم
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إلـى القـصـر وسرعـة الإيـقـاعĒ والخروج من مـعـالجة الـقـضـايا المحـلـية
إلى العاĠية أو استخدام العوالم الروحانية والصوفية ... إلخ

 ونحن هـنا سوف نركز على الخـصائص الفنية لـلقسم الثانى فقط
لأن الـنصـوص التى أفـرزها مـا زالت تقـبع تحت عبـاءة النـوع الروائى
بــخلاف الــنـوع الأول الــذى تــعـد نــصـوصه إرهــاصــات لـبــزوغ أنـواع
جديـدةĒ أما الآثـار الدفـاعيـة الـتى تركـها ظـهور هـذا النـوع من الواقع

فى الرواية التقليدية (الرواية الخالصة) فتحتاج لبحث مستقل.
رواية الواقع الافتراضىرواية الواقع الافتراضى

وهى روايـة شـبـابـيـة تـصـور والـواقع الجـديـد الـذى يـعـيـشـه الـناس
مشـتـتـě بě واقـعـهم الحـيـاتى وواقعـهم عـلى الـشاشـةĒ وسـوف يـكون
حديثنا عنه من خلال التـطبيق على ĥوذج واحد هو رواية "حرية دوت
كـوم" لأشـرف نـصــر الـتى نـشـرت سـنـة ٢٠٠٨ (٢٦). حـيث تـعـبـر هـذه
الروايـة Ėهارة عن الأثار التى أحـدثتها وسائل الاتـصال الحديثة على

الحياة .
نـعم هـنـاك روايـات نـشـرت قـبل هـذه الـروايـة اتـخـذت من الإنـترنت
أداة لهـا مـثل رواية "فى كل أسـبوع يـوم جـمعـة" لإبراهـيم عـبد المجـيد
وروايــة "بـنــات الــريـاض " لــرجــاء الـصــانعĒ لــكن الــروايـة الأولى رغم
جودتـها تـعتمـد على رؤيـة هذا الواقع من الخـارجĒ تتـحدث عن تجارب
مــصـورة من فـوقĒ عــوالم سـادرة فى الـغـىĦ والـضلال مـصـنــوعـة بـأيـد
طاهـرةĒ أمـا رواية بـنـات الريـاض فـهى لـيست روايـة حـقيـقـية فـنـية بل
ėـكـن إدراجـهــا فـيــمـا يــسـمى بــشـبه الــفن الــروائىĒ فـهى لــيـست إلا
حـكايـات تقـليـدية جـدا أو فـضفـضة جـريئـة أتيح لـصاحـبتـها من خلال

الإذاعى واĠــســلـسل الــتــلـفــزيـونـىĒ أو اسـتــخـدم الإمــكــانـات الــهـائــلـة
لـلـكمـبـيوتـر وشبـكـة الإنتـرنتĒ فنـشـأت عن ذلك أĥاط جـديـدة استـقلت
تماما عن الرواية وأصبحت جنـسا أدبيا مستقلا بذاته كما هو الشأن
فيـما يـسـمى بالـروايـة الرقـميـة أو الروايـة الـتفـاعلـيـةĒ مثل روايـة شات
لمحـمـد سـنـاجلـة وغـيـرهـاĒ وهـذه الأشـكـال الـسرديـة تـعـد أنـواعـا فـنـية
جديدة تولدت عن الرواية لكنها ليست رواياتĒ وإĥا نطلق عليها كلمة
Ēـصـطلح الـذى يـحـدد هويـتـهاĠروايـة لأن الـنقـاد لم يـتفـقـوا بـعد عـلى ا
وعنـما يـتوصـلون إلى ذلك فـسوف تـصبـح نوعـا أدبيا أو فـنيـا مسـتقلا

يشبه اĠسلسل الإذاعى أوالفيلم التلفزيونى.
٢- القـسم الثانى عبارة عن روايـات مكتوبة عـلى الورق مثل سائر
الــروايـات أو عـلى الـكــمـبـيـوتـرĒ وتــعـتـمـد فــقط عـلى الـلــغـة ولـيس عـلى
إمكانات السوبر لينك والأيقوناتĒ لكنها تتخذ من هذه الحياة الجديدة
اĠـتـأثـرة بـوسـائل الاتـصـال الحـديـثـة مـوضـوعـا لـهـاĒ وتـدور حـول هذا
الإنسان الـعربى الجديـد الذى تلـونت طبيـعته بهذه الـوسائل وذلك مثل

رواية "فى كل أسبوع يوم جمعة " لإبراهيم عبد المجيد .
Ē٣- القسم الـثالث يتـمثل فى الروايـة التقلـيدية الـتى تصور الواقع
لـكنهـا تعدل من تـقنـياتهـا ولغـتها ومـوضوعـاتها لـتتكـيف مع اĠتـغيرات
الجـديـدةĒ تـعـديلا يـشـبه مـا يـحـدث فى الـكـائـنـات الحـيـة عـنـدمـا تـكـون
مـهــددة بـالانـقـراض أو عــنـدمـا تـنــتـقل من بـيــئـة إلى أخـرىĒ وذلك عن
طــريق الـــلــجــوء إلى الـــتــعــبــيـــريــة والــعــودة مـــرة أخــرى إلى الــزمــان
الأسـطـورى التـخـييـلىĒ وأحـيـانا عن طـريق اسـتـخدام الـلـغـة الشـعـرية
الشفـافة التى تـقترب من الـشعرĒ والالـتجاء إلى المجـاز والرمزĒ واĠيل
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إلـى القـصـر وسرعـة الإيـقـاعĒ والخروج من مـعـالجة الـقـضـايا المحـلـية
إلى العاĠية أو استخدام العوالم الروحانية والصوفية ... إلخ
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فى الرواية التقليدية (الرواية الخالصة) فتحتاج لبحث مستقل.
رواية الواقع الافتراضىرواية الواقع الافتراضى

وهى روايـة شـبـابـيـة تـصـور والـواقع الجـديـد الـذى يـعـيـشـه الـناس
مشـتـتـě بě واقـعـهم الحـيـاتى وواقعـهم عـلى الـشاشـةĒ وسـوف يـكون
حديثنا عنه من خلال التـطبيق على ĥوذج واحد هو رواية "حرية دوت
كـوم" لأشـرف نـصــر الـتى نـشـرت سـنـة ٢٠٠٨ (٢٦). حـيث تـعـبـر هـذه
الروايـة Ėهارة عن الأثار التى أحـدثتها وسائل الاتـصال الحديثة على
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وروايــة "بـنــات الــريـاض " لــرجــاء الـصــانعĒ لــكن الــروايـة الأولى رغم
جودتـها تـعتمـد على رؤيـة هذا الواقع من الخـارجĒ تتـحدث عن تجارب
مــصـورة من فـوقĒ عــوالم سـادرة فى الـغـىĦ والـضلال مـصـنــوعـة بـأيـد
طاهـرةĒ أمـا رواية بـنـات الريـاض فـهى لـيست روايـة حـقيـقـية فـنـية بل
ėـكـن إدراجـهــا فـيــمـا يــسـمى بــشـبه الــفن الــروائىĒ فـهى لــيـست إلا
حـكايـات تقـليـدية جـدا أو فـضفـضة جـريئـة أتيح لـصاحـبتـها من خلال

الإذاعى واĠــســلـسل الــتــلـفــزيـونـىĒ أو اسـتــخـدم الإمــكــانـات الــهـائــلـة
لـلـكمـبـيوتـر وشبـكـة الإنتـرنتĒ فنـشـأت عن ذلك أĥاط جـديـدة استـقلت
تماما عن الرواية وأصبحت جنـسا أدبيا مستقلا بذاته كما هو الشأن
فيـما يـسـمى بالـروايـة الرقـميـة أو الروايـة الـتفـاعلـيـةĒ مثل روايـة شات
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الشفـافة التى تـقترب من الـشعرĒ والالـتجاء إلى المجـاز والرمزĒ واĠيل
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تـــصـــور "حــريـــة دوت كـــوم " الـــصــراع الـــذى يـــدور بـــě الــعـــالم
ěالافـتـراضى الذى يـعـيشه الـشـباب عـلى شـاشـة الجهـاز الـساحـر وب
عـاĠــهم الـواقــعىĒ تــصـور واقــعـě أحــدهـمــا حـقــيــقى مـعــيش والآخـر
افتـراضىĒ وهذا الـواقع الافتـراضى أكثـر واقعـية وتـأثيـرا Ęا يـحدث
فى الـعـالم اĠـعـيشĒ بل يـقف كـأنـه نقـيـض لهĒ وبـخـاصـة عـنـد الأجـيال
الشـابة التى تكـاد تنقطع صـلتها بـالعالم بسـبب اĠشكلات الاجتـماعية

والثقافيةĒ ومن ثم أصبحت الحياة الحقيقية مجرد هامش جانبى .
"شـريف" الـشـخـصـيـة الـرئــيـسـيـة فى الـروايـة شـاب عـاطل لـكـنه
يـعـملĒ وعـمـله هـو أن ينـام طـول الـنـهـارفى سـريره ويـصـحـو بـالـليل
لـيدخن ويستهـلك الكهرباء والتـليفون ويشـرب الشاى وملازمة جهاز
الـكمـبيـوتر اĠوصل عـلى الإنتـرنت للـتعـامل مع اĠواقع الإبـاحيةĒ أى
أن كل ما يـقـوم به شـريف هـو الاستـهلاكĒ لـيس الاسـتـهلاك اĠادى
فـقط بل الاستـهلاك اĠعـنوى والأخلاقى والـقيـمىĒ فهـو لا ينـتج حتى
فى مـجال الـفسـاد الأخلاقى بل هو مـستـهلك Ġـا ينـتجه الآخرونĒ لا
يعبأ لصياح أبيه وشـكواه من عدم القدرة على دفع فاتورة التليفون
ولا لبكـاء أمه التى تحاول امـتصاص غـضب أبيهĒ فالأب يـعمل بجد
واجتهاد لـيدبر نفـقات الحيـاةĒ حتى كاد يصل الإجـهاد به إلى حالة

العجز/ اللاعمل .
يعـيش شريف وجـيله كـله فى عاĠه الـليـلى الافتـراضىĒ ويشبع من
خلال هـذا الـعـالم كل حـاجـاته الـبـيـولـوجيـة والـنـفـسـيـة والـعـاطـفـية عن
طـريق الـوهـم الافـتراضـىĒ بـيـنمـا يـعـيش والـده وجـيـله عـاĠـه الحقـيـقى
ěــĠوهــكــذا نــرى فـى الــروايــة عــا Ēويـــشــبع حــاجــاتـه بــشــكل عــمـــلى

الإنتـرنت ما لم يـكن مـتاحـاĒ ولو أنـهـا ظهـرت فى بيـروت أو دمشق أو
الإسكندريـة Ġا أثارت مثـل هذه الزوبعـةĒ إنها مجـرد مجرد واحدة من

نواتج أدوات الاتصال الحديثة .
 أما روايـة "حرية دوت كـوم " فقد رسـمت صورة فنـية لكـيفيـة حدوث هذه
ěبـنات الـرياض يـشـبه الفـارق ب ěوالفـارق بـينـها وبـ Ēالنـواتج برؤيـة داخـليـة
سائق سـيارة يـستـغل الفـوضى اĠروريـة وعدم وجـود شرطى اĠـرور فيـتأرجح
فى الشارع بـسيـارته ėيـنا ويـسارا كمـا يشـاءĒ وبě رجل يـرسم لوحـة لحالة
الـفوضى نـفسـها الـتى حدثت نـتيـجة لـغيـاب رجل اĠرورĒقـد يتـأثر الـرسام فى
رسمه للوحة بحالة الفـوضى من قبيل العدوى الثقافيةĒ لأنه واحد من المجتمع

الذى ينتمى إليه السائق لكن يظل هذا مجالا وذاك مجالا آخر .
 تصـور"حـرية دوت كـوم " حـيـاة مجـمـوعات من الـشـباب من خلال
دخـولـهم فى الـعـالم الجـديد الـذى صـنـعه الإنـتـرنتĒ تـلك الـفـجـوة التى
فـتحت أمـامـهم خـروقا واسـعـة تـقوض الأسـوار اĠـنيـعـة الـتى شيـدتـها
الـعـادات والـتـقـالـيـد والأخلاق والـسـيـاسـة والـقيـم الاجـتـماعـيـة والـدين
Ēقـام لانـفجـار المخـبأĠواتـسع ا ĒسـتـورĠومن ثم انـفرط عـقـد ا Ēوالـعـقل
Ēوأصبح هـذا العالم الـسحرى سـوقا لكل مـكبوت يـنفث فيه مـا بداخله
طيـبا كان أم خبيـثاĒ فى حرية تامة تـصل إلى درجة الفوضى وأقصى

درجات التطرفĒ فى عالم لا يعرف فيه أحد أحدا .
هذه الحـياة الجديدة لم تؤثر فـقط فى تطوير التقـنيات السردية فى
Ēالـرواية بـل امتـد تاثـيرهـا إلى البـنيـة الثـقافـية المحـيطـة بالـشخـصيات
وإلى اĠكونـات النفـسية والـعقلـية والأخلاقـية للـشخصـيات نفـسهاĒ أى

أنها تناولت تأثير الإنترنت على الطبيعة الإنسانية نفسها .
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ėـارسـون الـسـياسـةĒ بـكل حـريـة والـعـوانس الـذين فـاتـهم الـقـطار فى
الـواقع الــتــقـلــيــدى يـتــزوجــون فى الـواقـع الافـتــراضىĒ والــغـاضــبـون
ينـتقمـون Ęن يريـدون إيذاءهم بالـقتل الافـتراضىĒ كل واحد يـفعل ما
يحلـو له من خلال هذا الواقع الافـتراضى السـاحر الذى يـشبه الواقع

الذى تحدث عنه اĠنخل اليشكرى فى قوله :
فـــــــــــــــإذا انــــــــــــــتــــــــــــــشـــــــــــــــيـت فـــــــــــــــإنــــــــــــــنـى

ـــــــــــــــــــســــــــــــــــــــديــــــــــــــــــــر رب الخــــــــــــــــــــورنــق والـ
وإذا صــــــــــــــــــــــحــــــــــــــــــــــوت فــــــــــــــــــــــإنـــــــــــــــــــــنــى

رب الـــــــــــشــــــــــويـــــــــــهــــــــــة والـــــــــــبــــــــــعـــــــــــيـــــــــــر
ومن السمات الأساسية للشخصيات فى هذا العالمĒ أن الجميع لا
يعـرف الجمـيعĒ فـرĖا يـعاشـر شاب فـتـاة ثم لا يدرى هل هى فـتاة أم
رجلĒ ورĖا يـعرف اسـما ثم يـغـيره بـعد لحـظه ورĖا ظـهر الـواحد أو
الواحدة بأكثر من اسم وهذا جزء من ثقافة عدم اليقě التى صاحبت

ظهور هذا الواقع الزائف .
عـلى أن جـميع المحـاورات الـتى تـدور بـě الشـبـاب فى هـذا الـعالم
ěـشاركĠفـمعظم ا Ēمعالجـات سطحـية وتافـهة لقـضايا ضـخمة ومـهمة
من الـعانسـě العوانـس والعاجـزين واĠطلـقات والـعاطلـĒě وهم مجمل
الشبـاب العربىĒ إنـهم ليـسوا مجـتمعـا بل بقايـا مجـتمع محـطمĒ فعلى
الـرغم من اĠـعـلـومـات الـكـثـيـرة عـنـدهم تجـد هـذه اĠـعـلـومـات سـطـحـية

تراكم فى اĠعلومات وجوع فى اĠعرفة .
عـلى أن هنـاك مـفـارقة طـريـفةĒ وهـى أن جهـاز الـكمـبـيـوتر وشـبـكة
الإنـتـرنت أنـتـجتـا فى بـيـئة تـقـدر الـوقت بـالدقـيـقـة والثـانـيـة والجزء من

متصارعě أحدهما نهارى حقيقى منتجĒ لكن السيادة فيه لجيل الآباء
وثانيهما ليلى افتراضى مستهلك هو جيل الشباب .

فى هذا العـالم الافتراضى الـوهمى يـحقق الجيل الجـديد كل ما لم
يستطع الجيل السابق تحقيقه فى الواقع فقد:

١- اسـتـطـاع هـؤلاء الشـبـاب أن يـحـققـوا عـلى الـشـاشة - أى فى
عالم الوهم - ذلـك التفاهم الـعربى اĠفـقودĒ ففى جـلسة واحـدة يجتمع
شبـاب من مـصر ومـن سوريـا ومن الـعراق ومن لـبـنـانĒ من كل البلاد
العربـية تقـريباĒ يـجلسـون فتيـانا وفتـيات معـا كانهم فى حـجرة واحدة
يتناقشونĒ رغم أنهم فى أماكن نـائية. نعم كلهم مهزومون محاصرون
كـأن ســجـنـا ضـخـمـا يـحــيط بـهم من الخـلـيج إلى المحــيط لـكـنـهم مـعـا

ėلكون قدرا من التفاهم.
٢- اسـتطـاع هذا الجـيل أن يتـحدث فى مـجال الـسياسـة والجنس
والدين بلا رقـيب فلـم يتـركوا قـضيـة من القـضايـا الشـائكـة فى الوطن
الـعـربى لم يـتــحـدثـوا عـنـهـا بـشـكل شــديـد الـصـراحـة وأحـيـانـا شـديـد

التطرف.
٣- مـارس هـذا الجـيل حـريته بـطـريـقة عـمـلـية وحـيـدة حـيث شارك
اĠـتـلـقـون دون أن يـشـعـروا فى إنــتـاج الـروايـةĒ وهـو الـعـمل الإيـجـابى

الوحيد الذى أحدثوه.
٤- جـــعــلـــوا الــعـــالم الافـــتــراضـى بــديـلا عن الــواقـع فــأصـــحــاب
الاتجاهات الدينية من الجماعات اĠتطرفة يقولون :"الجهاد فرض على
اĠؤمـنĒě وقـد وجب علـينـا الجهـادĒ بالـنفـسĒ واĠال وبـعد تـطور الـدنيا
الآن وجب عـلــيـنــا الجـهـاد عــلى شــبـكـة الإنــتـرنت"(٢٧) والــسـيــاسـيـون
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ėـارسـون الـسـياسـةĒ بـكل حـريـة والـعـوانس الـذين فـاتـهم الـقـطار فى
الـواقع الــتــقـلــيــدى يـتــزوجــون فى الـواقـع الافـتــراضىĒ والــغـاضــبـون
ينـتقمـون Ęن يريـدون إيذاءهم بالـقتل الافـتراضىĒ كل واحد يـفعل ما
يحلـو له من خلال هذا الواقع الافـتراضى السـاحر الذى يـشبه الواقع

الذى تحدث عنه اĠنخل اليشكرى فى قوله :
فـــــــــــــــإذا انــــــــــــــتــــــــــــــشـــــــــــــــيـت فـــــــــــــــإنــــــــــــــنـى

ـــــــــــــــــــســــــــــــــــــــديــــــــــــــــــــر رب الخــــــــــــــــــــورنــق والـ
وإذا صــــــــــــــــــــــحــــــــــــــــــــــوت فــــــــــــــــــــــإنـــــــــــــــــــــنــى

رب الـــــــــــشــــــــــويـــــــــــهــــــــــة والـــــــــــبــــــــــعـــــــــــيـــــــــــر
ومن السمات الأساسية للشخصيات فى هذا العالمĒ أن الجميع لا
يعـرف الجمـيعĒ فـرĖا يـعاشـر شاب فـتـاة ثم لا يدرى هل هى فـتاة أم
رجلĒ ورĖا يـعرف اسـما ثم يـغـيره بـعد لحـظه ورĖا ظـهر الـواحد أو
الواحدة بأكثر من اسم وهذا جزء من ثقافة عدم اليقě التى صاحبت

ظهور هذا الواقع الزائف .
عـلى أن جـميع المحـاورات الـتى تـدور بـě الشـبـاب فى هـذا الـعالم
ěـشاركĠفـمعظم ا Ēمعالجـات سطحـية وتافـهة لقـضايا ضـخمة ومـهمة
من الـعانسـě العوانـس والعاجـزين واĠطلـقات والـعاطلـĒě وهم مجمل
الشبـاب العربىĒ إنـهم ليـسوا مجـتمعـا بل بقايـا مجـتمع محـطمĒ فعلى
الـرغم من اĠـعـلـومـات الـكـثـيـرة عـنـدهم تجـد هـذه اĠـعـلـومـات سـطـحـية

تراكم فى اĠعلومات وجوع فى اĠعرفة .
عـلى أن هنـاك مـفـارقة طـريـفةĒ وهـى أن جهـاز الـكمـبـيـوتر وشـبـكة
الإنـتـرنت أنـتـجتـا فى بـيـئة تـقـدر الـوقت بـالدقـيـقـة والثـانـيـة والجزء من

متصارعě أحدهما نهارى حقيقى منتجĒ لكن السيادة فيه لجيل الآباء
وثانيهما ليلى افتراضى مستهلك هو جيل الشباب .

فى هذا العـالم الافتراضى الـوهمى يـحقق الجيل الجـديد كل ما لم
يستطع الجيل السابق تحقيقه فى الواقع فقد:

١- اسـتـطـاع هـؤلاء الشـبـاب أن يـحـققـوا عـلى الـشـاشة - أى فى
عالم الوهم - ذلـك التفاهم الـعربى اĠفـقودĒ ففى جـلسة واحـدة يجتمع
شبـاب من مـصر ومـن سوريـا ومن الـعراق ومن لـبـنـانĒ من كل البلاد
العربـية تقـريباĒ يـجلسـون فتيـانا وفتـيات معـا كانهم فى حـجرة واحدة
يتناقشونĒ رغم أنهم فى أماكن نـائية. نعم كلهم مهزومون محاصرون
كـأن ســجـنـا ضـخـمـا يـحــيط بـهم من الخـلـيج إلى المحــيط لـكـنـهم مـعـا

ėلكون قدرا من التفاهم.
٢- اسـتطـاع هذا الجـيل أن يتـحدث فى مـجال الـسياسـة والجنس
والدين بلا رقـيب فلـم يتـركوا قـضيـة من القـضايـا الشـائكـة فى الوطن
الـعـربى لم يـتــحـدثـوا عـنـهـا بـشـكل شــديـد الـصـراحـة وأحـيـانـا شـديـد

التطرف.
٣- مـارس هـذا الجـيل حـريته بـطـريـقة عـمـلـية وحـيـدة حـيث شارك
اĠـتـلـقـون دون أن يـشـعـروا فى إنــتـاج الـروايـةĒ وهـو الـعـمل الإيـجـابى

الوحيد الذى أحدثوه.
٤- جـــعــلـــوا الــعـــالم الافـــتــراضـى بــديـلا عن الــواقـع فــأصـــحــاب
الاتجاهات الدينية من الجماعات اĠتطرفة يقولون :"الجهاد فرض على
اĠؤمـنĒě وقـد وجب علـينـا الجهـادĒ بالـنفـسĒ واĠال وبـعد تـطور الـدنيا
الآن وجب عـلــيـنــا الجـهـاد عــلى شــبـكـة الإنــتـرنت"(٢٧) والــسـيــاسـيـون
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" الذى كان " مجموعة قصص قصيرة للدكتور جمال التلاوى وهو
فنـان مبـدع إلى جانـب كونه أسـتاذاً جـامعـيًّاĒ يـكتب الـقصـة القـصيرة
وهـو عـلى وعـى بـأصـول الـفن الـقــصـصىĒ اسـتـمـتــعت بـقـراءة أعـمـاله
القصـصية وكتـبت عنهـا منذ زمن ليـس بالقصـيرĒ وكنت وما زلت أرى
أنه من النـفـر الـقلـيل الـذين جمـعـوا بě الاشـتـغال بـالـنظـريـة والإبداع
واستطـاعوا أن يـوظفـوا الوعى النـظرى بـأصول الـفن توظيـفاً إبـداعيًّا
خـالصـاĒً خـالـيًّـا من قـيود اĠـعـارف الـنـظـريةĒ ولـعل ذلك نـاشئ من أنه
تــأثـر بـاطلاعه عـلـى الـنـصـوص الــقـصـصـيـة الــعـاĠـيـة أكــثـر من تـأثـره

بالنظريات التى كتبت حولها.
احـتـوت هذه المجـموعـة تـسع عشـرة قصـة قـصيـرةĒ قسـمـها جـمال
التلاوى فى الفهرس إلى قـسمĒě القسم الأول - وهو أربع قصص -
يـندرج تحـت اĠوضـوع العـام للـمجـمـوعة الـتى أطلق عـلـيهـا مصـطلح "

Ēبـينما تستهلك فى بيئة لا تـقدر قيمة الأعمار كلها إذا ضاعت Ēالثانية
لـذلك نجــد مـفــارقـة بــě عـاطل يــتـواصل مـع عـاطــلـة آخــرىĒ وهـمـا لا
يـشـعـران بجـدوى الـزمـانĒ بـيـنـمـا الجـهـاز الـذى يـسـتخـدمـانه فى قـتل
الوقت يـحسب الومان بالثـانيةĒ فالراوى يقـول عن شخصياته :"هدفهم
الـوحيـد محاربـة عدوهم الـلدود الوقت"(٢٨) وفى الـوقت نفـسه يقول عن
اĠدة التـى استغرقـتها سـارة فى اتخاذ قـرارها بالـزواج الافتراضى :

"لم تتردد سوى تسع دقائق وأربعě ثانية".(٢٩)
يرسم الـكاتب صـورة Ęزقـة لهـذا العـالم العـجيبĒ صـورة مهـشمة
تخـلو من عـنصـر الحكـاية ولا تعـتمـد على الـبنـاء الدرامىĒ تـعتـمد فقط
فى التشويق عن ظريق وسائل مبتذلة مثل كشف الفضائح والجنس.
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" الذى كان " مجموعة قصص قصيرة للدكتور جمال التلاوى وهو
فنـان مبـدع إلى جانـب كونه أسـتاذاً جـامعـيًّاĒ يـكتب الـقصـة القـصيرة
وهـو عـلى وعـى بـأصـول الـفن الـقــصـصىĒ اسـتـمـتــعت بـقـراءة أعـمـاله
القصـصية وكتـبت عنهـا منذ زمن ليـس بالقصـيرĒ وكنت وما زلت أرى
أنه من النـفـر الـقلـيل الـذين جمـعـوا بě الاشـتـغال بـالـنظـريـة والإبداع
واستطـاعوا أن يـوظفـوا الوعى النـظرى بـأصول الـفن توظيـفاً إبـداعيًّا
خـالصـاĒً خـالـيًّـا من قـيود اĠـعـارف الـنـظـريةĒ ولـعل ذلك نـاشئ من أنه
تــأثـر بـاطلاعه عـلـى الـنـصـوص الــقـصـصـيـة الــعـاĠـيـة أكــثـر من تـأثـره

بالنظريات التى كتبت حولها.
احـتـوت هذه المجـموعـة تـسع عشـرة قصـة قـصيـرةĒ قسـمـها جـمال
التلاوى فى الفهرس إلى قـسمĒě القسم الأول - وهو أربع قصص -
يـندرج تحـت اĠوضـوع العـام للـمجـمـوعة الـتى أطلق عـلـيهـا مصـطلح "
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تتـسع باتساع الإبداع وتتـفاعل بنيتهـا مع كل جديدĒ وليس شرطاً أن
يكـون الإبداع فى الـقصـة الـقصـيرة مـتعـلقـاً بـالأشكـال الفـنيـة الكـبرى
للـهـيكل الـسـردى العـامĒ بل قد يـكـون اكتـشافـاً لـتشـكيل جـديـد للـمادة
الـسـردية الجـديدة أو لـلـموضـوع الجـديد عن طـريق اسـتخـدام تـقنـيات
تقـلـيديـة عريـقـةĒ فالـتشـكـيل السـردى لـكل مادة ذو علاقـة وطـيدة بـهذه
اĠادة وبـاĠوضوع الـذى تتطـرق لهĒ نعم هنـاك اكتشـافات كبـيرة لأدباء
كـبـار أدت إلى تحـولات ضخـمـة أسـفـرت عن اتجاهـات ومـدارس فـنـية
متنوعة فى كتابة القصة القصيرةĒ لكن هناك مئات بل آلاف من كتاب
القصـة القصـيرة الذين اسـتخدمـوا هذه الـتقنـيات نفـسها ولـكن بطرق
Ēفجـوجول مـثلاً اكتـشف تـقنـية المحـادثات الـعرضـية Ēجـديدة ومـبـتكـرة
(اĠـقصود بـالمحادثات الـعرضيـة أن جوهـر القصـة ومغزاهـا لا يضمن
فى الحـكى ولا يأتى من لحظة الـتنوير أو الحـبكة الدرامـية وإĥا يكمن
فى الأحـاديث الجـانـبيـة لـلـشخـصـيـات أو الراوى) ثم طـورهـا بـعد ذلك
تورجينـيف فى قصته " برمولاى وزوجة الطـحان " واكتشف ترجينيف
تـقـنـيـة أخـرىĒ وهى عـدم الاعـتــمـاد عـلى الـتـشـويق الـقـائم عـلى سـحـر
التـسلسل الـسردى كالـترقب والانتـظار والاكتـشافĒ بل الاعتـماد على
الـوســائل الـســكـونــيـة الــتى تـشــبه وســائل الـشــعـر الــغـنــائى واĠـقــالـة
الوصفيةĒ واستخدمهـا بعد ذلك لفيف من كتاب القصة القصيرةĒ رغم
أن قصصه كانت - كما يقول فرانك أوكونور - غريبة بل غير مفهومة
لـدى الـقـارđ الأمـريـكى الـذى ألـف قـصص اĠـغـامـرات والـتـشـويق عن
طـريق الحــكىĒ ونجــد أن مـوبــاســان اكـتــشف اســتـخــدام الجـمــاعـات
اĠـغــمـورة مـوضـوعــاً سـرديًّـا ثم صــار تـقـلــيـداً بـعـد ذلـكĒ وبـاĠـثل فـإن

قصص "Ē أما الـقسم الثانى والـذى ضمنه خـمس عشرة قـصة فأطلق
علـيها اسـم " حكـايات للأطـفال "Ē لكـن هذا الـتقسـيم - كمـا بدا لى -
إĥـا هـو شـكل من أشـكال اĠـراوغـة الـفنـيـةĒ فـليـست المجـمـوعة الأولى
مقـدمة للـكبـار والثانـية مـقدمـة للأطفال كـما قـد يتـبادر إلى الذهنĒ كل
ما فى الأمـر أن التقـنيـات الفـنيـة كانت فى المجـموعـة الثانـية أوغل فى
استخـدام عنصـرين متـناقضـě: البسـاطة الـشديدة من نـاحية والـفكر
النفسى بعيد الغور شديـد التعقيد من ناحية أخرىĒ فهى فى مظهرها
الخارجى تتـخذ مادتهـا Ęا يستـخدمه الأطفـال عادة مادة للـعبهم مثل
الـبـالونـاتĒ والحـصانĒ والـبمب وغـيـر ذلكĒ لكـنـها فى صـميـمـها تـعالج

موضوعات إنسانية واجتماعية عميقة جدًّا.
هذه المجـموعة القصصيـة التى نحن بصدد قراءتهـا تتميز بأهم ما
ėيـز الفن الجـميلĒ إنـها تتـميـز بالإبداعĒ فـالفن والـنقـد فى حقيـقتـهما
تــذوق للإبــداع ولــذة الاكــتـشــاف ونــشــوة الإضــافـة الجــديــدة وفــرحـة
بـالخروج من الرتـابة والـتقلـيد والجمـودĒ وليست مـهمة الـقراءة النـقدية
إلا الـبـحث عن أسـرار هـذه الجـوانب وهذا مـا ėـيـزهـا عن غـيـرها من
القـراءاتĒ فالـناقـد يتـذوق جمـال الـنص ويكـتشف أسـراره وفى الوقت

نفسه يسأل عن الجديد.
فما الجـديد الذى أتى به جمال الـتلاوى فى هذه المجموعة? وهل كل كاتب

مطالب بأن يكتشف جديداً فى مجال النوع الأدبى الذى يكتب فيه ?
إن كل نص جـديـد مـبـدع يـضـيف جـديـداً إلى الـقـيم الـفـنـيـة لـلـنوع
الأدبى الـذى يـنـتمـى إليـهĒ فالأنـواع الأدبـيـة لـيـست صكـوكـاً مـغـلـقة أو
قوانـě جامدةĒ بل هو مؤسسـة دينامية متـطورة من الأعراف الجمالية
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والطـريـقة الـتى يـستـخـدمهـا الكـاتب فى تـكـثيف اĠـواقف لا تـعتـمد
على التسـلسل الحكائى ولا على الحبكة الدرامـية اĠثلثة ولا على لحظة
الانـكــشـاف الــتـقــلـيــديــة فى الـقــصص الـقــصــيـرة ولا عــلى الأحـاديث
الجـانبيةĒ بل تعـتمد على رسم اĠشـاهد التى تمهـد للأثر الواحد اĠركز
فـى اĠوقف وعـلى الـلغـة الشـعـرية الـتى تـشحـذ الـشعـور بهĒ أى تـعتـمد
عـلى مـا أطلق عـلـيه الجاحـظ دقة الـنسـج وبراعـة الـتصـويرĒ حـتى إنـنا
نتخيل هيكل القصة كـأنها مخروطية الشكلĒ أو صاروخ موجهĒ تكمن
فى رأسه كبسولـة تفجيرية حادة هى اĠـوقف اĠركزĒ وتنساب الغازات

والأبخرة الناشئة عن قوة الدفع .
Ēإن جمـال التلاوى لم يـكن - حـقيـقة - مـبتـكراً لـهذا الـنمط الـفنى
فـقـد اسـتخـدمه تـشـيـكـوف مثـلاً فى قصـته الـقـصـيـرة " مـوت موظف "
حـيث اتـخــذ من الـعـطـســة الـتى عـطـســهـا الـكـاتب " إيــفـان دėـتـرتش
تـشرفيـاكوف" - والـتى استقـرت فى صلـعة " بريـجالـوف " قائد وزارة
اĠواصلات - محوراً أخـذ يكثفه ببطء حتى تـضخم انفعاليًّا إلى درجة
أدت فى الـنهاية إلـى موت هذا اĠوظف وفى الـوقت نفسه بعـثت مزيجاً

. đمن الأسى والسخرية لدى القار
اسـتـخـدم جـمـال الـتلاوى هـذه الـتـقـنـيـة بـطـرق مـخـتـلـفـة ولأغراض

خاصة .
- فـقـد اتخـذت القـصـة القـصيـرة عـند جـمال الـتلاوى طـابعـاً حادًا
يعـالج مشـكلات اجتـماعـية وسـياسـية وأيـديولـوجيـة ووطنيـة إلى جانب
القـضايا الإنسـانية الـعامة - شـأن أكثر كتـاب القصص الـقصيرة فى
دول العالم الثالث بعد عصـر الاستعمار - فقد ظهر هذا الجانب جليًّا

تـشيـكوف اكـتشف الـشخـصيـة الزائـفة التـى يظـهر زيفـها مـن الأعمال
الصـغيـرة التى قـد لا ينـتبه لـهاĒ ومن ثم يـنشـأ الانطـباع الحـاد للزيف
الذى تحـملهĒ ونجـد كبـلنج يسـتخـدم البـناء الـسردى كـأنه مقـابل تشبه
اĠـقـالب فى قـصص الأطـفال. قـد يـستـخـدم الـقاص اĠـعـاصـر كل هذه
التقـنيات أو بعـضها وقـد يستخـدم غيرهـاĒ وفى كل الأحوال ėكنه أن
يكون مبـدعاĒً لأن أمامه مجالاً فـسيحاً لـلتجديد فى تـناول اĠوضوعات
برؤيـة فنـية جـديدةĒ شـريـطة أن ėـتلك الأدوات الـتى تمـكنه من الـرؤية

ومن التعبير عنها .
إذا قرأنـا قصص جـمال التلاوى حـسب هذا اĠـفهـوم فإننـا نجدها
- كـمـا قـلـنـا - تـتمـيـز بـالإبـداع لـيـس فى مـجـال اĠـوضـوعـات والرؤى
Ēبل أيـضا فى مـجـال استـخدام الـتـقنـيـات السـردية Ēـعـانى فحـسبĠوا
فـجـمـال الـتلاوى يـركز فى كل قـصـة عـلى مـوقف واحـد ثم يـعـمل ببطء
عـلى تـكثـيف هـذا اĠوقف تـكثـيـفا شـديـدا إلى درجة تجـعـله حاداً مـدباً
وأحيـاناً مؤĠاً أو موحيًّـا بدلالات لا حدود لهاĒ هذا اĠـوقف الصغير قد
يـكون فى الأصـل ساخـنـاĒ أى أنه قـد يكـون مـحـملا بشـحـنـة انفـعـالـية
đكـانـت مـوجـودة فـيه من خلال الـثـقـافـة الــعـامـة الـتى يـعـيـشـهـا الـقـار
والـكـاتب معـاĒ وذلك مـثل مـوقف (الصـفع عـلى الـقفـا) فى قـصـته التى
أطـلق عـلـيـها عـنـوان " الـصـفـعـة "Ē وقـد يـكون هـذا اĠـوقف فى الأصل
فاتراً لكن الكاتب تناوله بالتكثيف الانفعالى حتى جعله متوهجاĒ وذلك
مـثل الـصورتـě اĠتـقـابلـتě الـلـتě رسـمـهمـا للـبـائس الفـقـير فى قـصة
"الـيــاسـمـě" وقـد يـكـون الــتـكـثـيف الــذى يـصـبه عـلى اĠــوقف مـشـبـعـاً

بالسخرية كما فى القصة الرابعة اĠسماة "عبث " .
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والطـريـقة الـتى يـستـخـدمهـا الكـاتب فى تـكـثيف اĠـواقف لا تـعتـمد
على التسـلسل الحكائى ولا على الحبكة الدرامـية اĠثلثة ولا على لحظة
الانـكــشـاف الــتـقــلـيــديــة فى الـقــصص الـقــصــيـرة ولا عــلى الأحـاديث
الجـانبيةĒ بل تعـتمد على رسم اĠشـاهد التى تمهـد للأثر الواحد اĠركز
فـى اĠوقف وعـلى الـلغـة الشـعـرية الـتى تـشحـذ الـشعـور بهĒ أى تـعتـمد
عـلى مـا أطلق عـلـيه الجاحـظ دقة الـنسـج وبراعـة الـتصـويرĒ حـتى إنـنا
نتخيل هيكل القصة كـأنها مخروطية الشكلĒ أو صاروخ موجهĒ تكمن
فى رأسه كبسولـة تفجيرية حادة هى اĠـوقف اĠركزĒ وتنساب الغازات

والأبخرة الناشئة عن قوة الدفع .
Ēإن جمـال التلاوى لم يـكن - حـقيـقة - مـبتـكراً لـهذا الـنمط الـفنى
فـقـد اسـتخـدمه تـشـيـكـوف مثـلاً فى قصـته الـقـصـيـرة " مـوت موظف "
حـيث اتـخــذ من الـعـطـســة الـتى عـطـســهـا الـكـاتب " إيــفـان دėـتـرتش
تـشرفيـاكوف" - والـتى استقـرت فى صلـعة " بريـجالـوف " قائد وزارة
اĠواصلات - محوراً أخـذ يكثفه ببطء حتى تـضخم انفعاليًّا إلى درجة
أدت فى الـنهاية إلـى موت هذا اĠوظف وفى الـوقت نفسه بعـثت مزيجاً

. đمن الأسى والسخرية لدى القار
اسـتـخـدم جـمـال الـتلاوى هـذه الـتـقـنـيـة بـطـرق مـخـتـلـفـة ولأغراض

خاصة .
- فـقـد اتخـذت القـصـة القـصيـرة عـند جـمال الـتلاوى طـابعـاً حادًا
يعـالج مشـكلات اجتـماعـية وسـياسـية وأيـديولـوجيـة ووطنيـة إلى جانب
القـضايا الإنسـانية الـعامة - شـأن أكثر كتـاب القصص الـقصيرة فى
دول العالم الثالث بعد عصـر الاستعمار - فقد ظهر هذا الجانب جليًّا

تـشيـكوف اكـتشف الـشخـصيـة الزائـفة التـى يظـهر زيفـها مـن الأعمال
الصـغيـرة التى قـد لا ينـتبه لـهاĒ ومن ثم يـنشـأ الانطـباع الحـاد للزيف
الذى تحـملهĒ ونجـد كبـلنج يسـتخـدم البـناء الـسردى كـأنه مقـابل تشبه
اĠـقـالب فى قـصص الأطـفال. قـد يـستـخـدم الـقاص اĠـعـاصـر كل هذه
التقـنيات أو بعـضها وقـد يستخـدم غيرهـاĒ وفى كل الأحوال ėكنه أن
يكون مبـدعاĒً لأن أمامه مجالاً فـسيحاً لـلتجديد فى تـناول اĠوضوعات
برؤيـة فنـية جـديدةĒ شـريـطة أن ėـتلك الأدوات الـتى تمـكنه من الـرؤية

ومن التعبير عنها .
إذا قرأنـا قصص جـمال التلاوى حـسب هذا اĠـفهـوم فإننـا نجدها
- كـمـا قـلـنـا - تـتمـيـز بـالإبـداع لـيـس فى مـجـال اĠـوضـوعـات والرؤى
Ēبل أيـضا فى مـجـال استـخدام الـتـقنـيـات السـردية Ēـعـانى فحـسبĠوا
فـجـمـال الـتلاوى يـركز فى كل قـصـة عـلى مـوقف واحـد ثم يـعـمل ببطء
عـلى تـكثـيف هـذا اĠوقف تـكثـيـفا شـديـدا إلى درجة تجـعـله حاداً مـدباً
وأحيـاناً مؤĠاً أو موحيًّـا بدلالات لا حدود لهاĒ هذا اĠـوقف الصغير قد
يـكون فى الأصـل ساخـنـاĒ أى أنه قـد يكـون مـحـملا بشـحـنـة انفـعـالـية
đكـانـت مـوجـودة فـيه من خلال الـثـقـافـة الــعـامـة الـتى يـعـيـشـهـا الـقـار
والـكـاتب معـاĒ وذلك مـثل مـوقف (الصـفع عـلى الـقفـا) فى قـصـته التى
أطـلق عـلـيـها عـنـوان " الـصـفـعـة "Ē وقـد يـكون هـذا اĠـوقف فى الأصل
فاتراً لكن الكاتب تناوله بالتكثيف الانفعالى حتى جعله متوهجاĒ وذلك
مـثل الـصورتـě اĠتـقـابلـتě الـلـتě رسـمـهمـا للـبـائس الفـقـير فى قـصة
"الـيــاسـمـě" وقـد يـكـون الــتـكـثـيف الــذى يـصـبه عـلى اĠــوقف مـشـبـعـاً

بالسخرية كما فى القصة الرابعة اĠسماة "عبث " .
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عليها واĠغزى الأخلاقى الذى يفهم لدى كل قارđ بشكل خاص.
- وĘا يقوى من سـخونة الانـطباعات فى هـذه اللوحات الـصغيرة
Ēأن جمال التلاوى استخدمها كمـا تستخدم وحدات القصيدة الغنائية
حـيث الـتـصـويـر الـشـعـرى المجـازى والإيـقـاع اĠـوسـيـقى اĠـنـظم الـذى
تتوالى فـيه بشـكل منتـظم عبـارة واحدة تقـوم مقـام القافـية فى الـشعر

وهى: (وارتفت يده تتحسس قفاه).
عـلى أن الأثر الـرئـيـسى اĠـكثف فى الـقـصص الأخـرى الـتى أطلق
علـيـهـا " حكـايـات للأطـفـال " لا يذكـره الـكـاتب فى جمـلـة أو عـدة جمل
داخـل القـصـة بل يجـعـله متـصلاً بـكل جزئـيـات القـصـةĒ اتصـالاً يـشبه
الـبـؤرة الـتى تـتجـمع فـيـهـا حزمـة من الـضـوءĒ هـذه البـؤرة تـسـتـقر فى

وجدان القارđ وعقلهĒ وهى بؤرة وجدانية عاطفية إنسانية.
إن هـذه الـبـؤرة تـتــعـلق فى قـصـة " حـكــايـة الحـصـان الـذى خـسـر
السباق " بإحسـاسك الإنسانى لو أنك كنت أنت الحصان الذى سوف
يطـلق عليـه الرصاص بعـدما خصـر السبـاق وبعد انـتصاراته الـسابقة

الباهرةĒ الحصان الحقيقى أو الرمز .
Ēـاذا لو كنت مـكانهاĖ وتتعـلق فى قصة الـقطة الـتى أكلت أولادها
وفى قـصة البـالونـة كذلك مـاذا لو كانت تحـس فشعـرت Ėثل شـعورها
وهـكـذا تـشيـد سـائر الـبـؤر الإحـيائـيـة فى الـقصص الأخـرى عـلى هذه
الشـاكلـة من التـسـاؤلات: ماذا لـو كنت مـكان عـروس النـيل وقد هـيئت
لـلـمــوت? وكـيف سـوف يـكـون شـعـورك لــو كـنت أنت الـذى سـقـطت فى
الـبـئـر اĠـصـدئـة بئـر يـوسف الـطـفل الـفـلـسـطـيـنىĒ ولم يـكن أمـامك إلا
الحجـر منقذاً? وما شعـورك لو كنت أباً لطفل ويـقتله جندى لأنه أمسك

فى معالجـته Ġشـكلة جـذور العـنف فى قصـة " صفعـة " ومشـكلة الـفقر
فى قـصة " الـياسـمě " ومـشكـلة الـعنـف البـوليـسى فى قصـة " عبث "

ومشكلة الاستبداد فى قصة " حě تدلى الرأس " .
- إن جمـال التلاوى اعـتمـد على الإيـحاءات الـتى تبـعثـها الـلوحات
الصـغـيرة الـتى يـرسمـهـا لتـحفـيـز اĠوقف أو الحـدث الـرئيـسىĒ بـشكل
يـشـبه اسـتـخـدام فـنــانى اĠـدرسـة الانـطـبـاعـيــة الحـديـثـة للألـوانĒ فـكل
ěلونـة التى توحى بانـطباع معĠصوره قلـمية صغيـرة تشبه الصـدفة ا
ومن تجمع هـذه الأشعة اĠنعكـسة على وجدان القارđ يـحدث التكثيف

الانفعالىĒ ففى قصة الصفعة مثلاً يبدأ بالحدث الرئيسى قائلاً:
" هكذا... ... 
فجأة ... ... .

وبـدون مـقـدمـات.. وبـكل هـدوء هـوى الـكف الـقـوى بـكل عـنف عـلى
قفا!"

ثم يأتى بالأصداف الوصفية اĠلـونة واĠوقعة موسيقيًّا والتى تعمق
الإحساس بوقع الصفعة قـائلاً: " تطاير الشرر من عينيهĒ سقط وجهه
فوق اĠائدة التى أمامهĒ انسكـبت اĠشاريب الساخنة اĠوجودةĒ القهوة
اĠـرةĒ والـشــاى اخـتـلط بـوجـهه ســقط من يـده مـبـسـم الـشـيـشـةĒ الـتى
ارتــطــمت بــدورهـــا بــالأرض فــانــكــســـرتĒ وطــار الحــجــر الــذى كــان

يشغلها".
وتتـوالى الأصداف عـلى هذه الـشاكـلـة لا لتـرسم موقـفاً درامـيًّا بل
لترسم لوحـة فاقعة بالانـطباعات اĠـتقابلـة والتى تصب فى هدف واحد
هو تـكثـيف الإحسـاس Ėهـانة الـصفـعة وبـنذالـة ردود الأفعـال اĠتـرتبة
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عليها واĠغزى الأخلاقى الذى يفهم لدى كل قارđ بشكل خاص.
- وĘا يقوى من سـخونة الانـطباعات فى هـذه اللوحات الـصغيرة
Ēأن جمال التلاوى استخدمها كمـا تستخدم وحدات القصيدة الغنائية
حـيث الـتـصـويـر الـشـعـرى المجـازى والإيـقـاع اĠـوسـيـقى اĠـنـظم الـذى
تتوالى فـيه بشـكل منتـظم عبـارة واحدة تقـوم مقـام القافـية فى الـشعر

وهى: (وارتفت يده تتحسس قفاه).
عـلى أن الأثر الـرئـيـسى اĠـكثف فى الـقـصص الأخـرى الـتى أطلق
علـيـهـا " حكـايـات للأطـفـال " لا يذكـره الـكـاتب فى جمـلـة أو عـدة جمل
داخـل القـصـة بل يجـعـله متـصلاً بـكل جزئـيـات القـصـةĒ اتصـالاً يـشبه
الـبـؤرة الـتى تـتجـمع فـيـهـا حزمـة من الـضـوءĒ هـذه البـؤرة تـسـتـقر فى

وجدان القارđ وعقلهĒ وهى بؤرة وجدانية عاطفية إنسانية.
إن هـذه الـبـؤرة تـتــعـلق فى قـصـة " حـكــايـة الحـصـان الـذى خـسـر
السباق " بإحسـاسك الإنسانى لو أنك كنت أنت الحصان الذى سوف
يطـلق عليـه الرصاص بعـدما خصـر السبـاق وبعد انـتصاراته الـسابقة

الباهرةĒ الحصان الحقيقى أو الرمز .
Ēـاذا لو كنت مـكانهاĖ وتتعـلق فى قصة الـقطة الـتى أكلت أولادها
وفى قـصة البـالونـة كذلك مـاذا لو كانت تحـس فشعـرت Ėثل شـعورها
وهـكـذا تـشيـد سـائر الـبـؤر الإحـيائـيـة فى الـقصص الأخـرى عـلى هذه
الشـاكلـة من التـسـاؤلات: ماذا لـو كنت مـكان عـروس النـيل وقد هـيئت
لـلـمــوت? وكـيف سـوف يـكـون شـعـورك لــو كـنت أنت الـذى سـقـطت فى
الـبـئـر اĠـصـدئـة بئـر يـوسف الـطـفل الـفـلـسـطـيـنىĒ ولم يـكن أمـامك إلا
الحجـر منقذاً? وما شعـورك لو كنت أباً لطفل ويـقتله جندى لأنه أمسك

فى معالجـته Ġشـكلة جـذور العـنف فى قصـة " صفعـة " ومشـكلة الـفقر
فى قـصة " الـياسـمě " ومـشكـلة الـعنـف البـوليـسى فى قصـة " عبث "

ومشكلة الاستبداد فى قصة " حě تدلى الرأس " .
- إن جمـال التلاوى اعـتمـد على الإيـحاءات الـتى تبـعثـها الـلوحات
الصـغـيرة الـتى يـرسمـهـا لتـحفـيـز اĠوقف أو الحـدث الـرئيـسىĒ بـشكل
يـشـبه اسـتـخـدام فـنــانى اĠـدرسـة الانـطـبـاعـيــة الحـديـثـة للألـوانĒ فـكل
ěلونـة التى توحى بانـطباع معĠصوره قلـمية صغيـرة تشبه الصـدفة ا
ومن تجمع هـذه الأشعة اĠنعكـسة على وجدان القارđ يـحدث التكثيف

الانفعالىĒ ففى قصة الصفعة مثلاً يبدأ بالحدث الرئيسى قائلاً:
" هكذا... ... 
فجأة ... ... .

وبـدون مـقـدمـات.. وبـكل هـدوء هـوى الـكف الـقـوى بـكل عـنف عـلى
قفا!"

ثم يأتى بالأصداف الوصفية اĠلـونة واĠوقعة موسيقيًّا والتى تعمق
الإحساس بوقع الصفعة قـائلاً: " تطاير الشرر من عينيهĒ سقط وجهه
فوق اĠائدة التى أمامهĒ انسكـبت اĠشاريب الساخنة اĠوجودةĒ القهوة
اĠـرةĒ والـشــاى اخـتـلط بـوجـهه ســقط من يـده مـبـسـم الـشـيـشـةĒ الـتى
ارتــطــمت بــدورهـــا بــالأرض فــانــكــســـرتĒ وطــار الحــجــر الــذى كــان

يشغلها".
وتتـوالى الأصداف عـلى هذه الـشاكـلـة لا لتـرسم موقـفاً درامـيًّا بل
لترسم لوحـة فاقعة بالانـطباعات اĠـتقابلـة والتى تصب فى هدف واحد
هو تـكثـيف الإحسـاس Ėهـانة الـصفـعة وبـنذالـة ردود الأفعـال اĠتـرتبة
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فى أخر مـحـاولـة وجدت لـسـانى يـتحـرك بلا نـظامĒ يـتـلـوى مثل ثـعـبان
مـائى مــخـنـوقĒ يـرتـطم بــجـدران بـيـته دون أن يــحـدث صـوتـا أو يـجـد
معـنىĒ وشفتاى ترتعـشانĒ قلت له اهمدĒ أجمل لـغة هى التى تعبر بلا

صوت وبلا حركةĒ لغة ينطقها وجدانك ولا يسمعها إلا قلبك "
٢-٢- هـذه اللـغـة الـشـعـريـة الـوجـدانيـة الـرقـيـقـة كـانت ذات تـأثـير
سـحرى على كـل مكونـات القـصص فى المجمـوعةĒ لأنهـا تحلق بـالعالم
ěـثـابـة الجـنـاحĖ لأن الـشـاعـريـة هـنـا Ēالـقـصـصى فـوق أرض الـواقع
الـلــذين يــثــبــتــهـمــا الــقــاص فى جــانـبـى الجـســد الــســردى أو الحـدث
الـقصـصى أو الـشحـصيـة فيـحلـقان بـهـا جمـيعـا مع طيف الخـيال إلى
عـوالم تـقع على تـخـوم الحلم والـسـحـرĒ فنـجـد الشـخـصيـة الـقصـصـية
الرئـيسية فى الـقصة الأولى اĠـسماة: " تـخدع وتطيـر " عروسا جـميلة
من عرائس الـبحـر ينحـسر عنـها اĠـوج فتخـرج من تحت صخرةĒ وفى
نهايـة القصة نجـدها تتوقف وتـفتح ذراعيهـا وتستقبـل بصدرها قرص

الشمس ثم فجأة تطير وتحلق فى الجو ثم تختفى .
أما فى الـقصـة الثـانيـة اĠسـماة " حـلم صابـر " فنـجد " صـابرا "
الـشـخـصـية الـرئـيـسـة فى الـقـصـة كـان طـول عـمـره يـحـلم - رغم أنه
بـائس فـقـير - بـأنه يـركب فـرسـا يدخل به سـبـاق الخـيل ويـخوص به
اĠـعـارك ويزهـو به أمـام خطـيـبتهĒ فـرس مـثل أفراس اĠـهـلهـل وعنـترة
والإمام عـلى وصلاح الـدين والظـاهر بـيـبرسĒ لـكنه يـئس من تحـقيق
حلمه فى الـواقعĒ فعاش كما يعـيش الناس بلا أحلامĒ حيث أصبحت
الأفـراس مـهيـنـة تجـر عـربـات الـكـاروĒ وتـستـخـدم فى تـقـلـيب عـجـيـنة
الـطـوب كــمـا يـسـخــرهـا بـائـعـو الــكـتـاكـيت فـى حـمل أمـتـعــتـهم أثـنـاء

بحـجر? وكـيف يكـون إحساسـك إذا فقـدت النافـذة الوحـيدة الـتى تطل
منها على النهر? 

كـل سـؤال من هـذه الأسـئـلــة يـحـمل فى بـاطـنـه بـؤرة مـتـوهـجـة من
اĠشـاعـر ومن اĠعـانىĒ وهى فى الـوقت نـفسه كـبـسولـة صـاروخ موجه
تـدفعه كتـلة من الـعواطف واĠـشاعر اĠـصبـوبة فى شـكل مخروطى من
الجـمل والـصـور لـتـسـتـقـر فى الـنـهـايـة فى وجـدان وعـقل قـارđ مـا فى
مكان ماĒ هذا هو فن القصة القصيرة عند جمال التلاوى كما بدا من

قراءة مجموعته القصصية.
غبار الليل غبار الليل 

١- هـذه هى المجــمـوعـة الــقـصــصـيـة الــسـادســة لـلـقــاص الـكــبـيـر
عبداĠنعم شلبىĒ وهى تحتـوى تسعا وعشرين قصةĒ تجمع فى إهابها
ملامح مـن الـقـصــة الـقــصـيـرةĒ ومن الــلـوحــة الـقـلــمـيــةĒ ومن الـصـورة
الـشعـريـةĒ ومن الحـلمĒ والـفـانـتازيـاĒ لـتـخـرج لـنا من كـل هذه الأخلاط

مزيجا مبتكرا ذا نكهة فنية وجمالية جديدة .
٢-١- ولعل أول ما يلفت الانتباه عند قراءة هذه المجموعة هو تلك
اللـغة الـشعـرية الـرقيـقة الـتى جعـلت الأشيـاء والشـخصـيات والأحداث
تبدو كـأنها تتخايل من وراء غلالة شـفافة جميلة وخيـالية موحيةĒ فمنذ
أول ســطـر من ســطـور أول قــصــة من قـصـص هـذه المجــمـوعــةĒ نجـد
عـبارات مـثل " يـعـزف البـحـر لحنه الأزلى الـفـريـدĒ منـتـشيـا بـابتـسـامة
الـفــجـر " " أنــصت وفى يــدى كـأس مــتــرعـةĒ ملأتــهـا مـن ريق الـفــجـر
Ēأرشف منـها وأحـاول أن أترجم الـلحن إلى كـلمات Ēالفـضى الصـافى
محاولاتى كانت تشبه صلاة خاشع يتضرعĒ يستجدى ومضة روح !!
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فى أخر مـحـاولـة وجدت لـسـانى يـتحـرك بلا نـظامĒ يـتـلـوى مثل ثـعـبان
مـائى مــخـنـوقĒ يـرتـطم بــجـدران بـيـته دون أن يــحـدث صـوتـا أو يـجـد
معـنىĒ وشفتاى ترتعـشانĒ قلت له اهمدĒ أجمل لـغة هى التى تعبر بلا

صوت وبلا حركةĒ لغة ينطقها وجدانك ولا يسمعها إلا قلبك "
٢-٢- هـذه اللـغـة الـشـعـريـة الـوجـدانيـة الـرقـيـقـة كـانت ذات تـأثـير
سـحرى على كـل مكونـات القـصص فى المجمـوعةĒ لأنهـا تحلق بـالعالم
ěـثـابـة الجـنـاحĖ لأن الـشـاعـريـة هـنـا Ēالـقـصـصى فـوق أرض الـواقع
الـلــذين يــثــبــتــهـمــا الــقــاص فى جــانـبـى الجـســد الــســردى أو الحـدث
الـقصـصى أو الـشحـصيـة فيـحلـقان بـهـا جمـيعـا مع طيف الخـيال إلى
عـوالم تـقع على تـخـوم الحلم والـسـحـرĒ فنـجـد الشـخـصيـة الـقصـصـية
الرئـيسية فى الـقصة الأولى اĠـسماة: " تـخدع وتطيـر " عروسا جـميلة
من عرائس الـبحـر ينحـسر عنـها اĠـوج فتخـرج من تحت صخرةĒ وفى
نهايـة القصة نجـدها تتوقف وتـفتح ذراعيهـا وتستقبـل بصدرها قرص

الشمس ثم فجأة تطير وتحلق فى الجو ثم تختفى .
أما فى الـقصـة الثـانيـة اĠسـماة " حـلم صابـر " فنـجد " صـابرا "
الـشـخـصـية الـرئـيـسـة فى الـقـصـة كـان طـول عـمـره يـحـلم - رغم أنه
بـائس فـقـير - بـأنه يـركب فـرسـا يدخل به سـبـاق الخـيل ويـخوص به
اĠـعـارك ويزهـو به أمـام خطـيـبتهĒ فـرس مـثل أفراس اĠـهـلهـل وعنـترة
والإمام عـلى وصلاح الـدين والظـاهر بـيـبرسĒ لـكنه يـئس من تحـقيق
حلمه فى الـواقعĒ فعاش كما يعـيش الناس بلا أحلامĒ حيث أصبحت
الأفـراس مـهيـنـة تجـر عـربـات الـكـاروĒ وتـستـخـدم فى تـقـلـيب عـجـيـنة
الـطـوب كــمـا يـسـخــرهـا بـائـعـو الــكـتـاكـيت فـى حـمل أمـتـعــتـهم أثـنـاء

بحـجر? وكـيف يكـون إحساسـك إذا فقـدت النافـذة الوحـيدة الـتى تطل
منها على النهر? 

كـل سـؤال من هـذه الأسـئـلــة يـحـمل فى بـاطـنـه بـؤرة مـتـوهـجـة من
اĠشـاعـر ومن اĠعـانىĒ وهى فى الـوقت نـفسه كـبـسولـة صـاروخ موجه
تـدفعه كتـلة من الـعواطف واĠـشاعر اĠـصبـوبة فى شـكل مخروطى من
الجـمل والـصـور لـتـسـتـقـر فى الـنـهـايـة فى وجـدان وعـقل قـارđ مـا فى
مكان ماĒ هذا هو فن القصة القصيرة عند جمال التلاوى كما بدا من

قراءة مجموعته القصصية.
غبار الليل غبار الليل 

١- هـذه هى المجــمـوعـة الــقـصــصـيـة الــسـادســة لـلـقــاص الـكــبـيـر
عبداĠنعم شلبىĒ وهى تحتـوى تسعا وعشرين قصةĒ تجمع فى إهابها
ملامح مـن الـقـصــة الـقــصـيـرةĒ ومن الــلـوحــة الـقـلــمـيــةĒ ومن الـصـورة
الـشعـريـةĒ ومن الحـلمĒ والـفـانـتازيـاĒ لـتـخـرج لـنا من كـل هذه الأخلاط

مزيجا مبتكرا ذا نكهة فنية وجمالية جديدة .
٢-١- ولعل أول ما يلفت الانتباه عند قراءة هذه المجموعة هو تلك
اللـغة الـشعـرية الـرقيـقة الـتى جعـلت الأشيـاء والشـخصـيات والأحداث
تبدو كـأنها تتخايل من وراء غلالة شـفافة جميلة وخيـالية موحيةĒ فمنذ
أول ســطـر من ســطـور أول قــصــة من قـصـص هـذه المجــمـوعــةĒ نجـد
عـبارات مـثل " يـعـزف البـحـر لحنه الأزلى الـفـريـدĒ منـتـشيـا بـابتـسـامة
الـفــجـر " " أنــصت وفى يــدى كـأس مــتــرعـةĒ ملأتــهـا مـن ريق الـفــجـر
Ēأرشف منـها وأحـاول أن أترجم الـلحن إلى كـلمات Ēالفـضى الصـافى
محاولاتى كانت تشبه صلاة خاشع يتضرعĒ يستجدى ومضة روح !!
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وقت واحد بـطريقة تشبه طـرائق الواقعية السـحريةĒ فالراوى يقول فى
بداية القصة عن بطله :

 " يـنهض مـن فراشهĒ يـشـعل الضـوء يـجلس إلى الـكـمبـيـوتر يـفتح
الإنتـرنتĒ يحرك اĠـاوس حتى يـعثر عـليهـا " أى أنه يعثـر فى الإنترنت
علـى صورة جـميـلةĒ ثم يـفاجـأ بأن هـذه الـصورة لجـارته التى عـشقـها
وعشقته ويـتمنى الاقتران بهاĒ لكن الـراوى يحكى فى نهاية القصة أن

البطل نفسه يقول مخاطبا :
" أنـت لا تمـلك كـمـبـيوتـراĒ ولا تـعـرف كـيف تسـتـخـدمه " ويـنفى أن

يكون له جارة أصلا بهذا الجمال الطاغى .
٢-٣- عـلى أن جـذور هذا الامـتـزاج بـě الواقع والحـلم لا تـضرب
فى مــنـابع الــلـغــة الـشــعـريــة فـقطĒ بل فـى الـرؤيــة الخـيــالـيــة الـسـاردة
Ēأى أنـهـا تــبـدو فـيـمـا وراء الـلـغـة الـشـعـريـة Ēــسـتـخـدمـة لـهـذه الـلـغـةĠا
فالكاتب يصور الأحداث من خلال كاميرا مهتزة مشروخة وغير سوية
تحـملـهـا شـخصـيـة غـير سـويـةĒ فـتبـدو الأشـيـاء متـرددة مـتـخايـلـة غـير
واقـعيه وغـيـر معـقـولة ,كأنـهـا أشـباح تـتـحرك من وراء سـتـاره سمـيـكة
متحركة ,فـالبطل فى قصـة "صباح الفل" يـسكن لأول مرة فى الأعالى,
فى الطـابق الـثـامن والـثلاثě ,لـكـنه يـواجه عـدوا لم يـكن فـى حـسبـانه,
إنـهـا الأنـثىĒ وجــدهـا بـجـسـمــهـا اĠـمـدد عـلى حــافـة الـسـور الحـديـدى
لـلـشـرفـة الـتى يـطل مـنـهـا عـلى الـنـيل ,إنـهـا حـربـاء أنـثى تـرفـع رأسـها
وتنـظر نـحوه بإمـعان طـولهـا شبر ,لعلـها جـاءت من الصـحراء لـتؤنسه
فى وحـدتهĒ حـاول الـتـخـلص مـنـهـا بـيـد اĠـكـنـسـة ,لـكـنـهـا قـفـزت داخل
الـشقـةĒ عجـز فى الوصـول إلى مكـانهـاĒ أقفل الأبـواب والنـوافذ وخرج

تجوالـهم فى القـرىĒ وانقطع الحـلم الجمـيل وعاش صـابر على أرض
الواقعĒ لكنه كان يتسكع وحده يوما على كورنيش النيل - كعادته -
رفع عينيه إلى الـسماءĒ فلمح سحابة تكـونت منها أشكال مبهرةĒ فى
Ēلم يـضيـع وقته Ēمـقـدمتـهـا فـرس عـربى أصـيل كـالـذى كـان يـحلـم به
فـرد ذراعيهĒ صـارا جـناحـĒě طـار بسـرعة الـبـرق حتى اسـتـوى على
ظهر الفرس العربى الأصيلĒ خاف على نفسه من الزهوĒ أحس بأنه
قــائـد مــثل صـلاح الـدينĒ وخــلــفه جــيــوش جـرارةĒ هــو مــســئـول عن
Ēلا مـجـال لـضـبط الـنفس Ēحـمـحـمـات وصـهيـل ورعد وبـرق Ēقـيـادتـها
الـثـأر الـقـدĤ من أعـداء مـديـنـتـنـاĒ إنـهـا مـهـددة بـالـغـرقĒ أشـار بـيـده
الـيـمنى لا .. لا مـطر فـوق اĠـدينـةĒ مديـنـتنـا مريـضـة بالحـفر والـتراب
والوحلĒ والـفقـراء واĠتـسولـون والأحصـنة والحـميـر والأطفـال العراة
وبـائـعـو الـلـيـمـون والـعـجـائـزĒ ثم صـاح: إلى الـصـحـراء يـا جـنـودى !
فـانــطـلــقت الجـيــوش لـكن الــفـرس الــعـربى الأصــيل تـوقف نــظـر إلى
الأرض مـرعـوباĒ رأى ملايـě الألـغـام فى مـزروعة فـى صحـرائـنـاĒ لو
الفـرس عنقه خزيانĒ ألـقى بصاحبنـا فى جب الذهولĒ ارتطمت قدمه

Ėتسول راقد على بلاط الكورنيش .
ولـذلك فـإن الـراوى فى القـصـة الـثالـثـة اĠسـمـاة " الـهجـوم " يـقول:
"مرئـياتى كلها فى هذه الأيـام يختلط فيهـا الحلم بالواقعĒ ولا أستطيع

أن أميز نفسى: أنائم أنا أم مستيقظ?"
وفى الـقــصـة الـرابــعـة " عــزف عـلى أوتــار الـلـيـل " يـخـتــلط الـواقع
بالحلمĒ والسرد بالشعرĒ والحقيقة بالخيال والخيال بالوهمĘ Ēا يؤدى
أحيانـا إلى التناقضĒ بـحيث يكـون الشىء موجـودا وليس موجودا فى
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وقت واحد بـطريقة تشبه طـرائق الواقعية السـحريةĒ فالراوى يقول فى
بداية القصة عن بطله :

 " يـنهض مـن فراشهĒ يـشـعل الضـوء يـجلس إلى الـكـمبـيـوتر يـفتح
الإنتـرنتĒ يحرك اĠـاوس حتى يـعثر عـليهـا " أى أنه يعثـر فى الإنترنت
علـى صورة جـميـلةĒ ثم يـفاجـأ بأن هـذه الـصورة لجـارته التى عـشقـها
وعشقته ويـتمنى الاقتران بهاĒ لكن الـراوى يحكى فى نهاية القصة أن

البطل نفسه يقول مخاطبا :
" أنـت لا تمـلك كـمـبـيوتـراĒ ولا تـعـرف كـيف تسـتـخـدمه " ويـنفى أن

يكون له جارة أصلا بهذا الجمال الطاغى .
٢-٣- عـلى أن جـذور هذا الامـتـزاج بـě الواقع والحـلم لا تـضرب
فى مــنـابع الــلـغــة الـشــعـريــة فـقطĒ بل فـى الـرؤيــة الخـيــالـيــة الـسـاردة
Ēأى أنـهـا تــبـدو فـيـمـا وراء الـلـغـة الـشـعـريـة Ēــسـتـخـدمـة لـهـذه الـلـغـةĠا
فالكاتب يصور الأحداث من خلال كاميرا مهتزة مشروخة وغير سوية
تحـملـهـا شـخصـيـة غـير سـويـةĒ فـتبـدو الأشـيـاء متـرددة مـتـخايـلـة غـير
واقـعيه وغـيـر معـقـولة ,كأنـهـا أشـباح تـتـحرك من وراء سـتـاره سمـيـكة
متحركة ,فـالبطل فى قصـة "صباح الفل" يـسكن لأول مرة فى الأعالى,
فى الطـابق الـثـامن والـثلاثě ,لـكـنه يـواجه عـدوا لم يـكن فـى حـسبـانه,
إنـهـا الأنـثىĒ وجــدهـا بـجـسـمــهـا اĠـمـدد عـلى حــافـة الـسـور الحـديـدى
لـلـشـرفـة الـتى يـطل مـنـهـا عـلى الـنـيل ,إنـهـا حـربـاء أنـثى تـرفـع رأسـها
وتنـظر نـحوه بإمـعان طـولهـا شبر ,لعلـها جـاءت من الصـحراء لـتؤنسه
فى وحـدتهĒ حـاول الـتـخـلص مـنـهـا بـيـد اĠـكـنـسـة ,لـكـنـهـا قـفـزت داخل
الـشقـةĒ عجـز فى الوصـول إلى مكـانهـاĒ أقفل الأبـواب والنـوافذ وخرج

تجوالـهم فى القـرىĒ وانقطع الحـلم الجمـيل وعاش صـابر على أرض
الواقعĒ لكنه كان يتسكع وحده يوما على كورنيش النيل - كعادته -
رفع عينيه إلى الـسماءĒ فلمح سحابة تكـونت منها أشكال مبهرةĒ فى
Ēلم يـضيـع وقته Ēمـقـدمتـهـا فـرس عـربى أصـيل كـالـذى كـان يـحلـم به
فـرد ذراعيهĒ صـارا جـناحـĒě طـار بسـرعة الـبـرق حتى اسـتـوى على
ظهر الفرس العربى الأصيلĒ خاف على نفسه من الزهوĒ أحس بأنه
قــائـد مــثل صـلاح الـدينĒ وخــلــفه جــيــوش جـرارةĒ هــو مــســئـول عن
Ēلا مـجـال لـضـبط الـنفس Ēحـمـحـمـات وصـهيـل ورعد وبـرق Ēقـيـادتـها
الـثـأر الـقـدĤ من أعـداء مـديـنـتـنـاĒ إنـهـا مـهـددة بـالـغـرقĒ أشـار بـيـده
الـيـمنى لا .. لا مـطر فـوق اĠـدينـةĒ مديـنـتنـا مريـضـة بالحـفر والـتراب
والوحلĒ والـفقـراء واĠتـسولـون والأحصـنة والحـميـر والأطفـال العراة
وبـائـعـو الـلـيـمـون والـعـجـائـزĒ ثم صـاح: إلى الـصـحـراء يـا جـنـودى !
فـانــطـلــقت الجـيــوش لـكن الــفـرس الــعـربى الأصــيل تـوقف نــظـر إلى
الأرض مـرعـوباĒ رأى ملايـě الألـغـام فى مـزروعة فـى صحـرائـنـاĒ لو
الفـرس عنقه خزيانĒ ألـقى بصاحبنـا فى جب الذهولĒ ارتطمت قدمه

Ėتسول راقد على بلاط الكورنيش .
ولـذلك فـإن الـراوى فى القـصـة الـثالـثـة اĠسـمـاة " الـهجـوم " يـقول:
"مرئـياتى كلها فى هذه الأيـام يختلط فيهـا الحلم بالواقعĒ ولا أستطيع

أن أميز نفسى: أنائم أنا أم مستيقظ?"
وفى الـقــصـة الـرابــعـة " عــزف عـلى أوتــار الـلـيـل " يـخـتــلط الـواقع
بالحلمĒ والسرد بالشعرĒ والحقيقة بالخيال والخيال بالوهمĘ Ēا يؤدى
أحيانـا إلى التناقضĒ بـحيث يكـون الشىء موجـودا وليس موجودا فى
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"هل أنـت يـــا صــابـــر يـــا ابن حـــالـم مــا زلـت تـــعــيـش فى زمن الخـــيل
والفروسية? مفصول عن زمانك ومكانك?"

نـتيـجـة لهـذا الانـفصـال أصبـحت الـشخـصـيات هـنـا ذاهلـة مـحتـمة
مغـتربة فـاقده للـوعىĒ عبارة عن مـجموعه من اĠـظلومě اĠـقهورين من
كـل جــانبĒ مــقـــهــورين من الــزمـــان ومن اĠــكــان ومن أنـــفــســهم ومن
المجتمع المحـيط بهمĒ دون أن يكون لأى مـنهم ملـجأ يهـرب إليهĒ فليس
Ēأو تحاول رفع الظلم Ēهناك شخصيه واحده تـسافر أو تحاول السفر
أقصى مـا تستطيع أن تـفعله فى عالم الواقـع هو أن تخرج إلى فضاء
الـشارع الـذى يـتـحـول فى الحـقـيـقـة إلى سـجن كـبيـرĒ ومن ثم لـم يكن
إمــامــهـم إلا الــهــروب إلى الحــلـم والى الارتــمــاء فـى أحــضــان الــوهم
والـتـحـلـيق فى عـالم الخـيـال والانـتـظـارĒ انتـظـار الـفـرجĒ انـتـظـار ما لا
يتحققĒ ومن ثم لا مـجال أمام الشخصيـات لفيضان الوعى والتأمل -
كـمـا هـو الحـال فى قــصص تـيـار الـوعى - لأن الـشــخـصـيـات - كـمـا
سـبق الـقـول - فاقـده لـلـوعىĒ بل يـسـتخـدم الـكـاتب فى رسـمـها تـقـنـية
تكاد تـكون مناقـصه لتيـار الوعىĒ لا يحفـر إلى أسفل بل يطـير ويحلق
إلى أعـلىĒ يـحــاول أن يـحـقق بـالحـلم وفى عــالم الخـيـال والـوهم مـا لم

يستطيع تحقيقه فى الواقع.
٣-٢- والخيال الذى تـتسم به الشـخصيات عـند عبد اĠـنعم شلبى
- فى هـذه المجمـوعـة - ليس مـجـرد تقـنـيه سردى هـاو شـعريـة بل هو
مـجال أو فضاء تعـبيرى لكنه مـجال من الدرجة الرابـعةĒ وليس التأخر
فى درجـته عيـبا بل قد تـكون مـيزهĒ أمـا الإنسان الـذى لا يسـتطيع أن
يـفعل فإنه يسـتطيع الكلامĒ فـإذا لم يستطع الـكلام أو كان قد منع من

ليـحضر مبـيدا حشـريا من الصيـدلية المجـاورةĒ وعاد باĠبـيد الحشرى
حاول فتح باب شقتهĒ وجـده موصدا من الداخل وخلفه متاريسĒ نظر

من العě السحرية إلى الداخل وجد الشقة مكتظة بالحرابى.
وفى قـصـة "مشـوار خـصـوصى" تحتـوى الـقـصة عـلى إحـداث غـير
منطقيه وغير معقولةĒ فسائق التاكسى يقف لرجل أشار إليه بالتوقف,
Ēلـكن الرجل يـسـأل الـسائـق: إلى أين أنت ذاهب? سـؤال غيـر مـنـطقى
من الذى يسأل من? كن السائق يتـقبل الأمر بهدوءĒ ويسير فى طريقه
مستسلما ,استـسلاما يشبه استـسلام السندباد لـشيخ البحر فى ألف
لـيـلــةĒ وبـعـد فـتـره مـن الـعـمل الـشـاق وهــمـا مـعـا فى الــتـاكـسى يـصل
Ēلـيتـناول السـائق بعض الـطعام ěالـسائق وصاحـبه إلى ميـدان الحس
ولكنه بـعد أن يتحـرك برفقة صـاحبه نحو الـدراسة يفاجـأ بأن صاحبه

قد تحول إلى عملاق ثم يختفى.
٣-١- ولذلك فإن الـشخصـيات التى رسـمها عـبد اĠنـعم شلبى فى
هــذه المجــمــوعــة شــخــصــيــات حــاĠــةĒ حــائه غــيــر ســويه مــثل ســاثــر
الـشـخـصـيـات فى روايـاته الـسـابـقـةĒ بل تجـمـعـهـا بـهـذه الـشـخـصـيات
Ēوذلك مـثل شـخصـيه صـابر فى الـقصـة الـثانـية Ēصلات قـرابة أحـيـانا
فـأســمه اĠــكــتــوب فى شـهــادة اĠــيلاد - كــمــا يـقــول - "صــابــر حـالم
الـدهــشـان" أى أنه ابـن بـطل روايــة " دهـشــان " الـتى أصــدرهـا عــبـد
اĠنعم شلبى قبل ذلك وامتداد لعائلة الدهشانĒ وهى كما يقول الراوى
عـائـله كـبـيـره ومــشـهـورة جـدا فى قـريـتـنـاĒ وهـى شـخـصـيـات مـغـتـربه
انـفــصـلت عن واقــعـهــاĒ وتـعــيش فى عـالم آخــر غـيــر الـعـالـم الـواقـعى
اĠـعـيشĒ عـالم الخـيـال أو عـالم الحـلم الـذى لا يـتـحـققĒ يـقـول الـراوى:
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"هل أنـت يـــا صــابـــر يـــا ابن حـــالـم مــا زلـت تـــعــيـش فى زمن الخـــيل
والفروسية? مفصول عن زمانك ومكانك?"

نـتيـجـة لهـذا الانـفصـال أصبـحت الـشخـصـيات هـنـا ذاهلـة مـحتـمة
مغـتربة فـاقده للـوعىĒ عبارة عن مـجموعه من اĠـظلومě اĠـقهورين من
كـل جــانبĒ مــقـــهــورين من الــزمـــان ومن اĠــكــان ومن أنـــفــســهم ومن
المجتمع المحـيط بهمĒ دون أن يكون لأى مـنهم ملـجأ يهـرب إليهĒ فليس
Ēأو تحاول رفع الظلم Ēهناك شخصيه واحده تـسافر أو تحاول السفر
أقصى مـا تستطيع أن تـفعله فى عالم الواقـع هو أن تخرج إلى فضاء
الـشارع الـذى يـتـحـول فى الحـقـيـقـة إلى سـجن كـبيـرĒ ومن ثم لـم يكن
إمــامــهـم إلا الــهــروب إلى الحــلـم والى الارتــمــاء فـى أحــضــان الــوهم
والـتـحـلـيق فى عـالم الخـيـال والانـتـظـارĒ انتـظـار الـفـرجĒ انـتـظـار ما لا
يتحققĒ ومن ثم لا مـجال أمام الشخصيـات لفيضان الوعى والتأمل -
كـمـا هـو الحـال فى قــصص تـيـار الـوعى - لأن الـشــخـصـيـات - كـمـا
سـبق الـقـول - فاقـده لـلـوعىĒ بل يـسـتخـدم الـكـاتب فى رسـمـها تـقـنـية
تكاد تـكون مناقـصه لتيـار الوعىĒ لا يحفـر إلى أسفل بل يطـير ويحلق
إلى أعـلىĒ يـحــاول أن يـحـقق بـالحـلم وفى عــالم الخـيـال والـوهم مـا لم

يستطيع تحقيقه فى الواقع.
٣-٢- والخيال الذى تـتسم به الشـخصيات عـند عبد اĠـنعم شلبى
- فى هـذه المجمـوعـة - ليس مـجـرد تقـنـيه سردى هـاو شـعريـة بل هو
مـجال أو فضاء تعـبيرى لكنه مـجال من الدرجة الرابـعةĒ وليس التأخر
فى درجـته عيـبا بل قد تـكون مـيزهĒ أمـا الإنسان الـذى لا يسـتطيع أن
يـفعل فإنه يسـتطيع الكلامĒ فـإذا لم يستطع الـكلام أو كان قد منع من

ليـحضر مبـيدا حشـريا من الصيـدلية المجـاورةĒ وعاد باĠبـيد الحشرى
حاول فتح باب شقتهĒ وجـده موصدا من الداخل وخلفه متاريسĒ نظر

من العě السحرية إلى الداخل وجد الشقة مكتظة بالحرابى.
وفى قـصـة "مشـوار خـصـوصى" تحتـوى الـقـصة عـلى إحـداث غـير
منطقيه وغير معقولةĒ فسائق التاكسى يقف لرجل أشار إليه بالتوقف,
Ēلـكن الرجل يـسـأل الـسائـق: إلى أين أنت ذاهب? سـؤال غيـر مـنـطقى
من الذى يسأل من? كن السائق يتـقبل الأمر بهدوءĒ ويسير فى طريقه
مستسلما ,استـسلاما يشبه استـسلام السندباد لـشيخ البحر فى ألف
لـيـلــةĒ وبـعـد فـتـره مـن الـعـمل الـشـاق وهــمـا مـعـا فى الــتـاكـسى يـصل
Ēلـيتـناول السـائق بعض الـطعام ěالـسائق وصاحـبه إلى ميـدان الحس
ولكنه بـعد أن يتحـرك برفقة صـاحبه نحو الـدراسة يفاجـأ بأن صاحبه

قد تحول إلى عملاق ثم يختفى.
٣-١- ولذلك فإن الـشخصـيات التى رسـمها عـبد اĠنـعم شلبى فى
هــذه المجــمــوعــة شــخــصــيــات حــاĠــةĒ حــائه غــيــر ســويه مــثل ســاثــر
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عـائـله كـبـيـره ومــشـهـورة جـدا فى قـريـتـنـاĒ وهـى شـخـصـيـات مـغـتـربه
انـفــصـلت عن واقــعـهــاĒ وتـعــيش فى عـالم آخــر غـيــر الـعـالـم الـواقـعى
اĠـعـيشĒ عـالم الخـيـال أو عـالم الحـلم الـذى لا يـتـحـققĒ يـقـول الـراوى:

≤µπ ≤µ∏



±≥±

عـلى الحكـاية اعـتـمادا كـبيـراĒ ولا على الـشـخصـياتĒ بل جـاءت كأنـها
لـوحات سردية مـتحركة مـشعه بالدلالاتĒ صيـغت فى قالب شعرىĒ أو

كأنها قصيدة امتزجت بالسردĒ حمالة أوجه 
وتـفسـيرات مـتعـددةĒ تـتخـايل فيـها مـعان أيـدلوجـيه ونقـدية وهـموم
اجتماعيهĒ فيها كل ما ėكن أن يقال وفى الوقت نفسه لا تقول شيئا.

البوح فإنه يـستطيع أن يفـكر ويتأمل ويـضمر السوء والحـقد والكراهة
Ġن يـؤذيهĒ وإذا كـانت كل هـذه اĠنـاطق يـحـاسب علـيـهـا القـانـونĒ فمن
يفـعل يعـاقبĒ ومن يتكـلم أو يضـمر فى نفـسه سوءا يـسجنĒ ولكن مع
عـقـاب من يحـلم? أو يـتـخـيل? أو يهـزى? أنـهـا اĠنـطـقـة الوحـيـدة الآمـنة
بالـنـسـبـة Ġن يـريد قـول الـصـواب فى الـزمان الخـطـأĒ فى هـذا الـزمان

الذى تطورت فيه أساليب كشف الأسرار .
يـقول فى مقـدمة قصه "يخـاف من خياله" (ص١٢٥) :" إذا تـمكنوا
من اقـتحـام سـراديب خـيـاله فـسـوف يحـكـمـون عـلـيك بـالإعدامĒ بل إن
الحـكم بالإعدام يكـون حكما مخـففا لأن الحكم العـادل هو أن يضعوك

فى بوتقة عذاب لا ينتهى .
- هذا إذا تـمكنـوا من اقتحـامها. وتـمكنـوا من كشف كل الأسرار

الكامنة فيها .
- سوف يتمـكنون .. لم يعـد فى حياتنـا كلها سـر يصعب الوصول
إلـيـهĒ الأجهـزة الـسـحـريـة الـتى اخـتـرعـوهـا قـادرة عـلى أن تـفك جـمـيع

الطلاسم 
Ēمدام الأمر كـذلك فسوف يـتمكـنون من كشـف خبايا كـل البشر -
قد يكتـشفون أنك لـست الوحيد الـذى يستـحق هذا الحكمĒ وأنك واحد

من ألاف اĠلايĒě وقد يكتشفون أنهم هم أنفسهم مثلك تماما"
ثم يـقـول (ص١٢٩): " أطــلق خـيـالكĒ هـذا الـفـرس الخـفى الـذى لا
تـراه عيـون ولا تسـمعه آذان!! اركبه وخض بـه كل اĠيادين وأنت واثق

من النصر اĠؤزر"
٤- لـكل ذلك جاءت بـنية الـقصص فى هـذه المجمـوعة غيـر معـتمده
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" البطل اĠقهور " شخصية جديدة على الرواية العربية بدأت باهتة
اĠلامح فـى بــعض روايـــات نجــيب مـــحــفــوظ ذات الـــلــون الــســـيــاسى
الاجـتـمـاعى أمــثـال الـشـحـاذ والـلص والـكـلاب. لـكن هـذه الـشـخـصـيـة
انـتشـرت بـعـد ذلك انتـشـاراً كـبـيراً وتحـددت قـسـماتـهـا خلال الـنصف
Ēالثـانى من السـتـينـيات ثم الـسبـعيـنيـات والـثمـانيـنيـات من هذا الـقرن
وبـخـاصة بـě الـكتـاب الـذين بدءوا إنـتـاجهم الـفـنى خلال هـذه الفـترة.

وكان الأدباء الكبار فى ذلك الوقت يطلقون عليهم " الأدباء الشبان".
Ēوإطلاق كلمة " البطل " على هذه الشخصية فيه كثير من التجاوز
ذلك لأنه ليس بطلاً باĠفهوم الـكامل للبطولةĒ وإĥا هو شخص لا يزيد
عن بقية الناس فى شىء سـوى أنه مثقف صاحب رأى مستقلĒ محب
لوطنهĒ إيـجابىĒ مخـلصĒ عنيدĒ يـرغب فى إصلاح الواقع وتـغييرهĒ ثم
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فـشخـصيـة " منـصور عـبد الـسلام " فى رواية " الأشـجار واغـتيال
مرزوق " لعبـد الرحمن مـنيف وشخصـية " اĠثقف اĠـشبوه " فى رواية
" الهؤلاء " لمجيد طوبيا وشخصية " السارد السجě " فى رواية " تلك
الرائحة " لصنع الله إبراهيم وشخصية " اĠثقف العاطل " فى رواية "
الـزمن اĠــقــيت " لإدريس الــصـغــيــرĒ وكل الـشــخــصـيــات اĠـثــقــفـة فى
"شكـاوى اĠصرى الفصيح" لـيوسف القعيدĒ والـيتيم فى رواية "اليتيم"
لـعبـد الـله الـعروىĒ كـلـهـا ذات ملامح مـتشـابـهـة بل تكـاد تـكـون صوراً
مـتــعـددة لـشــخص واحـدĒ رغـم أن الـروايـة الأولـى تـدور أحـداثــهـا فى
الــشـام والـعــراق والـثـانــيـة والـثـالــثـة والخـامــسـة فى مـصــرĒ والـرابـعـة
والسادسـة فى اĠغرب الأقصى. Ęا يدل عـلى أن الظروف التى عملت
على ظـهور هـذه الشخـصيـة متـشابهـةĒ ويدل أيـضاً عـلى أن ما يـعانيه
الــنـاس فى مـشــرق الـوطن الـعــربى هـو عـيـنـه مـا يـعـانــونه فى اĠـغـرب
الـعربىĒ وتجـمـعـهم وحـدة فى التـوجـهـات الثـقـافـية ووحـدة فى الـهـموم
وأنـواع اĠــعــانـاة ووحــدة فى طــرق ردود الأفـعــال يـتــبــعـهــا وحـدة فى

أساليب التعبير الفنى.
وكـان لـلـبُـنى الاجـتـمـاعـية والـثـقـافـيـة والـسـيـاسـيـة الـعـربـيـة - غـير
اĠتـوازنة - أكبر الأثر فى ظـهور هذه الشخـصية فى الأدب العربى بل
فى المجـتمع العـربى نفـسهĒ ففى هـذه الفتـرة كان الاسـتعمـار قد خرج
من الـبلادĒ وتـرعـرعت فى عـقول الـشـبـاب طمـوحـات عريـضـة فى كـافة
المجالاتĒ طموحـات لم يستطع الـقائمون عـلى الأمور أن يحقـقوا منها
شيـئاً يذكر فى ذلك الحـĒě رغم أنهم هم الذين بشروا بـها وبثوها فى
ěشاركĠولا غرو فى ذلك فـقد كان أكـثرهم من الثـوار ا Ēأفئدة الـناس

يصطدم هذا الشخص بالواقع فيتحطم وتخيب كل آمالهĒ ويتخلى عنه
الرفاق ويعـيش فى حالة ėكن أن نـصفه فيهـا بكلمـة " اĠشبوه " وهى
كــلــمـة ذات دلالــة حــديـثــة ولّــدتـهــا الــظـروف ذاتــهــاĒ تـلك الــتى هــيـأت
لـلـمتـصـفě بـهـا سـبيل الـظـهورĒ فـاĠـشبـوه لا هـو سجـě مـحكـوم عـليه
فــيـسـتــريحĒ ولا هـو حــر يـعـيـش كـمـا يــعـيش الــنـاسĒ وهـو فـى حـيـاته
البرزخـية تلك يلاقى من أصـناف العذاب والـقهر واĠـهانة والآلام ما لا
يلاقه المجـرمـون المحــتـرفـونĒ ذلك لأنه يـعــيش مـرحـلـة - لم يــنـتـبه لـهـا
الـقانـون - تـقـوم هذه اĠـرحـلـة علـى الخوف والـتـرقب وتـسلـيط الـعـيون
والآذان على هـذا اĠـشبـوهĒ فـإذا ثـبت أنه برىء وتـخـلى هـو عن كل ما
Ēفى رأسه من أفكار وأراد أن يعيش كما تعيش سائر الكائنات الحية

فإن صفة اĠشبوه لا تنفك عنه أيضاĒً إذ يظل طول عمره مشبوهاً .
 وعــلى هـذا فـإن كل صـاحب رأى مـشـبـوهĒ تـراقب خـطـواتهĒ وتـرصـد
أعمـالهĒ ولا يؤذن له فى الخروج أو الـدخول أو العمل أو الـكلام أو الكتابة
أو حمل الكـتب أو النقود أو الأسلحةĒ ومن ثَمّ يـصبح كل إنسان له سلطة
عـلى تصـرفاته ومن حـقه أن يلاحـقه وėنـعه. كل من يـصادفه له الحق فى
ذلك إلا هـوĒ فإنه لا ėلك من أمر نـفسه شيئاĒً ولا يـسمح له Ėزاولة شىء
إلا أمرين: أحدهما: أن يهرب فى خبايا الأحلام والذكرياتĒ وثانيهما: أن

يهرب فى دروب الخمر والإدمان ثم الجنون أو اĠوت.
ومن اللافت لـلـنظـر أن هـذه الـشـخـصيـة تـتـشـابه ملامـحـها فى كل
الـروايـات التى ظـهـرت فيـهـا رغم اختـلاف الكُـتّـاب واختلاف مـذاهـبهم
الفـنية والـفكريـة واختلاف بينـاتهم الثـقافيـة لا تستـثنى من ذلك مشرق

الوطن العربى أو مغربه.
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مرزوق " لعبـد الرحمن مـنيف وشخصـية " اĠثقف اĠـشبوه " فى رواية
" الهؤلاء " لمجيد طوبيا وشخصية " السارد السجě " فى رواية " تلك
الرائحة " لصنع الله إبراهيم وشخصية " اĠثقف العاطل " فى رواية "
الـزمن اĠــقــيت " لإدريس الــصـغــيــرĒ وكل الـشــخــصـيــات اĠـثــقــفـة فى
"شكـاوى اĠصرى الفصيح" لـيوسف القعيدĒ والـيتيم فى رواية "اليتيم"
لـعبـد الـله الـعروىĒ كـلـهـا ذات ملامح مـتشـابـهـة بل تكـاد تـكـون صوراً
مـتــعـددة لـشــخص واحـدĒ رغـم أن الـروايـة الأولـى تـدور أحـداثــهـا فى
الــشـام والـعــراق والـثـانــيـة والـثـالــثـة والخـامــسـة فى مـصــرĒ والـرابـعـة
والسادسـة فى اĠغرب الأقصى. Ęا يدل عـلى أن الظروف التى عملت
على ظـهور هـذه الشخـصيـة متـشابهـةĒ ويدل أيـضاً عـلى أن ما يـعانيه
الــنـاس فى مـشــرق الـوطن الـعــربى هـو عـيـنـه مـا يـعـانــونه فى اĠـغـرب
الـعربىĒ وتجـمـعـهم وحـدة فى التـوجـهـات الثـقـافـية ووحـدة فى الـهـموم
وأنـواع اĠــعــانـاة ووحــدة فى طــرق ردود الأفـعــال يـتــبــعـهــا وحـدة فى

أساليب التعبير الفنى.
وكـان لـلـبُـنى الاجـتـمـاعـية والـثـقـافـيـة والـسـيـاسـيـة الـعـربـيـة - غـير
اĠتـوازنة - أكبر الأثر فى ظـهور هذه الشخـصية فى الأدب العربى بل
فى المجـتمع العـربى نفـسهĒ ففى هـذه الفتـرة كان الاسـتعمـار قد خرج
من الـبلادĒ وتـرعـرعت فى عـقول الـشـبـاب طمـوحـات عريـضـة فى كـافة
المجالاتĒ طموحـات لم يستطع الـقائمون عـلى الأمور أن يحقـقوا منها
شيـئاً يذكر فى ذلك الحـĒě رغم أنهم هم الذين بشروا بـها وبثوها فى
ěشاركĠولا غرو فى ذلك فـقد كان أكـثرهم من الثـوار ا Ēأفئدة الـناس

يصطدم هذا الشخص بالواقع فيتحطم وتخيب كل آمالهĒ ويتخلى عنه
الرفاق ويعـيش فى حالة ėكن أن نـصفه فيهـا بكلمـة " اĠشبوه " وهى
كــلــمـة ذات دلالــة حــديـثــة ولّــدتـهــا الــظـروف ذاتــهــاĒ تـلك الــتى هــيـأت
لـلـمتـصـفě بـهـا سـبيل الـظـهورĒ فـاĠـشبـوه لا هـو سجـě مـحكـوم عـليه
فــيـسـتــريحĒ ولا هـو حــر يـعـيـش كـمـا يــعـيش الــنـاسĒ وهـو فـى حـيـاته
البرزخـية تلك يلاقى من أصـناف العذاب والـقهر واĠـهانة والآلام ما لا
يلاقه المجـرمـون المحــتـرفـونĒ ذلك لأنه يـعــيش مـرحـلـة - لم يــنـتـبه لـهـا
الـقانـون - تـقـوم هذه اĠـرحـلـة علـى الخوف والـتـرقب وتـسلـيط الـعـيون
والآذان على هـذا اĠـشبـوهĒ فـإذا ثـبت أنه برىء وتـخـلى هـو عن كل ما
Ēفى رأسه من أفكار وأراد أن يعيش كما تعيش سائر الكائنات الحية

فإن صفة اĠشبوه لا تنفك عنه أيضاĒً إذ يظل طول عمره مشبوهاً .
 وعــلى هـذا فـإن كل صـاحب رأى مـشـبـوهĒ تـراقب خـطـواتهĒ وتـرصـد
أعمـالهĒ ولا يؤذن له فى الخروج أو الـدخول أو العمل أو الـكلام أو الكتابة
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عـلى تصـرفاته ومن حـقه أن يلاحـقه وėنـعه. كل من يـصادفه له الحق فى
ذلك إلا هـوĒ فإنه لا ėلك من أمر نـفسه شيئاĒً ولا يـسمح له Ėزاولة شىء
إلا أمرين: أحدهما: أن يهرب فى خبايا الأحلام والذكرياتĒ وثانيهما: أن

يهرب فى دروب الخمر والإدمان ثم الجنون أو اĠوت.
ومن اللافت لـلـنظـر أن هـذه الـشـخـصيـة تـتـشـابه ملامـحـها فى كل
الـروايـات التى ظـهـرت فيـهـا رغم اختـلاف الكُـتّـاب واختلاف مـذاهـبهم
الفـنية والـفكريـة واختلاف بينـاتهم الثـقافيـة لا تستـثنى من ذلك مشرق

الوطن العربى أو مغربه.

≤∂µ ≤∂¥



±≥¥

Ēورصـدت حركاتهم Ēفـأحكمت حـولهم الدوائر وقـطعت أرزاقهم Ēقوميًّا
وكبـحت جمـاح شطـحـاتهم الآثـمة وعـاشوا فى عـزلة واغـتراب وفـقدان

لكل أمل.
جاءت صـورة هذا الفريق الأخـير فى تلك الروايـات معبرة عن هذه
الحـالـة التـى يعـيـشونـهـا ففى روايـة " تـلك الرائـحـة " يخـرج الـبطل من
السـجن وهو ذاهل فاقد لـلتوازنĒ وقد قـطعت كل علاقاته بالآخرين إلا
مع "العـسـكرى" اĠـوكل بـحراسـتهĒ مـحصـور فى الـزمان واĠـكان ثم لا

يلبث أن يعود إلى السجن مرة أخرى.
وفـى روايــة " الــهــؤلاء " يــفــقــد الـبــطـل الإحــســاس بــالــزمـان
واĠكـان ويعيش فى عـالم ėتزج فـيه الوهم بالحـقيقـةĒ وهو ėرر
عــلى جــمــيع أقـســام الــشـرطــة لــكى يـثــبت بــراءته ثم يــنــتـهى به
اĠـطاف نـهايـة مريـبة بـě القـبور. وهـو خلال هذا الـطواف ذاهل
يـحس كما يقـول هو بأنه " يـسير بقـدميه إلى أعلى ورأسه مدلى

إلى أسفل" (طوبياĒ دت).
Ēقيت " يـخرج البطل من الـسجن وهو مفلسĠوفى روايـة " الزمن ا
لا منـزل له ولا عمل ولا يـستـطيع الـهـجرة أو الـعمل فـيعـيش فى دائرة
مغـلقـة من حصـار العيـون والآذانĒ فى جـو متنـاقضĒ ولا يـجد لنـفسه
ملـجأ إلا أن يـهرب فى الـسكـر وشرب الخـمرĒ ويـنتـهى به الأمر أيـضاً
نهايـة مريبـة. أما بطل روايـة " الأشجار واغـتيال مـرزوق " فيخرج من
السجن ويـسرح من الـعمل ويـعيش أيـضاً مـفلسـاً Ęنـوعاً من الـهجرة
والعـمل تحاصـره العـيون أيـضاً ويُمـنع من كل شىء حـتى يصل الأمر

به إلى الجنون.

فى حركات التـحرير واĠنادين بشعارات الحـرية والرخاء والتقدمĒ لكن
الواقع كـان أقسى Ęـا كانـوا يتـصورون فـباءت أكـثر الـشعـارات التى
رفعوها بالفشلĒ نتيـجة للضغوط الخارجية أو الفساد الداخلىĒ وظلت
الشـعارات مرفـوعة لـكن الواقع كان غـير ذلكĘ Ēـا أدى إلى ازدواجية
تــقـوم عــلى الــتـنــاقض بـě مــا هـو مــوجـود وبــě مـا هــو مـعــلنĒ حـتى
أصـبـحت الـكـلـمـات تـطـلـق عـلى نـقـيض مـا تـدل عـلـيهĒ وأصـبح الـنـاس
فريقě: أحدهـما يعيش هانـئاً مع الشعاراتĒ وثـانيهما: يـعيش تعيساً
مع الـواقع. وĠا كانت الشـعارات اĠؤثـرة - فى مثل هذه الأحوال - لم
تـعـد تقـنع أحـداً Ęن يشـاهدون الحـقـائق ويعـيـشونـهاĒ لم يـعـد مجـديًّا
عندئذ إلا الإقناع عن طريق الـسياطĒ لأن اللغة على أفواههم أصبحت
غيـر مفهـومة بل غيـر منطـقيةĘ Ēا دعـا بطل رواية "الـزمن اĠقيت" إلى
وصـفـهم بـقـوله: "إنـهم لا يـحـظـرون عـلى أى شىء ويـحـظرون عـلى كل
شىء" (الصغيرĒ ١٩٨٣) وĘـا دعا كاتب رواية " الهؤلاء " إلى إنطاق
أحد معاونيهم بقوله: " إننا نهوى الحرية جداً إلى درجة أننا كثيراً ما
فــرضــنـاهــا عــلى الأهــالى قـســراً" (طــوبــيـاĒ دت)Ē وقــول كــاتب روايـة
(١٩٨٣ Ēمنيف) "الأشجار": "كل شىء يكون ولا يكون فى وقت واحد"
وقول إدريس بطل روايـة اليتـيم: " الحريـة عندى ألا يـسجل اسمى فى
دفتر من دفـاتر الإدارة" (العروىĒ ١٩٨٣). إزاء هذه الـوسيلة الأخيرة
للإقناع قنع كـثيرون من عامة الناس ومن اĠثـقفě بالسلامة بل امتهن
الكـثيـرون منـهم اĠتـاجرة بـالكلامĒ وظل نـفر قـليل من اĠـثقـفě يـركبون
رؤوسـهم فيـعارضـون النـظام الحـاكمĒ فأصـبحـوا مصـدراً من مصادر
الخطر على المجتمع \النظامĒ ومن ثَمّ أصـبح الحد من نشاطهم واجباً
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عنـوان هـذه الروايـة " الأشـجار واغـتـيال مـرزوق " مـكون من ثلاث
كلـمات: (الأشجـار - اغتيـال - مرزوق)Ē ولـكل كلمـة من هذه الكـلمات
الثلاث دلالاتهـا الناشئـة من ملابسات الـقص فى الرواية نـفسها. ومن
خلال اĠـعـانى الـتى يـجـعـلـهـا الـكـاتب مـرادفـة أو مـشـابـهـة أو مـلـتـبـسة

Ėعنى كل كلمة:
أ- الأشجار: وترتبط فى الرواية بالأشياء التالية:

١- الأرزاق: يـقــول عـلى لـسـان إلــيـاس نـخـلــةĒ ص٥٤: " قـلت لـهم
إنكـم تقـطـعون أرزاقـكم وأنـتم تـقـطعـون الأشـجـارĒ إنكم تـعـتـدون على

الحياة ".
٢- الأمهـات: يقول على لـسان إلياس نـخلةĒ ص٦٣: " إن الأمهات
يا صـاحبى ėتـلكن إحـساساً خـارقاَ بالأشـياءĒ إنهن مـثل الأشجار لا

يتكلمن كثيراً ولكن يعبرن عن أنفسهن بطريقة لذيذة.
٣- الآبــار: ص٦٤: "إن الآبــار مــثل الأشــجــار إذا لم تــعــطـهــا لن

تعطيك".
٤- الأطفال: ص٦٤: "إن الأشجار مثل الأطفال".

٥- الرجـال: ص٦٥: "إن خسارة الأشجار مـثل خسارة الرجال لا
تعوض".

٦- النساء: ص٧٥: "إن النساء والأشجار لهن طبيعة واحدة".
٧- الخيـر: ص٦٥: "إن كنتم تـريدون الخيـر فيـجب أن تبحـثوا عنه

فى الأشجار".
٨- الحياة: ص٦٥: "الأشجار طريقكم إلى الحياة".

وكمـا تتـشابه صـورة الـبطل فى هـذه الروايـات تشـابهـاً كبـيراً
فـــإن الأدوات الــفــنــيــة الــتى اســتــخـــدمت فى صــيــاغــتــهــا أدوات
متـقاربةĒ بل متشابـهة فى كثير من الأحـيانĒ وذلك مثل استخدام
نظريـة النسبيـة للتعـبير عن التـناقضĒ واستخـدام اĠكان والزمان
لـلتـعبـيـر عن الاغتـراب واسـتخـدام التـقابـل والتـرادف بě الـصور
لـتحديـد صورة البـطلĒ واستخـدام أسلـوب القص الذاتى لـلتعـبير
عن طغيان الذاتĒ واستخدام النصوص القدėة والآثار الدراسة
أداة رمـزية مـثل مـلحـمـة جلـجامـش فى رواية "الأشـجـار واغتـيال
مـرزوق"Ē والتـاريخ الـفـرعـونى فى رواية "الـهـؤلاء" وطـافـيرودا فى

"الزمن اĠقيت".
وروايـــة " الأشــجــار واغــتــيــال مـــرزوق " الــتى ســوف نــتــنــاول
شـخـصــيـة هـذا الـبـطل من خلالـهــاĒ لم تـكن أسـبق الـروايـات الـتى
تـنـاولت هذه الـشـخصـيـةĒ ولم تـكن شخـصـيـة البـطل اĠـقـهور فـيـها
أكـثر وضوحـاً من سواهـاĒ لكنـها تتـميز عن سـواها Ėيـزة جعلـتها
جـديـرة بـالاخـتـيـارĒ تـتـمـثل هــذه اĠـيـزة فى شـكـلـهـا الـفـنىĒ فـأكـثـر
الــروايــات الــتى تــنــاولت هــذه الــشــخــصـيــة يــغــلب عــلــيــهــا الحـدة
واĠـبــاشــرة والـتــضــحـيــة بــكـثــيـر مـن الجـوانب الــفــنـيــة فى ســبـيل
اĠـضمون السـاخن الذى تحتـويهĒ أما هذه الروايـة فعلى الرغم من
كونـها بـاكـورة إنتـاج اĠؤلف " عـبد الـرحـمن منـيف " إلا أنهـا رĖا
تتـفوق فى إحـكام بـنائـها ورسم شـخصـياتـها عـلى روايات الـكاتب
اللاحقة وبخاصة مدن اĠلح "التيه" و" بادية الظمآن " ومن ثم فهى

ترسم صورة فنية هادئة ومتقنة لهذه الشخصية.
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عنـوان هـذه الروايـة " الأشـجار واغـتـيال مـرزوق " مـكون من ثلاث
كلـمات: (الأشجـار - اغتيـال - مرزوق)Ē ولـكل كلمـة من هذه الكـلمات
الثلاث دلالاتهـا الناشئـة من ملابسات الـقص فى الرواية نـفسها. ومن
خلال اĠـعـانى الـتى يـجـعـلـهـا الـكـاتب مـرادفـة أو مـشـابـهـة أو مـلـتـبـسة

Ėعنى كل كلمة:
أ- الأشجار: وترتبط فى الرواية بالأشياء التالية:

١- الأرزاق: يـقــول عـلى لـسـان إلــيـاس نـخـلــةĒ ص٥٤: " قـلت لـهم
إنكـم تقـطـعون أرزاقـكم وأنـتم تـقـطعـون الأشـجـارĒ إنكم تـعـتـدون على

الحياة ".
٢- الأمهـات: يقول على لـسان إلياس نـخلةĒ ص٦٣: " إن الأمهات
يا صـاحبى ėتـلكن إحـساساً خـارقاَ بالأشـياءĒ إنهن مـثل الأشجار لا

يتكلمن كثيراً ولكن يعبرن عن أنفسهن بطريقة لذيذة.
٣- الآبــار: ص٦٤: "إن الآبــار مــثل الأشــجــار إذا لم تــعــطـهــا لن

تعطيك".
٤- الأطفال: ص٦٤: "إن الأشجار مثل الأطفال".

٥- الرجـال: ص٦٥: "إن خسارة الأشجار مـثل خسارة الرجال لا
تعوض".

٦- النساء: ص٧٥: "إن النساء والأشجار لهن طبيعة واحدة".
٧- الخيـر: ص٦٥: "إن كنتم تـريدون الخيـر فيـجب أن تبحـثوا عنه

فى الأشجار".
٨- الحياة: ص٦٥: "الأشجار طريقكم إلى الحياة".

وكمـا تتـشابه صـورة الـبطل فى هـذه الروايـات تشـابهـاً كبـيراً
فـــإن الأدوات الــفــنــيــة الــتى اســتــخـــدمت فى صــيــاغــتــهــا أدوات
متـقاربةĒ بل متشابـهة فى كثير من الأحـيانĒ وذلك مثل استخدام
نظريـة النسبيـة للتعـبير عن التـناقضĒ واستخـدام اĠكان والزمان
لـلتـعبـيـر عن الاغتـراب واسـتخـدام التـقابـل والتـرادف بě الـصور
لـتحديـد صورة البـطلĒ واستخـدام أسلـوب القص الذاتى لـلتعـبير
عن طغيان الذاتĒ واستخدام النصوص القدėة والآثار الدراسة
أداة رمـزية مـثل مـلحـمـة جلـجامـش فى رواية "الأشـجـار واغتـيال
مـرزوق"Ē والتـاريخ الـفـرعـونى فى رواية "الـهـؤلاء" وطـافـيرودا فى

"الزمن اĠقيت".
وروايـــة " الأشــجــار واغــتــيــال مـــرزوق " الــتى ســوف نــتــنــاول
شـخـصــيـة هـذا الـبـطل من خلالـهــاĒ لم تـكن أسـبق الـروايـات الـتى
تـنـاولت هذه الـشـخصـيـةĒ ولم تـكن شخـصـيـة البـطل اĠـقـهور فـيـها
أكـثر وضوحـاً من سواهـاĒ لكنـها تتـميز عن سـواها Ėيـزة جعلـتها
جـديـرة بـالاخـتـيـارĒ تـتـمـثل هــذه اĠـيـزة فى شـكـلـهـا الـفـنىĒ فـأكـثـر
الــروايــات الــتى تــنــاولت هــذه الــشــخــصـيــة يــغــلب عــلــيــهــا الحـدة
واĠـبــاشــرة والـتــضــحـيــة بــكـثــيـر مـن الجـوانب الــفــنـيــة فى ســبـيل
اĠـضمون السـاخن الذى تحتـويهĒ أما هذه الروايـة فعلى الرغم من
كونـها بـاكـورة إنتـاج اĠؤلف " عـبد الـرحـمن منـيف " إلا أنهـا رĖا
تتـفوق فى إحـكام بـنائـها ورسم شـخصـياتـها عـلى روايات الـكاتب
اللاحقة وبخاصة مدن اĠلح "التيه" و" بادية الظمآن " ومن ثم فهى

ترسم صورة فنية هادئة ومتقنة لهذه الشخصية.
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أو حكـماĒً مـات وهـو حىĒ والقـتلـة معـروفـون للـجمـيعĒ إنهم هم ... ولا
داعى لذكرهم.

وتـمـثل قضـية الاغـتـيال هـذه محـور أزمـة البـطل "منـصـور عبـدالسلام" بل
مــحـورالحـيـاة ومن ثـم مـحـور أحـداث الــروايـة وحـبـكــتـهـاĒ وبـخــاصـة اغـتـيـال
Ēنصور عبد السلامĠ ا حدثĠ الأشجار فليس اغتيال الأشجار إلا صورة فنية
حـيث يرسم الـكاتب لـهمـا فى الروايـة صورتـě متـشابـهتـĒě إحداهـما تـعكس
الأخـرى وتحـدد ملامحـهـا وقـسمـاتـها وظلالـهـاĒ أو أن الأولى صـورة والثـانـية
حقيقة واقعة. الأولى صورة الأشجار وهى تجتث من منابعهاĒ والثانية صورة
إنسان تجتث جذوره من موطنه ويلقى خارج الحدود كالعود الجافĒ مثل عبد

الرحمن منيف نفسه.

≠ ≥ ≠
ويعـد هـذا الأسـلوب الـفـنى الـقـائم على تـرادف الـصـور اĠتـشـابـهة
وتـقابل الـصور اĠـتـناقـضة من أبـرز الأسالـيب الـتى اعتـمدتـها الـرواية

فى رسم صورة الشخصية المحورية فى الرواية.
منصور عبد السلام = الأشجار 

وجـذور الأشجـار فى الـروايـة يـرتـبط كـمـا سـبق بـالـقـول - بـالرزق
والنـساء والأطـفال والرجـال والبطـولة والخـير والآبار والأمـهاتĒ وهذه
الأشــيـــاء أو نــظــائــرهــا هـى الــتى تــنص الـــروايــة من خلال الأحــداث
والحـوار عل أنها اسـتؤصـلت بفعل فـاعل أيضـاً من شخـصية مـنصور
عـبد الـسلامĒ فهـما - أى الأشـجار ومنـصور - يـشكلان ثـنائـية تجمع

بě الحقيقة والرمز أو بě الأصل والصورة.

٩- الـبطـولة: ص١٢٦: "تأكـد أن ليس بـطلاً إلا الأشجار ولا شىء
سواها".

ويدور ذكر الأشجار فى الرواية حول محورين:
أولهـما: الأشـجار الـتى كان ėـتلـكهـا إليـاس نخـلة (ĥـوذج الأيدى
Ēنـتجة) فى قريـة "الطيبـة" ثم قطعهـا أهل "الطيبـة" رغماً عنهĠالعـاملة ا
ثم حـاول إليـاس بعد ذلك مـحاولات عـديدة أن يـغرس مكـانهـا أشجاراً

جديدة فلم ėكنه أهل القرية من ذلك.
وثانيهما: الأشجار التى كان منصور عبد السلام (ĥوذج اĠثقف)
يـحـلم بـزراعتـهـا فى الأرض الخاويـة الـتى ينـقب الـفرنـسـيون فـيـها عن
الآثار القـدėةĒ لكنه عجـز عن تحقيق هذا الحلم لأن الأرض التى أراد
أن يـزرع فـيـها الأشـجـار أرض سـبـخةĒ ولأن زراعـة الأشـجـار تحـتاج
إلى وقت طـويلĒ وبذلك يـكـون قطع الأشـجار مـوازيا ومـعادلاً لـقتل كل

هذه اĠعانى فى الوطنĒ عن طريق قتل روح العمل اليدوى والفكرى.
Ēالحــصـان Ēب- مـرزوق: ويــقــول عـنه ص٣٤٨: " مــرزوق الأســمـر
الـضـاحك مــرزوق الإنـسـان الـذى ذرع أرض الـوطن من الـشـمـال إلى

الجنوب من أجل أن يصبحوا حكاماً ". ويقول: ص٣٤٩: 
"ســأكــتب عــنك أنك الإنــســان... مــرزوق لــيس واحــداĒً مـرزوق كل
الناسĒ مرزوق شجرةĒ مرزوق ينبوعĒ مرزوق هو إلياس نخلة الذى لا

ėوت".
ج- تـبقى بـعـد ذلك كـلـمـة " اغـتيـال " والاغـتـيـال فى الـروايـة موجه
نـحو العناصـر التاليـة: الأشجار - مرزوق - منـصور عبد السلامĒ كل
هؤلاء قد اغتيـلواĒ الأول والثانى اغتيالاً حقيـقيًّاĒ والثالث اغتيل مجازاً

≤∑± ≤∑∞



±≥∂

أو حكـماĒً مـات وهـو حىĒ والقـتلـة معـروفـون للـجمـيعĒ إنهم هم ... ولا
داعى لذكرهم.

وتـمـثل قضـية الاغـتـيال هـذه محـور أزمـة البـطل "منـصـور عبـدالسلام" بل
مــحـورالحـيـاة ومن ثـم مـحـور أحـداث الــروايـة وحـبـكــتـهـاĒ وبـخــاصـة اغـتـيـال
Ēنصور عبد السلامĠ ا حدثĠ الأشجار فليس اغتيال الأشجار إلا صورة فنية
حـيث يرسم الـكاتب لـهمـا فى الروايـة صورتـě متـشابـهتـĒě إحداهـما تـعكس
الأخـرى وتحـدد ملامحـهـا وقـسمـاتـها وظلالـهـاĒ أو أن الأولى صـورة والثـانـية
حقيقة واقعة. الأولى صورة الأشجار وهى تجتث من منابعهاĒ والثانية صورة
إنسان تجتث جذوره من موطنه ويلقى خارج الحدود كالعود الجافĒ مثل عبد

الرحمن منيف نفسه.

≠ ≥ ≠
ويعـد هـذا الأسـلوب الـفـنى الـقـائم على تـرادف الـصـور اĠتـشـابـهة
وتـقابل الـصور اĠـتـناقـضة من أبـرز الأسالـيب الـتى اعتـمدتـها الـرواية

فى رسم صورة الشخصية المحورية فى الرواية.
منصور عبد السلام = الأشجار 

وجـذور الأشجـار فى الـروايـة يـرتـبط كـمـا سـبق بـالـقـول - بـالرزق
والنـساء والأطـفال والرجـال والبطـولة والخـير والآبار والأمـهاتĒ وهذه
الأشــيـــاء أو نــظــائــرهــا هـى الــتى تــنص الـــروايــة من خلال الأحــداث
والحـوار عل أنها اسـتؤصـلت بفعل فـاعل أيضـاً من شخـصية مـنصور
عـبد الـسلامĒ فهـما - أى الأشـجار ومنـصور - يـشكلان ثـنائـية تجمع

بě الحقيقة والرمز أو بě الأصل والصورة.

٩- الـبطـولة: ص١٢٦: "تأكـد أن ليس بـطلاً إلا الأشجار ولا شىء
سواها".

ويدور ذكر الأشجار فى الرواية حول محورين:
أولهـما: الأشـجار الـتى كان ėـتلـكهـا إليـاس نخـلة (ĥـوذج الأيدى
Ēنـتجة) فى قريـة "الطيبـة" ثم قطعهـا أهل "الطيبـة" رغماً عنهĠالعـاملة ا
ثم حـاول إليـاس بعد ذلك مـحاولات عـديدة أن يـغرس مكـانهـا أشجاراً

جديدة فلم ėكنه أهل القرية من ذلك.
وثانيهما: الأشجار التى كان منصور عبد السلام (ĥوذج اĠثقف)
يـحـلم بـزراعتـهـا فى الأرض الخاويـة الـتى ينـقب الـفرنـسـيون فـيـها عن
الآثار القـدėةĒ لكنه عجـز عن تحقيق هذا الحلم لأن الأرض التى أراد
أن يـزرع فـيـها الأشـجـار أرض سـبـخةĒ ولأن زراعـة الأشـجـار تحـتاج
إلى وقت طـويلĒ وبذلك يـكـون قطع الأشـجار مـوازيا ومـعادلاً لـقتل كل

هذه اĠعانى فى الوطنĒ عن طريق قتل روح العمل اليدوى والفكرى.
Ēالحــصـان Ēب- مـرزوق: ويــقــول عـنه ص٣٤٨: " مــرزوق الأســمـر
الـضـاحك مــرزوق الإنـسـان الـذى ذرع أرض الـوطن من الـشـمـال إلى

الجنوب من أجل أن يصبحوا حكاماً ". ويقول: ص٣٤٩: 
"ســأكــتب عــنك أنك الإنــســان... مــرزوق لــيس واحــداĒً مـرزوق كل
الناسĒ مرزوق شجرةĒ مرزوق ينبوعĒ مرزوق هو إلياس نخلة الذى لا

ėوت".
ج- تـبقى بـعـد ذلك كـلـمـة " اغـتيـال " والاغـتـيـال فى الـروايـة موجه
نـحو العناصـر التاليـة: الأشجار - مرزوق - منـصور عبد السلامĒ كل
هؤلاء قد اغتيـلواĒ الأول والثانى اغتيالاً حقيـقيًّاĒ والثالث اغتيل مجازاً

≤∑± ≤∑∞



±≥∑

أيضـاً " (منـيفĒ ١٩٨٣) لـكنه لم يـرتـدع فنـال جزاءه: فُـصل من عـمله
فى الجـامـعـة وأصـبح عـاطلاً ولم تـدافع الجـامـعـة عـنهĒ بل إن مـسـئـول
الجـامعة الذى أبلـغه بقرار التسـريح قال له: "ليس للجـامعة علاقة بهذا
Ēـكن عمل شـىء". (منيفė مـا دامت القـضيـة سياسـية فلا ĒـوضوعĠا
١٩٨٣)Ē وذلك لأن الجـامعـة نـفـسـها تـعـانى Ęـا يـعانـيه هـو من الـقـهر
والضياعĒ ثم حـاول منصـور بعد ذلك إيجـاد عمل ليـرتزق منه لكن كل
مـحـاولاته بـاءت بـالفـشلĒ حـاول أن يـعـمل مدرسـاً فى مـدرسـة خـاصة
لـكن مديـر اĠدرسة اعـتذر له بأن هـناك تـنبيـهات من الـسلطـات تقضى
بعدم تـشغـيل أصحـاب السـوابق السيـاسيـةĒ ثم حاول أن يـترجم كـتباً
لكن الناشرين قالوا له: " إن هـناك عقبات فى الرقابة تحول دون نشر
كتـبك "Ē نـتيـجة لـذلك كان عـليه أن يـسيـر فى أحد طـريقـě: أولهـما أن
يـعــمل فى تـرجـمـة الـقـصص الجـنــسـيـة المخـلـة بـالآدابĒ وثـانـيـهـمـا أن

يستدينĒ ولم يكن أمامه من خيار فاستدان لكى يعيش.
كـان - كـمـا يـقـول هـو - مـستـعـداً أن يـعـمل أى شىء من أجل أن
يـعـيشĒ كان مـسـتـعداً لأن يـعـمل بوابـاĒً حـمـالاĒً قاطع تـذاكـرĒ لكن كل
أبواب الرزق أقـفلت فى وجـهه فأصيب بـاليأس من الحـياة كلـها. يقول
عن نفـسه: منصور عـبد السلام لا ėلك شجـرة ولا ėلك حماراً وحتى
شـبــراً من الأرض لا ėــلكĒ ولـو امــتـلك هــذا الـشــبـر فـإنـه لا يـريـد أن

.(١٩٨٣ Ēمنيف) "ًا يريد أن يكون قبراĥيزرعه قطناً أو أشجاراً وإ
وفـقـدان مــنـصــور لـعــنـصـرى الــعـمل واĠــال له أكـثــر من دلالـة فى
الرواية تتعدى هذه الدلالات مجرد الحرمان من الطعام أو مجرد قطع
الـرزقĒ إنه يـعــنى فـقــدان الإنـسـانــيـة والـكــرامـة والـشــرفĒ بل فـقـدان

١- قطع الأرزاق:١- قطع الأرزاق:
يصرح منـصور عبـد السلام فى ثنايـا الرواية بـأنه - وهو الأستاذ
الجـامـعى اĠوهـوب - جـاع وتـغـرب وتعب وأنه كـان يـركض وراء لـقـمة
الخـبـز التى تحـولت إلى شىء يـشبه الـسراب. لـقـد قطع رزقه والـسبب
Ēفى ذلك أنـه وقف أمـام طلابه فى الجــامـعـة يـومــاً وقـال لـهم الحــقـيـقـة
وهـداهم إلى أسـاليب عـلـميـة تـبě الـفارق بـě الـتاريخ اĠـزيف الـكاذب
والـتـاريخ الـصـحـيحĒ وعـلى ضـوء هـذه الأسـالـيب اسـتـنـتج أمـامـهم أن
الحـياة الـتى يـعيـشونـهـا ليـست إلا أكذوبـة وبخـاصـة التـاريخ اĠعـاصر
الذى تـخصص فـيه واضطـلع بتدريـسه فى الجامـعةĒ وحـصل فيه على
شـهـادات عـلــيـا من أوربـاĒ قـال لــهم: إن الـكـتب اĠــوضـوعـة الآن كـتب
رسـمـية كـتـبـها الحـكـام من زاويـة مصـلـحتـهم لـتـخدمـهمĒ أمـا الحـقائق
فـإنـهـا مطـويـة فى الـصـدورĒ وقـال لـهم: إن الـتـاريخ اĠـعـاصـر لون من
ألـوان الــكـذب والـتـزيــيف بل الـتـزويــرĒ لأنه يـصـور الـهــزائم عـلى أنـهـا
انتـصـاراتĒ والـفـقر عـلى أنه رخـاء والـقـهـر على أنه حـريـة ـ والـتـخلف

على أنه تقدم.
بعـد أن قال ذلك سُـرّحَ من الخدمـة فى الجامـعةĒ ثم أدخل الـسجن
لأنه - حسبْ الـتـقاريـر السـرية الـتى رفعـت عنه إلى الجـهات الـعلـيا -
رجل مـعادٍ مـخرب حـاقـد لا يرى فى الـدنيـا إلا الوجه الأسـودĒ لا يرى

سوى السلبياتĒ على وجه الإجمال " رجل متطرف".
نصحـه بعض أصدقـائه يومـاً بأن يـتخـلى عن مثـاليـته ويتـبع سبيل
Ēقـالـوا له: " إن الـذيـن يكـتـبـون الـتـقـاريـر يـريـدون طـرف خـيط Ēالـواقع
مجرد بدايةĒ وأنت لا تعطيهم طرف الخيط وإĥا تسهم بكتابة التقرير
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أيضـاً " (منـيفĒ ١٩٨٣) لـكنه لم يـرتـدع فنـال جزاءه: فُـصل من عـمله
فى الجـامـعـة وأصـبح عـاطلاً ولم تـدافع الجـامـعـة عـنهĒ بل إن مـسـئـول
الجـامعة الذى أبلـغه بقرار التسـريح قال له: "ليس للجـامعة علاقة بهذا
Ēـكن عمل شـىء". (منيفė مـا دامت القـضيـة سياسـية فلا ĒـوضوعĠا
١٩٨٣)Ē وذلك لأن الجـامعـة نـفـسـها تـعـانى Ęـا يـعانـيه هـو من الـقـهر
والضياعĒ ثم حـاول منصـور بعد ذلك إيجـاد عمل ليـرتزق منه لكن كل
مـحـاولاته بـاءت بـالفـشلĒ حـاول أن يـعـمل مدرسـاً فى مـدرسـة خـاصة
لـكن مديـر اĠدرسة اعـتذر له بأن هـناك تـنبيـهات من الـسلطـات تقضى
بعدم تـشغـيل أصحـاب السـوابق السيـاسيـةĒ ثم حاول أن يـترجم كـتباً
لكن الناشرين قالوا له: " إن هـناك عقبات فى الرقابة تحول دون نشر
كتـبك "Ē نـتيـجة لـذلك كان عـليه أن يـسيـر فى أحد طـريقـě: أولهـما أن
يـعــمل فى تـرجـمـة الـقـصص الجـنــسـيـة المخـلـة بـالآدابĒ وثـانـيـهـمـا أن

يستدينĒ ولم يكن أمامه من خيار فاستدان لكى يعيش.
كـان - كـمـا يـقـول هـو - مـستـعـداً أن يـعـمل أى شىء من أجل أن
يـعـيشĒ كان مـسـتـعداً لأن يـعـمل بوابـاĒً حـمـالاĒً قاطع تـذاكـرĒ لكن كل
أبواب الرزق أقـفلت فى وجـهه فأصيب بـاليأس من الحـياة كلـها. يقول
عن نفـسه: منصور عـبد السلام لا ėلك شجـرة ولا ėلك حماراً وحتى
شـبــراً من الأرض لا ėــلكĒ ولـو امــتـلك هــذا الـشــبـر فـإنـه لا يـريـد أن

.(١٩٨٣ Ēمنيف) "ًا يريد أن يكون قبراĥيزرعه قطناً أو أشجاراً وإ
وفـقـدان مــنـصــور لـعــنـصـرى الــعـمل واĠــال له أكـثــر من دلالـة فى
الرواية تتعدى هذه الدلالات مجرد الحرمان من الطعام أو مجرد قطع
الـرزقĒ إنه يـعــنى فـقــدان الإنـسـانــيـة والـكــرامـة والـشــرفĒ بل فـقـدان

١- قطع الأرزاق:١- قطع الأرزاق:
يصرح منـصور عبـد السلام فى ثنايـا الرواية بـأنه - وهو الأستاذ
الجـامـعى اĠوهـوب - جـاع وتـغـرب وتعب وأنه كـان يـركض وراء لـقـمة
الخـبـز التى تحـولت إلى شىء يـشبه الـسراب. لـقـد قطع رزقه والـسبب
Ēفى ذلك أنـه وقف أمـام طلابه فى الجــامـعـة يـومــاً وقـال لـهم الحــقـيـقـة
وهـداهم إلى أسـاليب عـلـميـة تـبě الـفارق بـě الـتاريخ اĠـزيف الـكاذب
والـتـاريخ الـصـحـيحĒ وعـلى ضـوء هـذه الأسـالـيب اسـتـنـتج أمـامـهم أن
الحـياة الـتى يـعيـشونـهـا ليـست إلا أكذوبـة وبخـاصـة التـاريخ اĠعـاصر
الذى تـخصص فـيه واضطـلع بتدريـسه فى الجامـعةĒ وحـصل فيه على
شـهـادات عـلــيـا من أوربـاĒ قـال لــهم: إن الـكـتب اĠــوضـوعـة الآن كـتب
رسـمـية كـتـبـها الحـكـام من زاويـة مصـلـحتـهم لـتـخدمـهمĒ أمـا الحـقائق
فـإنـهـا مطـويـة فى الـصـدورĒ وقـال لـهم: إن الـتـاريخ اĠـعـاصـر لون من
ألـوان الــكـذب والـتـزيــيف بل الـتـزويــرĒ لأنه يـصـور الـهــزائم عـلى أنـهـا
انتـصـاراتĒ والـفـقر عـلى أنه رخـاء والـقـهـر على أنه حـريـة ـ والـتـخلف

على أنه تقدم.
بعـد أن قال ذلك سُـرّحَ من الخدمـة فى الجامـعةĒ ثم أدخل الـسجن
لأنه - حسبْ الـتـقاريـر السـرية الـتى رفعـت عنه إلى الجـهات الـعلـيا -
رجل مـعادٍ مـخرب حـاقـد لا يرى فى الـدنيـا إلا الوجه الأسـودĒ لا يرى

سوى السلبياتĒ على وجه الإجمال " رجل متطرف".
نصحـه بعض أصدقـائه يومـاً بأن يـتخـلى عن مثـاليـته ويتـبع سبيل
Ēقـالـوا له: " إن الـذيـن يكـتـبـون الـتـقـاريـر يـريـدون طـرف خـيط Ēالـواقع
مجرد بدايةĒ وأنت لا تعطيهم طرف الخيط وإĥا تسهم بكتابة التقرير
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ومنصور عـبد السلام رغم شـغفه بالنـساء وشدة تـعلقه بهن إلا أنه
لم يــســتــطع أن يــحــقق أى نــوع مـن الــتــواصل مع أيــة امــرأة إلا فى
ěكان فـقـدانه لـلـمـال ولـلـعـمل والحـريـة يـحـول دائـمـاً بـينـه وب Ēالأحـلام
اĠـرأةĒ لم يـيـأس حاول أكـثـر من مـرة أن يـقـتـرب مـنـهن فـتح لـهن قـلبه
Ēحاول أن يـرتـبط بهن بـأى شـكل من أشكـال الـعلاقة لـكنـه لم يسـتطع

. لذلك عاش محروماĒً مقطوع النسب وحيداً
فى يوم من الأيام عـرق فتاة تسمى "رحـاب" كانت رحاب حلماً من
أحلامه حـلـق بـهـا فـوق كل اĠـدائن الـعـريـقـةĒ وسـلك بـهـا كل الـطـرقـات
الجميـلةĒ لـكن أحلامه نفـسهـا هى التى ضـيعت عـليه رحـابĒ لقـد تقدم
إليهـا شاب يسـمى "هانى" فتـزوجها وأنجـبت له ثلاثة أطفـالĒ لقد كان
هانى رجلاً عملـيًّا ظفر بها رغم عدم حبه لـهاĒ أما منصور فظل غارقاً

فى ضعفه وأحلامه.
وعـرف فتاة أخرى "كـاترين" وهى فتاة أوربـية وهبت له قلـبها أثناء
إقامته فى أوربـا أيام أن كان طـالباً هنـاكĒ ولكنه بـرغم تعلـقه بها كان
عاجـزاً عن إقامـة أيـة علاقة مـعهـاĒ لذلك فـإنـها تـزوجت وتركـته سادراً

فى مشاكله وأحلامه.
أما اĠرأة الثـالثة التى عرفـها منصـور فكانت تسـمى "سهام" وهى ابنة
رجل من ذوى الحسب والنسب يسمى "الحاج زهدى الصناديقى اĠاوردى
الأصـفـهـانى الـثـعـالـبى"Ē تـقـدم مـنـصـور لخـطـبـة سهـام قـبل أن يـسـرح من
الجامعـة فرحب به أبوها وعـدّ زواجه منها شـرفاً للعـائلةĒ لكـنه بعد أن فقد
مــنـصـبه ومـســتـقـبـله وجـاهـه رفـضه الحـاج زهـدى رفــضـاً غـيـر كـرĒĤ ولم

تستجب هى لنداءاته الإنسانية ولم يعطه والدها أية فرصة للحوار.

- ěفـهو عـنـدما تـمكن - بـعد كـفـاح مريـر دام أكثـر من سنـت Ēالحـرية
مـن الحصـول عـلى جـواز لـلـسفـر وتـصـريح لـلـعمـل لم يحـصل عـلـيـهـما
نــتـيــجـة لــهـذا الـكــفـاح وإĥــا كـان نــتـيــجـة لأنه دفع رشــوة إلى بـعض
اĠـسـئـولـĒě إذ دفع قـدراً من اĠـال الـذى اسـتـدانهĒ فـاĠـال إذن يـرتـبط

عنده ارتباطاً وثيقاً بالحرية.
به تكـون وبدونه لا وجـود لـهاĒ كـما أنه يـقول مـوضحـاً قيـمة الـعمل
فى حـيـاته: العـيب يا مـنصـور أن تـكون دون عـملĒ شرف الإنـسان أن
يـعـملĒ حـتـى الـبـغىّ وهى تـعـمل لـتـكـسب خـبـزهـا أشـرف من الـذين لا
يعمـلون .. الـعمل هـو الشىء الـوحيد الـذى يفـتش عنه الإنـسان يـغامر
من أجله حتى لو تعرض للخطرĒ للموت. والبطالة موت من نوع آخر "

.(١٩٨٣ Ēمنيف)
وهكـذا ėثل قطع الـرزق والحرمان من الـعمل أول ما يـعانيه مـنصور
عـبد الـسلام فهـو بهـذا الإجـراء الذى اتـخذ حـياله أصـبح يـحس بأنه فـقد
الكرامة والشرف والحريـةĒ أصبح شحاذاً ولم يكن بذلك خاصاً Ėنصور
عـبد السلامĒ وحـده لكن هـذا الذى حدث له حـدث بالنـسبـة لكل شخـصية

من شخصيات البطل اĠقهور فى كل الروايات التى تناولته.
٢- قتل النساء والأطفال:٢- قتل النساء والأطفال:

اĠرأة فى هـذه الروايـة تساوى الحـياةĒ يقـول إليـاس نخلـة: "الحياة
هى اĠـرأة.. قـلب الـرجل لا يــخـلـو من امـرأةĒ قـد تـكـون امـرأة حـيـة أو
مـيـتـة قد تـكـون زوجـة أو صديـقـة وقـد تـكون شـيـئـاً آخرĒ دائـمـاً تـوجد
امرأةĒ أمـا إذا رأيت رجلاً ليس فى قـلبـه امرأة تأكـد أن ما تـراه ليس

رجلاĒً إنه جثة تريد قبراً"١.
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ومنصور عـبد السلام رغم شـغفه بالنـساء وشدة تـعلقه بهن إلا أنه
لم يــســتــطع أن يــحــقق أى نــوع مـن الــتــواصل مع أيــة امــرأة إلا فى
ěكان فـقـدانه لـلـمـال ولـلـعـمل والحـريـة يـحـول دائـمـاً بـينـه وب Ēالأحـلام
اĠـرأةĒ لم يـيـأس حاول أكـثـر من مـرة أن يـقـتـرب مـنـهن فـتح لـهن قـلبه
Ēحاول أن يـرتـبط بهن بـأى شـكل من أشكـال الـعلاقة لـكنـه لم يسـتطع

. لذلك عاش محروماĒً مقطوع النسب وحيداً
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أحلامه حـلـق بـهـا فـوق كل اĠـدائن الـعـريـقـةĒ وسـلك بـهـا كل الـطـرقـات
الجميـلةĒ لـكن أحلامه نفـسهـا هى التى ضـيعت عـليه رحـابĒ لقـد تقدم
إليهـا شاب يسـمى "هانى" فتـزوجها وأنجـبت له ثلاثة أطفـالĒ لقد كان
هانى رجلاً عملـيًّا ظفر بها رغم عدم حبه لـهاĒ أما منصور فظل غارقاً

فى ضعفه وأحلامه.
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فى مشاكله وأحلامه.
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مــنـصـبه ومـســتـقـبـله وجـاهـه رفـضه الحـاج زهـدى رفــضـاً غـيـر كـرĒĤ ولم

تستجب هى لنداءاته الإنسانية ولم يعطه والدها أية فرصة للحوار.

- ěفـهو عـنـدما تـمكن - بـعد كـفـاح مريـر دام أكثـر من سنـت Ēالحـرية
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اĠـسـئـولـĒě إذ دفع قـدراً من اĠـال الـذى اسـتـدانهĒ فـاĠـال إذن يـرتـبط

عنده ارتباطاً وثيقاً بالحرية.
به تكـون وبدونه لا وجـود لـهاĒ كـما أنه يـقول مـوضحـاً قيـمة الـعمل
فى حـيـاته: العـيب يا مـنصـور أن تـكون دون عـملĒ شرف الإنـسان أن
يـعـملĒ حـتـى الـبـغىّ وهى تـعـمل لـتـكـسب خـبـزهـا أشـرف من الـذين لا
يعمـلون .. الـعمل هـو الشىء الـوحيد الـذى يفـتش عنه الإنـسان يـغامر
من أجله حتى لو تعرض للخطرĒ للموت. والبطالة موت من نوع آخر "

.(١٩٨٣ Ēمنيف)
وهكـذا ėثل قطع الـرزق والحرمان من الـعمل أول ما يـعانيه مـنصور
عـبد الـسلام فهـو بهـذا الإجـراء الذى اتـخذ حـياله أصـبح يـحس بأنه فـقد
الكرامة والشرف والحريـةĒ أصبح شحاذاً ولم يكن بذلك خاصاً Ėنصور
عـبد السلامĒ وحـده لكن هـذا الذى حدث له حـدث بالنـسبـة لكل شخـصية

من شخصيات البطل اĠقهور فى كل الروايات التى تناولته.
٢- قتل النساء والأطفال:٢- قتل النساء والأطفال:

اĠرأة فى هـذه الروايـة تساوى الحـياةĒ يقـول إليـاس نخلـة: "الحياة
هى اĠـرأة.. قـلب الـرجل لا يــخـلـو من امـرأةĒ قـد تـكـون امـرأة حـيـة أو
مـيـتـة قد تـكـون زوجـة أو صديـقـة وقـد تـكون شـيـئـاً آخرĒ دائـمـاً تـوجد
امرأةĒ أمـا إذا رأيت رجلاً ليس فى قـلبـه امرأة تأكـد أن ما تـراه ليس

رجلاĒً إنه جثة تريد قبراً"١.
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٣- الرجال:٣- الرجال:
ويـعـد عـنـصـر الـرجـولـة من أهم الـعـنـاصـر الـتى تـبـخـرت من حـول
Ēفأقاربه ومعارفه وأصدقاؤه تخلوا عنه Ēشخصية منصور عبد السلام
ولم يعد يشـعر نحوهم بالثقة أو الاطـمئنان أو الحبĒ وعندما سافر لم
يـشــأ أن يـخــبــر أيًّـا مــنـهمĒ لأنـه واثق من أنـهـم سـوف يــسـرون بــعـدم
إخباره لـهمĒ لأنه بذلك يعفيهم من مـشقة التصنع ومن عبء المجاملات
الكـاذبةĒ لـذلك فإنـه تحامل عـلى قلـبه ووأد كل عـاطفـة تربـطه بهم وإذا
اعتمد بعد ذلك على أحد فإĥا يعتمد على نفسهĒ يقول مخاطباً نفسه:
"وهـذه الأشياء الأخيـرة التى تخلف فى نـفسك ذكرى أو تخـلف عاطفة
أتركـها لقـد اجتزت القـنطرة كـلها وحـدك" (منيفĒ ١٩٨٣) وهـو عندما
يهاجـر لا يشعـر بأن وطنه تـكتمل فـيه كل معانى الـوطنĒ ذلك لأنه فقد
فـيه العـمل والـرجـال والأرضĒ فالـوطن حـسب وجهـة نـظره هـو اĠـكان
الـذى يـعـمل فــيه الإنـسـان حــرًّا بـě الـرجـال الــذين يـعـرفـهـم ويـحـبـهم
ويــدافع عـنــهم ويـدافــعـون عــنهĒ أمـا وطــنه هـو فــأصـبح غــابـة لــلـذئـاب
الـصـغـيـرة والكـبـيـرة وخلا من الـرجـال الحـقيـقـيـě ولـذلك يـقـول: "نحن
نحتاج إلى آلاف الأنبياءĒ ولا يوجد منهم أحد فى الوقت الحاضرĒ كل

.(١٩٨٣ Ēمنيف) "الذين يصرخون الآن دجالون
Ēوزمـيل كفـاحه تـنـكر له ورفـض مقـابـلته Ĥولـيـد بك" صـديقه الـقـد"
بــعـدمــا بـاع نــفــسه بـاĠــسـكـن الـعــامـر والــسـيــارة الــفـارهــة والـنــسـاء
الجميلات. كل أصـدقائه كانـوا يتحـاشون لقـاءه أو التحـدث معهĒ يقول
عن نـفـسه: "رجل خـطيـر مُـسَـرّحّ غـيـر مرغـوب فـيه يـجب الابـتـعـاد عنه
دفعاً للشبهات" (منيفĒ ١٩٨٣) "هل ėوت الإنسان منبوذاً مثل خرقة

وهـنـاك امـرأة رابعـة عـرفهـا مـنصـور هى فـتاة أوربـيـة أيضـاĒً لـكنه
التـقى بها عـلى ضفاف الـبحر الأسـودĒ ولم يستـطع أن يقيم مـعها أى
ارتباطĒ رغم أنها كانت شديدة الرغبة فيه وهو كان شديد الرغبة فيها

بسبب عجزه الدفě وتشاؤمه من اĠستقبل الذى ينتظره.
لكل ذلـك عاش منـصور مـنبـوذاً شقـيًّا بوحـدته لا أسرة لهĒ ومن ثم
لا أطــفـال لهĒ لم يـتـزوج ولم يـنـجـبĒ ولم يـسـتـطع أن يـضم فى صـدره
امـرأة حيـة أو مـيـتـةĒ حـتى الـفـتـاة الـتى جـلـست قـبـالتـه فى الـقطـار لم
يسـتـطع أن يـتـكـلم مـعـهـا بل لم يـستـطع أن يـصـوب إلـيـهـا عـينـيه رغم
شـبقه بـها وتـطلـعه إليـهاĒ وهكـذا تتـحقق فـيه نبـوءة أمه التـى قالتـها له
يـومـاً ومـا زالت تــرن فى أذنهĒ قـالت له: " عـائـلـة عـبـد الـسلام مـلـعـونـة
وستبقى كذلك حتى تقـوم الساعةĒ لن تكون أحسن من أبيك لقد تزوج
أربع نساء ولم يـكتف بِهَمĦ الـنساء وإĥـا أضاف إليه الـشقاء والركض

وراء اĠستحيل ولم يتربĒ لقد مات من أجل السياسة".
وهـذا العنـصر - أى النـساء والأطـفال - مفـقود أيـضاً عنـد جميع
ĥاذج شـخصيـة البـطل اĠقـهور فى روايـات "تلـك الرائحـة" لصـنع الله
إبـراهيم و"الـهؤلاء" لمجيـد طوبـيا "والـزمن اĠقـيت" لإدريس الصـغير بل
وشــخــصــيـة إدريـس فى روايــة " الـيــتــيم " لــعــبــد الــله الــعـروىĒ فــكل
شخصية من هذه الشخصيـات اĠقهورة تحمل بě جنبيها قلباً أصابه
ěذابـت المحـبــوبـة بـ Ēن يـحبĘ الـقــهـر بــالـصــدأ والـيــأس والحـرمــان
الروائـح الكـريـهـة والذهـول فى روايـة "تـلك الرائـحـة"Ē واسـتولى عـلـيـها
رجال الهؤلاء فى رواية "الهؤلاء"Ē وحال الفقر والسجن دون اللقاء بها

فى رواية "الزمن اĠقيت"Ē وابتلعتها الغربة فى رواية اليتيم.
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٣- الرجال:٣- الرجال:
ويـعـد عـنـصـر الـرجـولـة من أهم الـعـنـاصـر الـتى تـبـخـرت من حـول
Ēفأقاربه ومعارفه وأصدقاؤه تخلوا عنه Ēشخصية منصور عبد السلام
ولم يعد يشـعر نحوهم بالثقة أو الاطـمئنان أو الحبĒ وعندما سافر لم
يـشــأ أن يـخــبــر أيًّـا مــنـهمĒ لأنـه واثق من أنـهـم سـوف يــسـرون بــعـدم
إخباره لـهمĒ لأنه بذلك يعفيهم من مـشقة التصنع ومن عبء المجاملات
الكـاذبةĒ لـذلك فإنـه تحامل عـلى قلـبه ووأد كل عـاطفـة تربـطه بهم وإذا
اعتمد بعد ذلك على أحد فإĥا يعتمد على نفسهĒ يقول مخاطباً نفسه:
"وهـذه الأشياء الأخيـرة التى تخلف فى نـفسك ذكرى أو تخـلف عاطفة
أتركـها لقـد اجتزت القـنطرة كـلها وحـدك" (منيفĒ ١٩٨٣) وهـو عندما
يهاجـر لا يشعـر بأن وطنه تـكتمل فـيه كل معانى الـوطنĒ ذلك لأنه فقد
فـيه العـمل والـرجـال والأرضĒ فالـوطن حـسب وجهـة نـظره هـو اĠـكان
الـذى يـعـمل فــيه الإنـسـان حــرًّا بـě الـرجـال الــذين يـعـرفـهـم ويـحـبـهم
ويــدافع عـنــهم ويـدافــعـون عــنهĒ أمـا وطــنه هـو فــأصـبح غــابـة لــلـذئـاب
الـصـغـيـرة والكـبـيـرة وخلا من الـرجـال الحـقيـقـيـě ولـذلك يـقـول: "نحن
نحتاج إلى آلاف الأنبياءĒ ولا يوجد منهم أحد فى الوقت الحاضرĒ كل

.(١٩٨٣ Ēمنيف) "الذين يصرخون الآن دجالون
Ēوزمـيل كفـاحه تـنـكر له ورفـض مقـابـلته Ĥولـيـد بك" صـديقه الـقـد"
بــعـدمــا بـاع نــفــسه بـاĠــسـكـن الـعــامـر والــسـيــارة الــفـارهــة والـنــسـاء
الجميلات. كل أصـدقائه كانـوا يتحـاشون لقـاءه أو التحـدث معهĒ يقول
عن نـفـسه: "رجل خـطيـر مُـسَـرّحّ غـيـر مرغـوب فـيه يـجب الابـتـعـاد عنه
دفعاً للشبهات" (منيفĒ ١٩٨٣) "هل ėوت الإنسان منبوذاً مثل خرقة

وهـنـاك امـرأة رابعـة عـرفهـا مـنصـور هى فـتاة أوربـيـة أيضـاĒً لـكنه
التـقى بها عـلى ضفاف الـبحر الأسـودĒ ولم يستـطع أن يقيم مـعها أى
ارتباطĒ رغم أنها كانت شديدة الرغبة فيه وهو كان شديد الرغبة فيها

بسبب عجزه الدفě وتشاؤمه من اĠستقبل الذى ينتظره.
لكل ذلـك عاش منـصور مـنبـوذاً شقـيًّا بوحـدته لا أسرة لهĒ ومن ثم
لا أطــفـال لهĒ لم يـتـزوج ولم يـنـجـبĒ ولم يـسـتـطع أن يـضم فى صـدره
امـرأة حيـة أو مـيـتـةĒ حـتى الـفـتـاة الـتى جـلـست قـبـالتـه فى الـقطـار لم
يسـتـطع أن يـتـكـلم مـعـهـا بل لم يـستـطع أن يـصـوب إلـيـهـا عـينـيه رغم
شـبقه بـها وتـطلـعه إليـهاĒ وهكـذا تتـحقق فـيه نبـوءة أمه التـى قالتـها له
يـومـاً ومـا زالت تــرن فى أذنهĒ قـالت له: " عـائـلـة عـبـد الـسلام مـلـعـونـة
وستبقى كذلك حتى تقـوم الساعةĒ لن تكون أحسن من أبيك لقد تزوج
أربع نساء ولم يـكتف بِهَمĦ الـنساء وإĥـا أضاف إليه الـشقاء والركض

وراء اĠستحيل ولم يتربĒ لقد مات من أجل السياسة".
وهـذا العنـصر - أى النـساء والأطـفال - مفـقود أيـضاً عنـد جميع
ĥاذج شـخصيـة البـطل اĠقـهور فى روايـات "تلـك الرائحـة" لصـنع الله
إبـراهيم و"الـهؤلاء" لمجيـد طوبـيا "والـزمن اĠقـيت" لإدريس الصـغير بل
وشــخــصــيـة إدريـس فى روايــة " الـيــتــيم " لــعــبــد الــله الــعـروىĒ فــكل
شخصية من هذه الشخصيـات اĠقهورة تحمل بě جنبيها قلباً أصابه
ěذابـت المحـبــوبـة بـ Ēن يـحبĘ الـقــهـر بــالـصــدأ والـيــأس والحـرمــان
الروائـح الكـريـهـة والذهـول فى روايـة "تـلك الرائـحـة"Ē واسـتولى عـلـيـها
رجال الهؤلاء فى رواية "الهؤلاء"Ē وحال الفقر والسجن دون اللقاء بها

فى رواية "الزمن اĠقيت"Ē وابتلعتها الغربة فى رواية اليتيم.
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وكـمــا كـانت الـقـراءة وبــالأعـلى بـطل روايــة "الـهـؤلاء" وكـان الـوعى
سـببـاً فى اĠصـائب التى حـلت بأبـطال روايـات "تلك الـرائحـة" و"الزمن
اĠـقـيت" و"الـيـتـيـم" فـإن هـذه الأشـيـاء أيـضـاً كــانت الـسـبب فى كل مـا
حـدث Ġـنـصـور مـن تجـويع ومـحـاصـرة وسـجنĒ يـقـول: "لـقـد أصـبـحت
أخاف من هول ما أعرف ومن واجب رجال الشرطة أن يقتلونى لأننى
" ثم يـقول عن نـفسه أيـضاً: "ولو إذا ظـللت حيًّـا فسـوف أصبح خـطيراً
ترك الكتـاب مثلمـا فعل الآخرون Ġا كـان الآن مسافراً بـاتجاه الجنوب

.(١٩٨٣ Ēمنيف) "من أجل لقمة الخبز
نتـيجـة لكل ذلك أعـلن منـصـور الهـزėةĒ اسـتسـلمĒ وتراجع عن كل
خـطوة خـطاهاĒ فـلم تقبل تـوبته وظل مـغضوبـاً علـيه مطارداً مـحاصراً
Ēمـنــبــوذاً حــتى عـشـش الخـوف فـى قـلــبه وأصــابه الحــزن ثم الجــنـون
وأصــبح هــمه الــوحــيــد فى الحــيــاة أن يــحــصل عــلى " جــواز ســفـر "
ويـسافـر أو يهـاجر ولا يـعـود إلى أرض الوطن إلى الأبـدĒ وكيف يـعود
إلى وطن يـجوع فـيه مـحبـوه ويتـيـهون فى الـشوارع يـبـحثـون عن عمل
ووراءهم المخبـرون? والهجـرة نفسـها - كمـا يقول مـؤلف رواية "الزمن
اĠـقـيت" "مـوقف انـهـزامى" (الـصـغـيـرĒ ١٩٨٣) من أجل ذلك أصـبـحت
لازمـة فـنـيــة فى شـخـصـيـة الـبـطل اĠـقـهـور فى الـروايـة الـعـربـيـة سـواء
أكــانت هــجـرة مــاديــة كــمـا فى روايــتى "الأشــجــار واغـتــيــال مـرزوق"
و"الزمن اĠـقيت" أم هـجرة معـنويـة إلى ظلام الغيـبوبـة من خلال الخمر
كـما هـو الحـال فى هـاتـě الـروايـتـě وفى روايـة " الـيـتـيم "Ē أم هـجرة
نـفـســيـة فى زوايـا الاغــتـراب الـنــفـسى والاجـتــمـاعى والـفــنى كـمـا فى
روايتى "تلك الرائحة" و"الهـؤلاء" واĠرحلة اĠصورة من حياة البطل فى

بـالية" (مـنيفĒ ١٩٨٣) وهـكذا كانت نـهايـته ونهايـة أمثـاله من الأبطال
اĠـقـهورين فى الـروايـات العـربيـةĒ حـيث باع رفـاقـهم أنفـسـهمĒ وتخـلوا

عن مبادئهم وتركوهم للوحدة واĠراقبة والاغتراب والفقر.
٤- البطولة:٤- البطولة:

من الجذور التـى قطعت فى شـخصيـة منصـور عبد السـلام عنصر
البطولة فـهو بحكم تكوينه الخلقى والثـقافى والنفسى يحمل منذ مولده
كل مــقـومــات الأبـطــالĒ لـكن المجــتـمع الــذى يـعــيش فــيه يـقــضى عـلى
البطولة كالأرض السبخة التى تأكل جذور الأشجارĒ ولذلك لم يستطع
مـنـصــور أن يـحــقق شـيـئــاً يـذكــر من آمـالهĒ بل تجــمـعت كل عــنـاصـر
الــبــطــولـة اĠــكــبــوتــة فى أحلامهĘ Ēــا جــعل من مــنــصــور شــخــصــيـة
Ēًكاريكـاتوريـة دون كيـشوتـية فى نـظر نـفسه وفى نـظر الآخـرين أيضا
يقول محدثـاً نفسه: " حياتك الـتى تتصورها مـثل حياة نابلـيون مقلوبة
عـلى قـفـاهـاĒ انـتصـارات نـابـلـيـون تـقابـلـهـا هـزائمĒ عـشيـقـات نـابـلـيون
Ēتقـابلهـا أحلامك فى النـهار وأنت تفـتح فمك ببلاهـة وتنظـر فى الفراغ
Ēوحـتى هـزائـم نـابـلـيـون رغـبـات بـهـزائم لن تــقع بـالـنـسـبـة لك" (مـنـيف

.(١٩٨٣
Ēة مثقفة محبة للحياة وللحريةĠكان منصور ذا شخصية عنيـدة حا
لكن كل أحلامه وطموحاته تهاوت وأصيب بالفشل لأنه اصطدم بواقع
مـريــرĒ اصـطـدم بـوحــوش كـاسـرة تـتــربص لهĒ يـقــول: " كـنت أتـصـور
نفسى عـلى طرف جرف حاد وأمـامى مجمـوعة من الوحـوش الكاسرة
تتـقدم بـبطء كنت أرى أنيـابهـا الصـفراء اĠـسننـة وأرى الشـرر يتـطاير

.(١٩٨٣ Ēمنيف) " من عيونها وأتراجع وفجأة أهوى
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وكـمــا كـانت الـقـراءة وبــالأعـلى بـطل روايــة "الـهـؤلاء" وكـان الـوعى
سـببـاً فى اĠصـائب التى حـلت بأبـطال روايـات "تلك الـرائحـة" و"الزمن
اĠـقـيت" و"الـيـتـيـم" فـإن هـذه الأشـيـاء أيـضـاً كــانت الـسـبب فى كل مـا
حـدث Ġـنـصـور مـن تجـويع ومـحـاصـرة وسـجنĒ يـقـول: "لـقـد أصـبـحت
أخاف من هول ما أعرف ومن واجب رجال الشرطة أن يقتلونى لأننى
" ثم يـقول عن نـفسه أيـضاً: "ولو إذا ظـللت حيًّـا فسـوف أصبح خـطيراً
ترك الكتـاب مثلمـا فعل الآخرون Ġا كـان الآن مسافراً بـاتجاه الجنوب

.(١٩٨٣ Ēمنيف) "من أجل لقمة الخبز
نتـيجـة لكل ذلك أعـلن منـصـور الهـزėةĒ اسـتسـلمĒ وتراجع عن كل
خـطوة خـطاهاĒ فـلم تقبل تـوبته وظل مـغضوبـاً علـيه مطارداً مـحاصراً
Ēمـنــبــوذاً حــتى عـشـش الخـوف فـى قـلــبه وأصــابه الحــزن ثم الجــنـون
وأصــبح هــمه الــوحــيــد فى الحــيــاة أن يــحــصل عــلى " جــواز ســفـر "
ويـسافـر أو يهـاجر ولا يـعـود إلى أرض الوطن إلى الأبـدĒ وكيف يـعود
إلى وطن يـجوع فـيه مـحبـوه ويتـيـهون فى الـشوارع يـبـحثـون عن عمل
ووراءهم المخبـرون? والهجـرة نفسـها - كمـا يقول مـؤلف رواية "الزمن
اĠـقـيت" "مـوقف انـهـزامى" (الـصـغـيـرĒ ١٩٨٣) من أجل ذلك أصـبـحت
لازمـة فـنـيــة فى شـخـصـيـة الـبـطل اĠـقـهـور فى الـروايـة الـعـربـيـة سـواء
أكــانت هــجـرة مــاديــة كــمـا فى روايــتى "الأشــجــار واغـتــيــال مـرزوق"
و"الزمن اĠـقيت" أم هـجرة معـنويـة إلى ظلام الغيـبوبـة من خلال الخمر
كـما هـو الحـال فى هـاتـě الـروايـتـě وفى روايـة " الـيـتـيم "Ē أم هـجرة
نـفـســيـة فى زوايـا الاغــتـراب الـنــفـسى والاجـتــمـاعى والـفــنى كـمـا فى
روايتى "تلك الرائحة" و"الهـؤلاء" واĠرحلة اĠصورة من حياة البطل فى

بـالية" (مـنيفĒ ١٩٨٣) وهـكذا كانت نـهايـته ونهايـة أمثـاله من الأبطال
اĠـقـهورين فى الـروايـات العـربيـةĒ حـيث باع رفـاقـهم أنفـسـهمĒ وتخـلوا

عن مبادئهم وتركوهم للوحدة واĠراقبة والاغتراب والفقر.
٤- البطولة:٤- البطولة:

من الجذور التـى قطعت فى شـخصيـة منصـور عبد السـلام عنصر
البطولة فـهو بحكم تكوينه الخلقى والثـقافى والنفسى يحمل منذ مولده
كل مــقـومــات الأبـطــالĒ لـكن المجــتـمع الــذى يـعــيش فــيه يـقــضى عـلى
البطولة كالأرض السبخة التى تأكل جذور الأشجارĒ ولذلك لم يستطع
مـنـصــور أن يـحــقق شـيـئــاً يـذكــر من آمـالهĒ بل تجــمـعت كل عــنـاصـر
الــبــطــولـة اĠــكــبــوتــة فى أحلامهĘ Ēــا جــعل من مــنــصــور شــخــصــيـة
Ēًكاريكـاتوريـة دون كيـشوتـية فى نـظر نـفسه وفى نـظر الآخـرين أيضا
يقول محدثـاً نفسه: " حياتك الـتى تتصورها مـثل حياة نابلـيون مقلوبة
عـلى قـفـاهـاĒ انـتصـارات نـابـلـيـون تـقابـلـهـا هـزائمĒ عـشيـقـات نـابـلـيون
Ēتقـابلهـا أحلامك فى النـهار وأنت تفـتح فمك ببلاهـة وتنظـر فى الفراغ
Ēوحـتى هـزائـم نـابـلـيـون رغـبـات بـهـزائم لن تــقع بـالـنـسـبـة لك" (مـنـيف

.(١٩٨٣
Ēة مثقفة محبة للحياة وللحريةĠكان منصور ذا شخصية عنيـدة حا
لكن كل أحلامه وطموحاته تهاوت وأصيب بالفشل لأنه اصطدم بواقع
مـريــرĒ اصـطـدم بـوحــوش كـاسـرة تـتــربص لهĒ يـقــول: " كـنت أتـصـور
نفسى عـلى طرف جرف حاد وأمـامى مجمـوعة من الوحـوش الكاسرة
تتـقدم بـبطء كنت أرى أنيـابهـا الصـفراء اĠـسننـة وأرى الشـرر يتـطاير

.(١٩٨٣ Ēمنيف) " من عيونها وأتراجع وفجأة أهوى
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(مـنيفĒ ١٩٨٣) ثـم يصـور تركـيب المجـتمع المحـيط به - حـسب رؤيته
- عــلى أنه مــلىء بــاĠــلـوك ; كل رجـل فى هــذا المجـتــمع مــلك يــضـرب
زوجاته ويـصرخ فـى وجه أطفـالهĒ أمـا إذا التـقى هؤلاء اĠـلـوك باĠـلوك
الذى هم أكبر مـنهم " فإنهم يجثون عـلى الأرض ويقبلون التراب تحت
أرجـلهم ويـفعـلون أى شىء من أجل ابـتسـامة صغـيرةĒ واĠـلوك الـكبار
يـسـجـدون لـلـذين أكـبـر مـنـهـم حـتى يـصل الأمـر إلى أن جـمـيع اĠـلـوك
يسجدون Ġـلك واحدĒ وهذا اĠلك الكبير لا يـعرف القراءة ولا الكتابة ..
له مـئة زوجة .. قـاس .. يقـتل مئـات الناس .. ويـسرق كل قـمحـة تنبت
فى أى شبر من الأرض ويـلقى للناس الفـتات والناس يهزون رؤوسهم

.(١٩٨٣ Ēمنيف) " شكراً واعترافاً بالجميل
وهكذا يبدو المجتمع بل والعـالم فى نظر هذا البطل اĠقهور مقلوباً
عـلـى رأسه Ęـلـوءاً بــالـشـرĒ تــنـعـدم فــيه مـقـومــات الخـيـرĒ ولا أمل فى
إصلاحه ولا يستـحق إلا التدمـيرĒ وهذه الـرؤية اĠتشـائمة لـلعالم عامل
مشـترك بě جميع ĥاذج هذه الـشخصية فى الروايات الـعربية اĠعنية

بتصويرها.
٦- الحياة:٦- الحياة:

فى أكثـر من موضع فـى الرواية يـكرر مـنصـور عبـد السلام أنه قد
مـاتĒ يـقـول: " أصـرح بـأنـنى غيـر مـوجـودĒ لـقـد مت مـنذ زمـن طويل "
Ēثم يـقـول: " مــرة أخـرى أصـرح بـأنـنى غـيـر مـوجـود (١٩٨٣ Ēمـنـيف)
مـيت غـبت عن الـوجود مـنـذ فـتـرة طـويـلة " (مـنـيفĒ ١٩٨٣) لـقـد تـهدم
كـيـانه كـمـا تـتـهـدم قـصـور الـرمـال الـتى يـبـنـيـهـا الأطفـال عـلى شـاطئ
البـحرĒ كانوا يريدون قـتله وها هو ėوت وهـو على قيد الحياة دون أن

Ēمرحـلة الـتـردى والهـبوط Ēـةėـا هى مرحـلـة الهـزĥكل تـلك الروايـات إ
وإذا تــعــرض واحــد من الأبــطــال إلـى الــقــسم الأول من حــيــاته فــهــو

يتعرض لها على أنها ذكرى.
أما الآن فقد رفع منصور الرايات البيضاء وأعلن الهزėة وأصبح
مثل ذلـك الضابط الإيطالى الـذى ضرب به اĠثل لنـفسهĒ أصبح - كما
يــقـول هـو - ديـك مـنـتــوف الـريش أجــرب عـجــوزاً مـفــلـسـاĒً وأدرك أن
تصديه لـلواقع ولـهؤلاء الذين يـتربصون بـه إĥا كان لونـاً من الجنون;
لأنه ضعيف وهم أقـوياءĒ وهو يشبه نـفسه فى صراعه معهم بــ " دون
كــيـشـوت " حـيث يـحـارب طـواحـě الـهــواءĒ إنه بـطل لـكـنه مـهـزوم. إنه
"انـكيدو" الـبطل الذى قـهر الـثور اĠتـوحش فى ملحـمة جلـجامش ليـنقذ

البلاد والعباد لكن "انكيدو" مات.
٥- الخير:٥- الخير:

قـطعت جذور الخيـر حول منصـور عبد السلام ولم تـبق إلا عناصر
الشر التى تقتل أى عامل من عوامل الحياةĒ ولم يبق حول منصور إلا
الغش والـرشوة والـفساد والـقهر والـكذب والجـهل والتربص والـتجويع
وإهدار القـيم الإنسانيـة النبيـلةĒ فالـعالم كله - حسب وجـهة نظره " لا
يـحـتاج إلا الـتـدميـرĒ لـقـد فسـد كل شىء فـيهĒ تفـتت خلايـاهĒ تـعفنĒ لم
يعد Ęكناً إصلاحه أبداً " لأنه قائم على التناقض وعدم الفهم والخطأ
والخـسـة والـســمـسـرة والــغش والخـداعĒ يـقــول: " اĠـعـادلـة بــبـسـاطـة:
اسـرقĒ اكـذبĒ ارتش افــعل كل شىءĒ ثم تـأكـد أن الـدنـيـا سـتـفـتح لك
أبـوابـهـا الكـبـيـرة لتـدخل كـرجل مـهذب مـحـبـوب مسـمـوع الـكلـمـةĒ وقد
تصـبح شيـئاً آخـرĒ قد تـصـبح أكبـر وأهم Ęا تـتصـور وما تـطمع به "
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(مـنيفĒ ١٩٨٣) ثـم يصـور تركـيب المجـتمع المحـيط به - حـسب رؤيته
- عــلى أنه مــلىء بــاĠــلـوك ; كل رجـل فى هــذا المجـتــمع مــلك يــضـرب
زوجاته ويـصرخ فـى وجه أطفـالهĒ أمـا إذا التـقى هؤلاء اĠـلـوك باĠـلوك
الذى هم أكبر مـنهم " فإنهم يجثون عـلى الأرض ويقبلون التراب تحت
أرجـلهم ويـفعـلون أى شىء من أجل ابـتسـامة صغـيرةĒ واĠـلوك الـكبار
يـسـجـدون لـلـذين أكـبـر مـنـهـم حـتى يـصل الأمـر إلى أن جـمـيع اĠـلـوك
يسجدون Ġـلك واحدĒ وهذا اĠلك الكبير لا يـعرف القراءة ولا الكتابة ..
له مـئة زوجة .. قـاس .. يقـتل مئـات الناس .. ويـسرق كل قـمحـة تنبت
فى أى شبر من الأرض ويـلقى للناس الفـتات والناس يهزون رؤوسهم

.(١٩٨٣ Ēمنيف) " شكراً واعترافاً بالجميل
وهكذا يبدو المجتمع بل والعـالم فى نظر هذا البطل اĠقهور مقلوباً
عـلـى رأسه Ęـلـوءاً بــالـشـرĒ تــنـعـدم فــيه مـقـومــات الخـيـرĒ ولا أمل فى
إصلاحه ولا يستـحق إلا التدمـيرĒ وهذه الـرؤية اĠتشـائمة لـلعالم عامل
مشـترك بě جميع ĥاذج هذه الـشخصية فى الروايات الـعربية اĠعنية

بتصويرها.
٦- الحياة:٦- الحياة:

فى أكثـر من موضع فـى الرواية يـكرر مـنصـور عبـد السلام أنه قد
مـاتĒ يـقـول: " أصـرح بـأنـنى غيـر مـوجـودĒ لـقـد مت مـنذ زمـن طويل "
Ēثم يـقـول: " مــرة أخـرى أصـرح بـأنـنى غـيـر مـوجـود (١٩٨٣ Ēمـنـيف)
مـيت غـبت عن الـوجود مـنـذ فـتـرة طـويـلة " (مـنـيفĒ ١٩٨٣) لـقـد تـهدم
كـيـانه كـمـا تـتـهـدم قـصـور الـرمـال الـتى يـبـنـيـهـا الأطفـال عـلى شـاطئ
البـحرĒ كانوا يريدون قـتله وها هو ėوت وهـو على قيد الحياة دون أن

Ēمرحـلة الـتـردى والهـبوط Ēـةėـا هى مرحـلـة الهـزĥكل تـلك الروايـات إ
وإذا تــعــرض واحــد من الأبــطــال إلـى الــقــسم الأول من حــيــاته فــهــو

يتعرض لها على أنها ذكرى.
أما الآن فقد رفع منصور الرايات البيضاء وأعلن الهزėة وأصبح
مثل ذلـك الضابط الإيطالى الـذى ضرب به اĠثل لنـفسهĒ أصبح - كما
يــقـول هـو - ديـك مـنـتــوف الـريش أجــرب عـجــوزاً مـفــلـسـاĒً وأدرك أن
تصديه لـلواقع ولـهؤلاء الذين يـتربصون بـه إĥا كان لونـاً من الجنون;
لأنه ضعيف وهم أقـوياءĒ وهو يشبه نـفسه فى صراعه معهم بــ " دون
كــيـشـوت " حـيث يـحـارب طـواحـě الـهــواءĒ إنه بـطل لـكـنه مـهـزوم. إنه
"انـكيدو" الـبطل الذى قـهر الـثور اĠتـوحش فى ملحـمة جلـجامش ليـنقذ

البلاد والعباد لكن "انكيدو" مات.
٥- الخير:٥- الخير:

قـطعت جذور الخيـر حول منصـور عبد السلام ولم تـبق إلا عناصر
الشر التى تقتل أى عامل من عوامل الحياةĒ ولم يبق حول منصور إلا
الغش والـرشوة والـفساد والـقهر والـكذب والجـهل والتربص والـتجويع
وإهدار القـيم الإنسانيـة النبيـلةĒ فالـعالم كله - حسب وجـهة نظره " لا
يـحـتاج إلا الـتـدميـرĒ لـقـد فسـد كل شىء فـيهĒ تفـتت خلايـاهĒ تـعفنĒ لم
يعد Ęكناً إصلاحه أبداً " لأنه قائم على التناقض وعدم الفهم والخطأ
والخـسـة والـســمـسـرة والــغش والخـداعĒ يـقــول: " اĠـعـادلـة بــبـسـاطـة:
اسـرقĒ اكـذبĒ ارتش افــعل كل شىءĒ ثم تـأكـد أن الـدنـيـا سـتـفـتح لك
أبـوابـهـا الكـبـيـرة لتـدخل كـرجل مـهذب مـحـبـوب مسـمـوع الـكلـمـةĒ وقد
تصـبح شيـئاً آخـرĒ قد تـصـبح أكبـر وأهم Ęا تـتصـور وما تـطمع به "
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- إذن مثلى مثلك نحن متشابهان.
فرد عليه منصور: كيف? 

قال: أنا الآن أقوم بثانى مشوار فى عملى الجديد.
قال منصور: أى عمل? 

قـال إلـيـاس: أشـتــرى ملابس قـدėـة وأبـيـعـهـا فى أول مـديـنـة عـلى
(١٩٨٣ Ēمنيف) " الحدود

ومن خلال اسـتـقـراء أحـداث الروايـة يـتـبـě أن العـمل الـذى يـشـير
إلـيه إلياس نخلـة لم يكن يشبه العـمل الذى يعتزم مـنصور عبد السلام
القيام به من حيث الجدة فحسبĒ بل كان يشبهه من جانبě آخرين:
- أولـهمـا أن كلاً منـهـما يـشرع بـالقـيام بـحلـقة أخـيرة من سـلسـلة
طويلـة من الأعمال اĠتـنوعة الفـاشلة عنـد إلياسĒ ومن محـاولات كثيرة

فاشلة فى إيجاد عمل عند منصور.
- وثـانيـهمـا أن كلاً من الـعمـلě الـلذين يـعتـزمان الـقيـام بهـما يـعد
تجارة فى أشيـاء قدėةĒ فـمنصـور عبد الـسلام حرم من كتـابة أفكاره
فى كـتـبĒ ومن تـرجـمــة أفـكـار اخــتـارهـا هــوĒ ولم يـســمح له إلا بـهـذه
اĠهمـة التى يـترجم فـيهـا لأناس يـبحـثون فى قـبور اĠوتىĒ والـبحث فى

قبور اĠوتى لن يضر بالأحياءĒ إنه تجارة فى أشياء قدėة جدًّا.
ولم يـكن إلـيـاس وحـده هـو الـذى صرح بـهـذا الـتـشـابه بـيـنـهـما بل
يصرح منصور به أيـضاً فى أكثر من موضع فى الرواية يقول مثلاً: "
نـحن نـتفق كـثـيراً وقـد نـتشـابه " ويقـول: " أتـذكر إلـياس نـخـلة أتـذكره

تماماً وهل ينسى الإنسان مثله? " 
٢- كل منهمـا يشعر بـالوحدة والنـبذ من العالم المحـيط بهĒ ويفتقد

يكـلفـهم قبـراĒً إن منـصور لـو استـطاع أن يعـيش لعـد نفـسه بطلاً لأنه
يـعد مجـرد الحياة بـطولـةĒ من استطـاع فقط أن يـحيا فى هـذا الزمان
فـهـو بـطل. ومـنـصـور عـبـد الـسلام لم يـسـتـطع أن يـعيـش لأنه حـوصر
بألوان متباينة من الاغترابĒ وفقدان التوازن العقلى والعاطفى والفقر
والجـوع والاحـتـقـار والـهـمـوم والـيـأس والـتـعـاسـة والـتـفـاهةĒ أصـبح لا
ėـلك نفسهĒ كل القـوى الخارجية تـملك أن تمنـعه من Ęارسة حقه فى
الحـيـاةĒ وكل من يـقـابـله له الحق فى تـفـتـيـشه حـتى تـغـلغل الـرعب إلى
كـيـانه فـقـتـلهĒ وبـهـذا فـإن الحـيــاة قـد اقـتـلـعت جـذورهـا من شـخـصـيـة
Ēمـنصـور عـبد الـسلام كـما اقـتلـعت جـذور الأشجـار وكـما قـتل مرزوق
والـقاتل لـهؤلاء الـثلاثة عـصـابة واحـدة ظل أفرادهـا أحـياء يـعيـثون فى
الأرض فـساداĒً لأن أغـرب شىء فى هـذه الحـيـاة - كـما يـقـول إلـياس
نخلة -: " أن الناس السيـئě لا ėوتونĒ يعيشون أكثر Ęا يجب لكى

.(١٩٨٣ Ēمنيف) " يفسدوا حياة الآخرين
"منصور عبد السلام" يوازى "إلياس نخلة" 

وفى الـرواية تـوازٍ بě صورتـě لشخـصيـتě متـشابـهتě إحـداهما
Ēلـرجل يسـمى إليـاس نخـلة ويـخصه الـكاتب بـالقسـم الأول من الرواية
ثـانيهـما Ġنصـور عبد الـسلامĒ وهما شـخصيتـان متشـابهتـان فى كثير
من الوجـوهĒ بل ترتسم على كل مـنهما ملامح الشـخصية الأخرى رغم

اختلافهما الشاسع فى درجة الثقافة .
١- فعـنـدمـا التـقى إلـيـاس ومـنصـور وهـمـا فى القـطـار اĠـتجه إلى
الخارج نـاحيـة الحدود شـعر كل واحـد منـهمـا بالألـفة تجـاه الآخرĒ بل

إن إلياس قال Ġنصور:
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- إذن مثلى مثلك نحن متشابهان.
فرد عليه منصور: كيف? 

قال: أنا الآن أقوم بثانى مشوار فى عملى الجديد.
قال منصور: أى عمل? 

قـال إلـيـاس: أشـتــرى ملابس قـدėـة وأبـيـعـهـا فى أول مـديـنـة عـلى
(١٩٨٣ Ēمنيف) " الحدود

ومن خلال اسـتـقـراء أحـداث الروايـة يـتـبـě أن العـمل الـذى يـشـير
إلـيه إلياس نخلـة لم يكن يشبه العـمل الذى يعتزم مـنصور عبد السلام
القيام به من حيث الجدة فحسبĒ بل كان يشبهه من جانبě آخرين:
- أولـهمـا أن كلاً منـهـما يـشرع بـالقـيام بـحلـقة أخـيرة من سـلسـلة
طويلـة من الأعمال اĠتـنوعة الفـاشلة عنـد إلياسĒ ومن محـاولات كثيرة

فاشلة فى إيجاد عمل عند منصور.
- وثـانيـهمـا أن كلاً من الـعمـلě الـلذين يـعتـزمان الـقيـام بهـما يـعد
تجارة فى أشيـاء قدėةĒ فـمنصـور عبد الـسلام حرم من كتـابة أفكاره
فى كـتـبĒ ومن تـرجـمــة أفـكـار اخــتـارهـا هــوĒ ولم يـســمح له إلا بـهـذه
اĠهمـة التى يـترجم فـيهـا لأناس يـبحـثون فى قـبور اĠوتىĒ والـبحث فى

قبور اĠوتى لن يضر بالأحياءĒ إنه تجارة فى أشياء قدėة جدًّا.
ولم يـكن إلـيـاس وحـده هـو الـذى صرح بـهـذا الـتـشـابه بـيـنـهـما بل
يصرح منصور به أيـضاً فى أكثر من موضع فى الرواية يقول مثلاً: "
نـحن نـتفق كـثـيراً وقـد نـتشـابه " ويقـول: " أتـذكر إلـياس نـخـلة أتـذكره

تماماً وهل ينسى الإنسان مثله? " 
٢- كل منهمـا يشعر بـالوحدة والنـبذ من العالم المحـيط بهĒ ويفتقد

يكـلفـهم قبـراĒً إن منـصور لـو استـطاع أن يعـيش لعـد نفـسه بطلاً لأنه
يـعد مجـرد الحياة بـطولـةĒ من استطـاع فقط أن يـحيا فى هـذا الزمان
فـهـو بـطل. ومـنـصـور عـبـد الـسلام لم يـسـتـطع أن يـعيـش لأنه حـوصر
بألوان متباينة من الاغترابĒ وفقدان التوازن العقلى والعاطفى والفقر
والجـوع والاحـتـقـار والـهـمـوم والـيـأس والـتـعـاسـة والـتـفـاهةĒ أصـبح لا
ėـلك نفسهĒ كل القـوى الخارجية تـملك أن تمنـعه من Ęارسة حقه فى
الحـيـاةĒ وكل من يـقـابـله له الحق فى تـفـتـيـشه حـتى تـغـلغل الـرعب إلى
كـيـانه فـقـتـلهĒ وبـهـذا فـإن الحـيــاة قـد اقـتـلـعت جـذورهـا من شـخـصـيـة
Ēمـنصـور عـبد الـسلام كـما اقـتلـعت جـذور الأشجـار وكـما قـتل مرزوق
والـقاتل لـهؤلاء الـثلاثة عـصـابة واحـدة ظل أفرادهـا أحـياء يـعيـثون فى
الأرض فـساداĒً لأن أغـرب شىء فى هـذه الحـيـاة - كـما يـقـول إلـياس
نخلة -: " أن الناس السيـئě لا ėوتونĒ يعيشون أكثر Ęا يجب لكى

.(١٩٨٣ Ēمنيف) " يفسدوا حياة الآخرين
"منصور عبد السلام" يوازى "إلياس نخلة" 

وفى الـرواية تـوازٍ بě صورتـě لشخـصيـتě متـشابـهتě إحـداهما
Ēلـرجل يسـمى إليـاس نخـلة ويـخصه الـكاتب بـالقسـم الأول من الرواية
ثـانيهـما Ġنصـور عبد الـسلامĒ وهما شـخصيتـان متشـابهتـان فى كثير
من الوجـوهĒ بل ترتسم على كل مـنهما ملامح الشـخصية الأخرى رغم

اختلافهما الشاسع فى درجة الثقافة .
١- فعـنـدمـا التـقى إلـيـاس ومـنصـور وهـمـا فى القـطـار اĠـتجه إلى
الخارج نـاحيـة الحدود شـعر كل واحـد منـهمـا بالألـفة تجـاه الآخرĒ بل

إن إلياس قال Ġنصور:
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الذى لحق به فى الحـصول على عـملĒ مارس مـنصور عـملاً واحداً هو
الـتدريس فى الجـامعـة فـلمـا سُرّح حـاول مرات عـديـدة أن يجـد لنـفسه
Ēًلـقد كـان منـصـور أسوأ حـظا Ēعـملاً لكن كل مـحـاولاته باءت بـالفـشل
لأن الـذى يعـانده لـيس الـقدر كـمـا هو الحـال عنـد إلـياس وإĥـا اĠوكل

بحرية هو الإنسانĒ لذلك كان الهم أشد وطأة.
٤- كل من إلـياس ومـنـصور يـعـد الـبقـاء عـلى قيـد الحـياة فى ذاته

بطولةĒ مجرد الحياة فى هذه الأجواء القاسية بطولة .
٥- كـل مـنـهــمـا قـطــعت أشـجــارهĒ إلـيـاس قــطـعت الأشــجـار الـتى
شـارك والـده فى زراعـتـهـا فى قـريـة "الـطـيـبـة" ثم حـاول إلـيـاس مـرات
عـديدة أن يـعيـد زراعـتهـا لكـنه لم يـفلح لأن أهل " الـطـيبـة " لم ėكـنوه
من ذلكĒ أمـا منصـور فقـد اجتثت أشـجاره قـبل أن تنـبتĒ لأن أشجار

منصور كانت حلماً لم يكتب له أن يتحقق.
٦- كل منـهمـا يعـد نفـسه ميـتاĒً مـنصـور يقـوله مراراً عن نـفسه: "
(١٩٨٣ Ēمنيف) " إنه ميت " وإلـياس يقـول: " لقـد مت قبل زمن طـويل

ثم يصرح بعد ذلك مراراً بأنه مات منذ ضاعت الأشجار.
٧- كل مـنهـما شـغوف بـالنـساء مـحروم مـنهنĒ يـشتـركان مـعاً فى
مفهوم واحـد للنساءĒ قوامه أن اĠرأة قوام الحـياة ; فاĠرأة عند إلياس
مـرتبطـة بالأشـجار فهـو يقـترب مـنها كـلمـا نبتـت الأشجار وتـبتـعد عنه
عندمـا تجف أو تقطع الأشجارĒ تزوج نسـاء كثيراتĒ لكنه لم يحب إلا
واحـدة هى تـلك الـفـتـاة الـتى قـاده إلـيـهـا حـمـاره اĠـسـمى " سـلـطـان "
والذى كـان يحـمله أثـناء تجـواله إبان عـمله فى الـتجـارة وأخيـراً تزوج
واحـدة من الـطــيـبـة أنجب مـنــهـا وهـو مع ذلك يـشــعـر بـالحـرمـانĒ أمـا

Ēالتعاطف الإنسانى ويرغب فى إقامة أى لون من العلاقة مع الآخرين
لـكـنه يـعـجـزĒ لأن الآخرين يـتـخـلـون عـنه. إلـياس نـخـلـة يـقـول: " كل ما
Ēفالإنسان عنـدما يكون وحيداً لا يعرف كيف يتصرف Ēأريده أصدقاء
Ē(١٩٨٣ Ēمـنيف) " أمـا إذا كان مع آخـرين فإنـه يكـون شجـاعاً وذكـيًّا
ومـنصـور يـقول: " آه لـو أن إنـسانـاً يـتـحدث مـعى الآنĒ يـجب أن أكلم
أحداĒً أيًّا كانĒ أتذكر قصة تشيخوفĒ الرجل الذى يكلم الحصانĒ لم
يـجـد الرجـل إنسـانـاً يحـدثهĒ حـاول مع بـعض الـناس ولـكن لم يـسـتمع
Ēكان يريـد أن يحدث إنـسانـاً عن ولده الذى مـات ذلك اليوم Ēإليه أحـد

. (١٩٨٣ Ēمنيف) " ا حدثه شعر بالراحةĠو Ēولكنه لم يجد حصانه
٣- كل مـنهمـا يعد الـعمل قيـمة إنسـانية بـعيداً عن مـعاييـر الكسب
والخسـارةĒ فكل منـهما يعـتقد أن الإنـسان بالـعمل يصـبح إنساناĒً وبه
يصبح حراĒً وبـدونه يفقد كرامته وإنسانـيته. فإلياس يقول: " أنا أحب
أن آكل لـقمـتى بـعـرق جـبيـنىĒ أريـد أن أعـمل ولا أطـيق أن أظل بدون
عـمل " (مـنـيفĒ ١٩٨٣) ومـنـصـور يـقول: " الـعـمل هـو الـشىء الـوحـيد
الـذى يـفـتش عـنه الإنـسـان. يـغـامـر من أجـله حـتى لـو تـعـرض لـلـخـطر
لـلـمـوت " (مـنيـفĒ ١٩٨٣) إليـاس تـقـلب بـě أعمـال كـثـيـرة جدًّا ورحل
وراء العـمل حتـى كلت قـدماهĒ عـمل زارعـاً وطحـانـاً وفرانـاً وعاملاً فى
Ēودابغ جـلود Ēووقـاداً فى حـمـام Ēًمـقـهى ومـاسح أحـذيـة وبـائعـاً جـائلا
وراعـيًّا للأغنـامĒ وعامل بـناء وخـادماً فى نزل لـلغـرباءĒ ولم يـستطع أن
يـستـمر أو يـنجح فى أى من هـذه الأعمـالĒ ومع ذلك فإنه لم يـيأس بل
Ēةėلابس القدĠظل يكافح وها هو الآن يبدأ عملاً جديداً وهو تهريب ا
أمـا مـنـصـور فـإنـه أقل هـمـة عن إلـيـاس وإن كـان يـشـبـهه فى الـنـحس

≤∏µ ≤∏¥



±¥≥

الذى لحق به فى الحـصول على عـملĒ مارس مـنصور عـملاً واحداً هو
الـتدريس فى الجـامعـة فـلمـا سُرّح حـاول مرات عـديـدة أن يجـد لنـفسه
Ēًلـقد كـان منـصـور أسوأ حـظا Ēعـملاً لكن كل مـحـاولاته باءت بـالفـشل
لأن الـذى يعـانده لـيس الـقدر كـمـا هو الحـال عنـد إلـياس وإĥـا اĠوكل

بحرية هو الإنسانĒ لذلك كان الهم أشد وطأة.
٤- كل من إلـياس ومـنـصور يـعـد الـبقـاء عـلى قيـد الحـياة فى ذاته

بطولةĒ مجرد الحياة فى هذه الأجواء القاسية بطولة .
٥- كـل مـنـهــمـا قـطــعت أشـجــارهĒ إلـيـاس قــطـعت الأشــجـار الـتى
شـارك والـده فى زراعـتـهـا فى قـريـة "الـطـيـبـة" ثم حـاول إلـيـاس مـرات
عـديدة أن يـعيـد زراعـتهـا لكـنه لم يـفلح لأن أهل " الـطـيبـة " لم ėكـنوه
من ذلكĒ أمـا منصـور فقـد اجتثت أشـجاره قـبل أن تنـبتĒ لأن أشجار

منصور كانت حلماً لم يكتب له أن يتحقق.
٦- كل منـهمـا يعـد نفـسه ميـتاĒً مـنصـور يقـوله مراراً عن نـفسه: "
(١٩٨٣ Ēمنيف) " إنه ميت " وإلـياس يقـول: " لقـد مت قبل زمن طـويل

ثم يصرح بعد ذلك مراراً بأنه مات منذ ضاعت الأشجار.
٧- كل مـنهـما شـغوف بـالنـساء مـحروم مـنهنĒ يـشتـركان مـعاً فى
مفهوم واحـد للنساءĒ قوامه أن اĠرأة قوام الحـياة ; فاĠرأة عند إلياس
مـرتبطـة بالأشـجار فهـو يقـترب مـنها كـلمـا نبتـت الأشجار وتـبتـعد عنه
عندمـا تجف أو تقطع الأشجارĒ تزوج نسـاء كثيراتĒ لكنه لم يحب إلا
واحـدة هى تـلك الـفـتـاة الـتى قـاده إلـيـهـا حـمـاره اĠـسـمى " سـلـطـان "
والذى كـان يحـمله أثـناء تجـواله إبان عـمله فى الـتجـارة وأخيـراً تزوج
واحـدة من الـطــيـبـة أنجب مـنــهـا وهـو مع ذلك يـشــعـر بـالحـرمـانĒ أمـا

Ēالتعاطف الإنسانى ويرغب فى إقامة أى لون من العلاقة مع الآخرين
لـكـنه يـعـجـزĒ لأن الآخرين يـتـخـلـون عـنه. إلـياس نـخـلـة يـقـول: " كل ما
Ēفالإنسان عنـدما يكون وحيداً لا يعرف كيف يتصرف Ēأريده أصدقاء
Ē(١٩٨٣ Ēمـنيف) " أمـا إذا كان مع آخـرين فإنـه يكـون شجـاعاً وذكـيًّا
ومـنصـور يـقول: " آه لـو أن إنـسانـاً يـتـحدث مـعى الآنĒ يـجب أن أكلم
أحداĒً أيًّا كانĒ أتذكر قصة تشيخوفĒ الرجل الذى يكلم الحصانĒ لم
يـجـد الرجـل إنسـانـاً يحـدثهĒ حـاول مع بـعض الـناس ولـكن لم يـسـتمع
Ēكان يريـد أن يحدث إنـسانـاً عن ولده الذى مـات ذلك اليوم Ēإليه أحـد

. (١٩٨٣ Ēمنيف) " ا حدثه شعر بالراحةĠو Ēولكنه لم يجد حصانه
٣- كل مـنهمـا يعد الـعمل قيـمة إنسـانية بـعيداً عن مـعاييـر الكسب
والخسـارةĒ فكل منـهما يعـتقد أن الإنـسان بالـعمل يصـبح إنساناĒً وبه
يصبح حراĒً وبـدونه يفقد كرامته وإنسانـيته. فإلياس يقول: " أنا أحب
أن آكل لـقمـتى بـعـرق جـبيـنىĒ أريـد أن أعـمل ولا أطـيق أن أظل بدون
عـمل " (مـنـيفĒ ١٩٨٣) ومـنـصـور يـقول: " الـعـمل هـو الـشىء الـوحـيد
الـذى يـفـتش عـنه الإنـسـان. يـغـامـر من أجـله حـتى لـو تـعـرض لـلـخـطر
لـلـمـوت " (مـنيـفĒ ١٩٨٣) إليـاس تـقـلب بـě أعمـال كـثـيـرة جدًّا ورحل
وراء العـمل حتـى كلت قـدماهĒ عـمل زارعـاً وطحـانـاً وفرانـاً وعاملاً فى
Ēودابغ جـلود Ēووقـاداً فى حـمـام Ēًمـقـهى ومـاسح أحـذيـة وبـائعـاً جـائلا
وراعـيًّا للأغنـامĒ وعامل بـناء وخـادماً فى نزل لـلغـرباءĒ ولم يـستطع أن
يـستـمر أو يـنجح فى أى من هـذه الأعمـالĒ ومع ذلك فإنه لم يـيأس بل
Ēةėلابس القدĠظل يكافح وها هو الآن يبدأ عملاً جديداً وهو تهريب ا
أمـا مـنـصـور فـإنـه أقل هـمـة عن إلـيـاس وإن كـان يـشـبـهه فى الـنـحس
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Ē١٠- كل مــنـهـمــا عـاش حــيـاته فــقـيــراً يـركض وراء لــقـمــة الخـبـز
ضعيفاً لا يستطيع أن يأمن على نفسه.

١١- كل مـنـهـمـا يتـعـرض لـلـغـĒĜ رجـال الجمـارك يـقـتـسـمون رزق
إلـيـاس نـخـلــة بل لا يـتـركـون له شـيـئـاĒً ورجـال الإدارة يـبـددون كل مـا
ėلكه منصور من طاقة وفكر وحرية وإنسانيةĒ حتى اĠال القليل الذى

حصل عليه عن طريق الدين أخذوه منه عن طريق الرشوة.
ěصورتى إلـياس نخـلة ومـنصور عـبد الـسلام تب ěوازنة بـĠهـذه ا
أن إلياس كـان أقوى عزėة وأصـوب رأيًّا من منـصورĒ كمـا كان أكثر
قدرة عـلى تحمل اĠشاق وضربـات القدر وعلى حريـة الانتقال من عمل
إلى آخـر ومن مكـان إلى آخر بـدون ملل أو هـزėةĒ لـذلك فإن مـنصور
يعـد إلياس بـطلاً بل يعـده اĠثل الأعلى لهĒ يـتمنى أن يـكون مثـلهĒ يقول
له: " هذه الحياة (يقصد بحـياة إلياس) التى كنت أتمنى أن أعيشها "
(منيفĒ ١٩٨٣) ويقول لإلياس: " أمـا أن أقلد حياتك فهذا ما أتمناه "
(مـنـيفĒ ١٩٨٣) لـكن مــنـصـور عـبـد الـسلام لم يـسـتـطع أن يـقـاوم بل

انهزم وأصابه الخوف ولم يستطع أن يعيش حياة إلياس.
Ēيــقــول إلــيــاس: " أنــا لا أزال قــويًّـــا حــتى لــو قــبــضــوا عــلى الآن
Ēوصـادروا كل شىء فسـوف أبدأ من الـغد بـالبـحث عن عمل " (مـنيف
١٩٨٣) ويـقول منصـور موازناً بě شخـصية إلياس وشـخصيته هو: "
هـذا الإنــســان لن يـســلمĒ قــد يـســقط ولــكـنه لا يــنــتـهى أمــا أنت فــقـد
ســقــطتĒ والخـــطــوة الــتــالــيــة أن تــرفـع عــشــرات الأعلام الــصــغــيــرة

البيضاء".
منصور عبد السلام نقيض لـ"هؤلاء "

مـنـصـور فإنـه لم يرتـبط بـامـرأة ; فقـد حـاول مـرات عديـدة لـكـنه فشل.
كان منصور أسوأ حظًّا من إلياس لأنه لم يكن ėتلك مثله حماراً يدله
عـلى الخير بـل كان يحـمل فوق كـتفـيه رأساً مفـكراً طـاĠا أورده موارد

الهلكة.
٨- كل مـنهمـا مثالى حالم طـموحĒ إلياس يـقول: " لم أعد أملك إلا

.(١٩٨٣ Ēمنيف) " الحلم
ويقـول لـنفـسه أيـضاً: " ėـكن أن تحـلم أكثـر لا أحد يـحـاسب على

.(١٩٨٣ Ēمنيف) " الحلم
إلـيـاس أصــر عـلى أن يـغــرس الأشـجـار فـى أرضه رغم الخـسـارة
التى يـعرف أنـهـا ستـلحق بهĒ ومـنـصور أصـر على أن يـبدى آراءه فى
الـتـاريخ اĠـعـاصر رغـم معـرفـته بـنـتـيـجـة عمـلهĒ إلـيـاس ومـنـصـور كـانا
يـريـدان تـغـيـيـر أĥـاط الحـيـاة الـسـائـدةĒ كـانـا يـحـلـمـان بـحيـاة أفـضل
ويرسمـان صورة Ġا يـنبـغى أن تكون عـليه الحـياةĒ لكـنهـما كانـا أعجز

من أن يحققا منها شيئاً.
٩- كل منـهما إيـجابى يـفعل الأشـياء قـبل حيـنهـا لذلك فـإن الناس
يقـبلـون عمـله ولا يحمـدون إيجـابيـتهĒ إليـاس نخلـة يفـتح فى " الطـيبة "
Ēفرناً لـلخبـز فلا يشترى مـنه أحد وبعـد سنوات من إغلاقه لـتلك الفرن
تـفتح ثلاثة أفـران فى الطيـبة نفـسهاĒ ويـقبل النـاس على شراء خـبزها
إقبـالاً شديداĒً ويعمل هـو فى واحدة منها أجيـراĒً ومنصور يدخل على
الـنـاس بـأفـكـار ونـظـريـات Ġـا يـحـن الـوقت اĠـنـاسب لإذاعـتـهـا ومن ثم
أصيب بالفشلĒ ومن أجل ذلك فإن كلاً من إلياس ومنصور يعد نفسه

منحوساً مغضوب عليه من الوالدين.
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Ē١٠- كل مــنـهـمــا عـاش حــيـاته فــقـيــراً يـركض وراء لــقـمــة الخـبـز
ضعيفاً لا يستطيع أن يأمن على نفسه.
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منحوساً مغضوب عليه من الوالدين.
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إلى القمر وهم ينمعون بالكسل وهم يداعبون شعور النساء.
يـوضح الـكـاتب بـعـد ذلك هـذا الـتـقـابل بـě الـصـورتـě اĠـتضـادين
ويـضـخـمه من خلال مـقـارنـته بـě رجـلـě يـدخلان الـقـطـار ويـجـلـسـان

بجوار منصور أحدهما فى مقابلة الآخر:
الــرجل الأول ضــعـيـف حـزيـن جـريح الــفــؤاد نــاتئ الــعــظــام رفـيع
الرقبةĒ والثانى سمě ذو وجه عجينىĒ مترهل الجسمĒ له أنف ضخم.
الأول هو إلياس نخلة والثانى تاجرĒ والراوى - الذى هو البطل نفسه
- لا يـذكـرهمـا بـاسمـيـهمـا طـيلـة حديـثه عـنهـمـا معـاĒً بل يـكتـفى بـنعت

." ěالأول بعبارة " الرجل الضعيف " والثانى بعبارة " الرجل السم
ėــسح الـرجل الـسـمـě لـعـابه بــفـمه بـعـدمـا أكل الحـلـوى وحـده ثم
ينامĒ أما مـنصور وإلياس " الرجل الضعـيف " فيظلان يقظě يجتران
الأحـزان ويـشـربـان الـشـراب اĠـر " الـعـرق " ثم لا يـذكـر الـراوى كـلـمة

.ěالنوم بعد ذلك إلا منسوبة إلى أشباه هذا الرجل السم
Ēأن يفـرض سيـطرته عـلى الرجل الـضعيف ěيـحاول الـرجل السمـ
يـريد أن ėنـعه من شرب العـرق لكن مـنصور يـثور لحريـته الشخـصية

وحرية رفيقه.
هذا التنافر بě الرجل السمě والرجل الضعيف لم يكن إلا شكلاً
أو ظلاً من الـصـراع الـدائـر بـě مـنصـور " الـبـطل الـسـارد " والـرجال
الـذين يـعـمـلـون مـعـاً ضـد إرادته وإفـسـاد حـيـاته بل وإفـسـاد المجـتـمع

المحيط به.
ثم يـظل هــذا الـتـنـافـر بــě مـنـصـور وهـؤلاء الــنـاس طـوال الـروايـة

متمثلاً فى الثنائيات التالية: 

ثالث الأشكال الـفنية اĠـتوازية التى تـبرز صورة البـطل اĠقهور فى
الـروايةĒ تـلك اĠقـابلة بـě صورة مـنصور عـبد الـسلام وما يـشابهه من
صــور وظلال كــالأشـجــار وإلــيـاس نــخــلـة وصــورة أخــرى تجـمع أهل
الـطيـبة ورجـال السـلطـة والـتجـار وغيـرهمĒ وهى مقـابلـة لا تعـتمـد على
ěمـنـصـور والأشـجـار أو ب ěالـتـمـاثل أو الـتـشابـه كتـلك الـتى تـربط بـ
مـنصـور وإليـاس نخـلةĒ وإĥـا هى قـائمـة على الـتنـافر والـتضـاد لأنهم
الـنـقـيضĒ كل طـرف تـربـطه بـالـطـرف الآخـر علاقـة الـتـحـفـز والـتـحدى

والرغبة فى تدميره.
وهـذا الشكل اĠتوازى الـقائم على التقـابل أو التنافـر بě شخصية
" الأنـا الساردة " اĠعـبرة عن البطل وشـخصية الــ " هم " الـقامعě له
واĠـكـبـلـě لحـريــته واĠـدمـرين لحـيــاتهĒ هـو الـعـمــود الـفـقـرى فى شـكل
الروايات العـربية التى صورت هذه الشـخصية. والصراع فى كل هذه
الـروايـات يـدور بـě هذيـن الفـريـقـĒě وهـو غـالـبـاً مـا يـتـضـمن مـفـارقة
تعتمد على عدم التوازن اĠتبادل بě القوتě فالبطل ضعيف جداً أمام
الـقـوة الـغـاشـمـة لهـذه .. وهم ضـعـفـاء جـداً أمـام اĠـنـطق الـقـوى الذى
يـتـسـلح بـهĒ إنه تـوازٍ يـشـبه تـوازى الـبـطل اĠـقـهـور والـهـؤلاء فى روايـة

الـ"هؤلاء" لمجيد طوبيا..
وأول مظـهر من مظاهـر هذه العلاقة فى رواية " الأشـجار واغتيال
مرزوق " يتمثل فى تدخل هؤلاء الناس فى حياة منصور: تسريحه من
عـمله ثم سـجنه وعدم الـسمـاح له بالسـفر أو بالـعمل أو بـالكتـابةĒ وهو
فـى الـوقت نـفـسه لا يـسـتـطـيع أن يــفـعل شـيـئـاً تجـاهـهم - رغم عـدائه
الـشديـد لـهم وتحفـزه بهم - بل يـظـلون هـانئـě فى أماكـنـهم يتـطلـعون
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خاضع 
مسيطرون

مثقف قارđ محب للكتاب 
جهال يعدون الكتاب عدوًّا 

يشعر بالوحدة والنبذ 
يشعرون بالدفء الاجتماعى 

عنيد ثائر 
هادئو النفس مرنون 

محروم شقى 
مرفهون سعداء 

الزمن عنده يساوى الحياة 
لا قيمة عندهم للزمن 

غريب 
مقيمون 

لا ėلك أمر نفسه 
ėلكون السلطة والنفوذ 

مقطوع النسل يتيم وحيد عزب 
كثيرو الإنجاب كثيرو الرفاق والزوجات 

يفعل الأشياء قبل وقتها 
كل شىء يفعلونه فى حينه.

 هذا التنـافر يتخذ فى الرواية صـورة الصراع أو التحدىĒ وėكن

هو مخلص صادق 
هم سارقون مرتشون منافقون 

فقير جائع 
أغنياء متخمون 

مثالى سالم 
ماديون واقعيون 
مسجون مظلوم 
سجانون ظلمة 
مؤرق مهموم 

نائمون هانئون 
نحيف الجسم 

مصابون بالسمنة 
ضعيف مجروح 
أقوياء معافون 

يحب الطبيعة ويعشق الأشجار 
أعداء للطبيعة 

فاشل 
ناجحون 

مقهور 
قاهرون

ميت 
قتلة 
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تـعـكس كل مـنـهـا صورة الـبـطل كـمـا تـبـدو فى اĠـرآة الأخـرى بـصورة
مستوية أو بشكل مقلوب.

≠¥≠
من جانب آخر فإن الكاتب يقص أحداث الرواية على لسان البطل
اĠــقـهــور نــفـسهĒ وهــذا إجــراء فـنى له دلالــتهĒ إذ يــتـرتـب عـلى ذلك أن
أحـداث الـروايـة كلـهـا تحـكى بل تصـاغ من خلال الـرؤيـة الـذاتيـة لـهذا
البـطل. Ęا يـضفى عـلى الأحداث طـابعـاً ذاتيًّـا يحـاول إثبـات الحقـيقة
من جانب واحـد ذاتىĒ ويشـكل مع الرؤى الـسائـدة فى العـالم اĠصور
نوعاً من اĠفارقة الدالة على اضطراب الواقع أو خلل اĠنطق السائد 
وهـذا هـو الــوجه الـفــنى الـثــانى من أوجه بـنــيـة شــخـصـيــة الـبـطل

اĠقهور فى الروايةĒ ويعتمد هذا الوجه على ثلاثة أساليب:
أولها: السرد بضمير اĠتكلم اĠعبر عن الرؤية الذاتية اĠغتربة للبطل.
ثـانيـها: الـتـصريح بـالتـنـاقض الذى يـنشـأ من اخـتلاف هذه الـرؤية

عن الرؤى الأخرى.
ثالثها: استـخدام التضمينات النابعة من اĠـفاهيم الفلسفية لنظرية

النسبية حول الزمان واĠكان والرؤى والحقائق.
فالرؤية الذاتية هنا تـعبير عن إحساس البطل بالاغتراب والضياع
والتـناقضĒ فـهـو ينـظر إلى الـواقع من زاويـة وبقـية الـناس فى الـرواية
ينظرون إليه من زاوية أخرى غـير معقولة - من وجهة نظره - بل هى
زائفة ومضلـلة ينبغى تصـحيحها بل نـسفها وتدميـر أصحابها إذا لزم

الأمر.

الــتـعــرف عـلى ذروة هــذا الـصــراع من خلال ذكــر عـبــارتـě ذكــرهـمـا
الــكـاتـب تـصــور الأولى وجـهــة نـظــر هــؤلاء الـنــاس فى مـنــصـور عــبـد
الـسلامĒ وتـصور الـثانـية وجـهـة نظـر منـصور فـيـهمĒ يقـول فى العـبارة
Ēعن رؤيـتـهم: " كـانـوا يــريـدون أن يـدفـنـوه وهـو حى " (مـنـيف Ēالأولى
١٩٨٣) ويقول عن الثانية على لـسان منصور: " ما أحتاجه قنبلة ذرية
فقط .. لـو امتلك قـنبـلة ذرية لـدمرت كل شىءĒ لعل عـاĠاً جديـداً يولد "

.(١٩٨٣ Ēمنيف)
وفى الوقت الـذى تنفـذ فيه إرادة الـفريق الأولĒ بـدفنه وهو حىĒ لا
ėتـلك فيه منصور قنبـلة ذرية ولا ėتلك حتى لقـمة اليعيشĒ لذلك يدور
بـě القوتـě صراع غيـر متـكافئ يشـبهه هـو بصراع " دون كـيشوت "

ضد طواحě الهواء القوية الصماء.
هــذا الــتــقــابل أو الــتــرادف بــě صــورة الــبــطل وصــور الأشــجـار
وإلياس نخلـة وقتلة الأشجار ليست مفـككة تستقل فيها كل صورة عن
الأخرياتĒ وإĥا هى أولاً تعكس صورة شخصية واحدة هى صورة "
مـنصور عـبد السلام " الـبطلĒ وثـانيًّا تـعكس كل صـورة منهـا الصورة
Ēصـور إليـاس نـخـلـة والأشـجـار ومـنـصور ěالأخـرى فـهـنـاك تـشـابه بـ

ويضيف الكاتب إليهم صورة رابعة خفية هى صورة " مرزوق ".
كل هذه الصور تـتناقض مع مـجموعة مـتشابهـة أخرى من الصور
هى صـور قـتـلـة الأشـجـار والـتـجـار ورجـال الجـمـارك ومـخـتـار الـقـريـة

ورجال العسس.
نتـيـجـة لـهـذا الـتـكـنـيك الـقـائم عـلى تـرادف الـصـور وتـقـابـلـهـا تـبدو
الروايـة فى أحد وجوهـها الفـنية وكـأنها قـاعة من اĠرايـا اĠتقـابلة التى
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مـبنى عـلى مـعادلات دقـيـقةĒ أيـنـشتـě لم ėتĒ من يـقل إنه مـات يجـلد
مئة جلدةĒ كل شىء يكون ولا يكون فى وقت واحد ".

واĠـكـان الـذى تـدور فـيه أحـداث الروايـة " قـطـار " يـنـطلـق إلى خارج
الحـدودĒ إلى بلاد الـغــربـةĒ والـزمن الـذى تــسـتـغـرقـه أحـداث الـروايـة هـو
الزمن الذى يسـتغرقه القطار من محطة الـقيام حتى محطة الوصولĒ فى
هـذا الـقـطار يـجـلـس منـصـور عـبـد الـسلام فـى الكـرسـى اĠـقابـل لإلـياس
نـخلةĒ أما الفـريق الآخر من الرجال القـاطعě للأشجار والـتجار وغيرهم
فـيقـيمـون فى اĠـدن والقـرى. وهذا الـقطـار يذكـرنا بـقطـار أينـشتـě الذى
Ēثل بهĠعن طـريق ضرب ا ěتـخصصĠدأب على شرح نـظريته إلى غـير ا
ثم ذاع هذا اĠـثال بـعد ذلك فى الـكتـابات الأدبـية لـيرمـز إلى النـظريةĒ أو

ليرمز إلى تناقض وجهات النظر أو لا معقولية الواقع.
وبــهــذا فــإن روايــة " الأشــجــار واغــتــيــال مــرزوق " تحــتــوى عــلى
Ēفى الـقطار ěـكانĠأحد ا Ēمن الـزمان ěـكان ومسـتويĠمن ا ěمسـتوي
وثـانـيـهـمـا على الأرض فى اĠـدن والـقـرىĒ وأحـد الزمـانـě هـو الـزمان
Ēالآتى حيث ينطلق القطار وهو مطرد اطراداً يتوازى مع سير القطار
وثـانيـهمـا هو الزمـان اĠاضى أو اĠـستـقبل المحـكى من ذاكرة مـنصور
أو إلــيــاس نــخـلــة عن طــريق الحــوار أو تــيــار الـوعى أو اĠــنــولــوجـات
الـداخـليـة وهـو غيـر مـرتب وغيـر مـترابط ويـتـداخل الزمـان واĠـكان فى

رمز القطار حيث يصبح بعداً من أبعاد اĠكان.
وهذا الإجـراء الفنى يتيح للـشخصية اĠتـحدثة أن تهربĒ تهرب فى
طـيــات الــنـفس حــيث الـتــجــارب والأحلام والـذكــريـات وتــهـرب هــروبـاً

جسديًّا حيث تنطلق مع انطلاق القطار خارج الحدود.

وعـلى هــذا فـإن عـالم الـروايـة يـبــدو - حـسب هـذه الـرؤيـة - عـاĠـاً
غـريباً مـتناقـضاً - جواز الـسفر الـذى يستـغرق إخراجه نـصف ساعة

.ěلا يتمكن هو من إخراجه إلا بعد أكثر من سنت
- أصحـاب العمائم يصبـحون قادة للجيـوش ويقودونها إلى هزائم

محققة.
- الهزائم تصور على أنها انتصارات.

- الدم يساوى اĠالĒ واĠال يساوى الدم والنساء والمجد.
- يــصل الــتـنــاقض إلى ذروتـه فى هـذه الــصــورة الــتى يــحـكــيــهـا
لـكاتـرين الفـتاة الأوربيـة عن اĠنـطق السـائد فى بلادهĒ فـيقـول لها :هل

تؤمنě بكروية الأرض?
فـتقـول: الجواب بـديهـىĒ أقصـد الأرض كرويـةĒ ولا ėكن للإنـسان

أن يشك فى ذلك لحظة واحدة.
فـيقول لهـا: إن ما تفرضيـنه بديهيًّـا والأطفال فى اĠدارس يرددونه
مثلـما يرددون أسـماءهم ولا يعـرفون شيـئاً غيـرهĒ إن هذا مدار خلاف

.(١٩٨٣ Ēمنيف) كبير فى بلادنا منذ الأزل وحتى الآن
واسـتـخـدام كـرويـة الأرض أو دورانـهـا حـول نـفسـهـا لـلـتـعـبـيـر عن
اختلاف الـرؤى من الـلوازم الـشـائعـة فى روايـات البـطل اĠـقهـورĒ وهو
اسـتخـدام شـائع أيـضاً فى الـروايـات التـى تتـخـذ من نظـريـة الـنسـبـية
رمزاً للتـناقض بě الرؤى السـائدة الزائفـة والرؤية الصائـبة بالإضافة
إلى لـوازم أخـرى كالإشـارة إلى أيـنـشـتـě نـفـسه صـاحب الـنـظـرية أو

استخدام القطار رمزاً للعلاقة النسبية بě الزمان واĠكان.
يــقــول الـراوى ص(١٨٨) مـن الـروايــة: " كل شىء فـى هـذا الــبــلـد
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ėـد يـده ويـنـتـزع غطـاءه مـطـرة الـعـرق - التـى كان قـد أعـدهـا لـتـكون
رشـوة لرجـال الجمارك عـلى الحدود - ويـصب فيـها كـأساً فـيشربه أو

يقدمه لرفيقه منصور.
وهــكـذا تــســيـر حــركـة الأحــداث الآنـيــة فى اتجــاه وتـســيـر حــركـة
الـذكـريـات المحـكــيـة فى اتجـاه مـضـادĒ ولـكل من الاتجـاهـě إيـقـاعـاته

اĠتميزة .
منصور: كأس = محطة = كأس= محطة = كأس = 

إليلس: ذكريات= ذكريات = ذكريات= ذكريات = ذكريات =
كـأس من الـعرق يـحتـسـيه إليـاس وآخر يـقـدمه Ġنـصور بـě الـفيـنة
والأخـرىĒ ويـتـمـثل أيـضـاً فى مـحـطـات الـقـطـار الـتى تـقطـع الطـريق "
اĠكان " وتقطع الزمان على مسافات منتظمةĒ ولا يقلل من رتابتها إلا

.ěأو الهابط ěتنوعها واختلاف الراكب
إيقاعات الاتجاه الآخر فى حياة إلياس:

بــطـالـة... مــاسح أحـذيــة... بـطــالـة... طــحـان... بـطــالـة... فلاح...
مهرب ملابس قدėة

مع بــائــعــة هــوى... فــشـل... مع فلاحــة... فــشل... مع خــادمــة...
فشل... زبونة حمام عام... فشل..

Ēهذا الإيـقاع ينشأ من تـبادل العلاقات النسـا ئية مع فرص العمل
فـحيـثمـا وجـد العـمل اقتـرب من اĠـرأةĒ وعنـدما كـان يـفشل فى إيـجاد

عمل تنقطع صلته بهنĒ أيًّا كان نوع العمل.
ويــنـشــأ أيـضــاً من تـنــوع الأعـمـال الــتى مــارسـهـا ثـم فـشل فــيـهـا
جـميـعاĒً وعلاقـات العـمل هذه تتـراوح بĘ ěـارسهـا وعدم الـقدرة على

 ≠µ≠
أمـا الـوجه الــثـالث من الأوجه الـفـنــيـة لـصـورة الـبــطل اĠـقـهـور فى
الـروايـة فـهـو " الإيـقـاع " وهـو وجـه جـمـالى خـالص يـتـعـلق بـالـطـريـقـة
اĠــوقـعــة الــتى تـتـلاقى بـهــا خــطـوط اĠــكـان والــزمــان والـشــخـصــيـات

والأحداث لتصب جميعها فى مركز واحد هو شخصية هذا البطل.
ينطلق الـقطار وعلى متـنه راكبان متـشابهان - كـما سبق القول -
هما مـنصـور عبـد السلام وإليـاس نخـلةĒ ولا يـتوقف القـطار إلا ريـثما
يحـمل ركابـاً أو يفرغ آخـرين. وإليـاس نخلـة أثنـاء ذلك - خلال القسم
الأول من الروايـة أى مـنذ انـطلاق الـقـطار حـتى الحـدود - يـقص على
منـصور عبد السلام تاريخ حـياته الطويلĒ قصصه مع الـعمل والبطالة
والـنـسـاء والأشـجارĒ وكـلـمـا قـطع الـقـطار مـسـافـة نـحـو الخـارج توغل
إلـياس نخـلة مسـافة مشـابهة نـحو الداخلĒ وهـذه الحياة الـتى يحكـيها
لـيست إلا حـلقـات مسـلـسلـة ومتـداخلـة من العلاقـات النـسائـية والـعمل
والبـطالة حتى يعود إليـهاĒ وما تكاد علاقته تنـقطع بامرأة حتى يتصل

بامرأة أخرى.
Ēـتـشابك: الـعملĠهـذا الثـالوث ا ěوهـكذا تـتراوح حـكـاية إلـياس بـ
البطالةĒ الـنساءĒ فى إيقاع يشبه عجلات القـطار اĠتتابع اĠنتظمĒ لكنه
يـسـيـر إلى الخــلفĒ ولا يـقـطع تـيـار الحـكـايــة الآنـيـة الـتى تـتـدفق عـلى
لسان إليـاس إلا وقوف القطار فى المحطاتĒ ولا يـقطع تيار الذكريات
المحكيـة إلا ذكرى مريـرة تقطع فـيها الأشـجارĒ أو ذكرى تـلمع خلالها
بـارقة سـعادة يـحاول فـيها إلـياس زراعـة أشجـار جديـدة وهى لحظات
مـؤثـرة لا يسـتـطـيع إليـاس أن يـكفـكف من دمـوعه عـند ذكـرهـا إلا بأن
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مـؤثـرة لا يسـتـطـيع إليـاس أن يـكفـكف من دمـوعه عـند ذكـرهـا إلا بأن

≤π∑ ≤π∂



±µ∞

مـخدع منـصور أو مـجلسه ثم يـوجهـون إليه عدداً مـن الأسئلـة اĠكررة
ويفتشون حقائبه وملابسه ثم يقبضون عليه.

وهــكـذا نـرى أن الــروايـة كـلــهـا مـشـدودة Ėــجـمـوعــة من الخـطـوط
اĠـتقابلة واĠتـوازيةĒ ولكنها مـنغمة موقعـة. وهذه الخطوط تدور فى فلك

ثلاث ثنائيات كل ثنائية منها لها اتجاهان متقابلان:
الزمان = اĠاضى + اĠستقبل 

اĠكان = الاندفاع إلى الأمام + التقهقر إلى الخلف 
الذات = الهروب الداخلى + الهروب الخارجى 

هذه الثنـائيات تلتقى خيوطـها وتتواصل تواصلاً يشبه الخطوط
ĒـاضىĠـســتــقـبل فى نــهـايــته يــتـصل بــاĠـرســومـة عــلى كـرة ; فــاĠا
واĠاضى فى نـهـايته يـتصل بـاĠـستـقبل ; فـى اĠاضى كـان منـصور
يعمل مدرساً للـتاريخ اĠعاصر فى الجامعة وكانت أحلامه ترسم له
صـورة مشـرقة للـمستـقبلĒ وهـو عندمـا يصل به الـقطار إلى نـهايته
فى اĠـسـتـقبل سـوف يـعـمل مـترجـمـاً لـبـعثـة آثـار تـنقـب عن اĠاضى
اĠـدفـون تحـت الـتـرابĒ فى اĠـاضى كـان يـبـحث فى تـاريخ الأحـيـاء
وفى اĠـسـتــقـبل ســوف يـشـارك فى المجــال اĠـسـمــوح به فـقط وهـو

البحث عن آثار اĠوتى.
كـل شىء يـتـســاوى مع كل شىءĒ لـكـن ذلك لـيس نـابــعـاً من جـذور
مـأسـويـة عـامـة تـسـديـهـا يد الـقـدر لـلإنسـانĒ الـبـطل فـى الـروايـة هو "
القـدر" القدر الذى يصنـعه الإنسان ثم يكبل به نـفسهĒ لأن اĠشكلة فى

الأساس تكمن فى رداءة البشر.

الاسـتـمـرار فـيـهـا وهى كـثـيــرة ومـتـنـوعـة: فلاح - طـحـان - عـامل فى
مقـهى - مـاسح أحـذيـة - بائع مـتـجـول - فران - دابغ جـلـود - وقاد
فى حمام - خـادم فى منزل لـلغربـاء - راع للمـاشية - وأخـيراً مهرب

للملابس القدėة. وهذان الخطان يتلاقيان معاً فى حياة إلياس.
أمـا منـصور عـبد الـسلام فإن الخط الـذى يشـغله فـى الروايـة ėتد
من أول الرواية إلى آخرها وهو يسير فى اتجاهě متضادين أيضاً.
أحـدهــمـا فى الـزمــان الحـاضــر وعـلى مــĝ الـقـطــارĒ حـيث يــسـيـر
منصور فى الاتجاه الذى يسير فيه القطار إلى خارج الحدود ويوازى
هـذا الخط الخط الأول لإليـاس نخـلـةĒ إلا أنه أكثـر منه امـتداداĒً إذ إن
إلـياس نـخلـة بـكل ذكريـاته ومـآسيه لـيس إلا بـضع محـطـات فى طريق

اغتراب منصور عبد السلام.
الخط الـثانى ذكريـات قدėة تطـفح باĠآسى والـقتل والظلم
والـتـجــارب الـنـســائـيـة الــفـاشـلــة والـعـمل اĠــفـقـود واســتـمـرار

البطالة.
ويلـتـقى إيـقاع الخـط الأول مع الخط الأول لإليـاس نـخـلـة من حيث
الـزمـان واĠـكـان والإيـقـاع. أمـا الخط الـثـانى فـيـعـتـمـد علـى نوبـات من
الشروع فى الـعمل ثم العـودة إلى البطـالة يتخـللهـا بعض من الشروع

فى العلاقات النسائية الفاشلة.
كل هذه الخطـوط فى الروايـة - سواء أكانت اĠـتقهـقرة إلى الخلف
أم اĠـندفعـة إلى الأمام وسواء الخاصـة Ėنصـور أو التى مع إلياس -
يـقطـعهـا إيقـاع ضخم هـو عـبارة عن نـوبات من الـلقـاءات غيـر المحبـبة
بě منصـور والسلـطاتĒ يندفع فى كل مـرة منهـا عدد من الرجال إلى
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" رĤ تـصبغ شـعرها " روايـة طويـلة للـكاتب اĠـصرى مجـيد طـوبيا
تدور أحداثها فى ثلاثة أقالـيم مصرية هى: الصعيد ثم الوجه البحرى

ثم القاهرة.
" Ĥوتـعـتـمد الـروايـة عـلى شـخـصـية مـصـريـة هى فـتـاة تـسمى " ر
ولـدت فى قـرية من قـرى الـصـعـيد من أب من الـصـعـيـد وأم من الوجه
الـبحـرىĒ كـانت فـتـاة جـمـيـلـة كالـزهـرة غـذاهـا الجـنـوب والـشـمالĒ ولا
يدانيـها فى جـمالـها هـذا سوى أمـهاĒ تـلك اĠرأة الـتى أعجب بـها والد
رĤ الــعـمـدة عــنـدمـا الـتــقى بـهـا أول مــرة فى الـقــاهـرةĒ أعـجـبـه مـنـهـا
بـشرتـها الـبيـضاء وشـعرهـا الذهـبىĒ فأغـدق علـيهـا Ęا أفـاء الله عـليه
من محصـول القطنĒ فـأخذ يقـدم لوالدهـا الولائم والهـدايا حتى إنه لم
يــعـد إلى الــصــعـيــد إلا وهى فى عــصـمــته زوجـة رابــعــة بـعــد زوجـاته

أهم اĠصادر واĠراجع أهم اĠصادر واĠراجع 
١- إدريس الـصــغـيـرĒ الـزمـن اĠـقـيت (روايــة)Ē ط اĠـؤسـسـة الــعـربـيــة لـلـدراسـات

والنشرĒ سنة ١٩٨٣م 
٢- صنع الله إبراهيمĒ تلك الرائحة (رواية) د. ت.

٣- عبد الرحمن منيف:
- " الأشجار واغتيال مرزوق (رواية) - ط اĠؤسسة العربية للدراسات والنشر -

بيروت - 
سنة ١٩٨٣ .

- مدن اĠلح - بادية الظمـآن (رواية) - ط اĠؤسسة العربـية للدراسات والنشر -
بيروت - 
سنة ١٩٨٦م.

- مدن اĠـلح - التـيه (رواية) ط اĠـؤسسة الـعربـية لـلدراسات والـنشـر - بيروت -
سنة ١٩٨٦م.

- سـباق اĠسـافات الـطويـلة (روايـة) - ط اĠؤسـسة العـربيـة للـدراسات والـنشر -
بيروت - 
سنة ١٩٨٣م.

٤- عبد الله العروى - الغربة واليتيم (روايتان) - اĠركز الثقافى العربى - الدار
البيضاء - 

سنة ١٩٨٣م.
٥- مجيد طوبيا - الهؤلاء (رواية) - مكتبة غريب - د. ت.

٦- مـحـمود أمـě الـعالم - ثـلاثة الـرفض والـهزėـة - ط دار اĠـسـتقـبل الـعربى -
سنة ١٩٨٥م.

٧- يــوسف الــقـعــيــد - شــكــاوى اĠـصــرى الــفــصـيح - ط دار الــشــروق - ســنـة
١٩٨٩م.

٨- مجلة فصول - ج٦ - عدد٣ - سنة ١٩٨٦ .
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هــذه الألـوان لـم تـأت هــكـذا مــبــثـوثــة فى ثــنـايــا الـروايــة بــطـريــقـة
عشوائيـة من غير ضابطĒ كما أن البحث لم يـعتمد اعتماداً كاملاً على
معطيات علم النفس بوصفها نتائج علمية مطردة بحيث يرتبط كل لون
بحالة خـاصة فى النفس أو خارجها ارتـباط اللفظ ĖعناهĒ أو الإشارة
باĠشار إليه. وذلك لأن اĠعيـار الذى يحكم نظام التلوين فى الرواية لم

يعتمد اعتماداً كليًّا على هذا الجانب.
ěالألوان وب ěـا أيد ذلك عـندى أن المحـاولات التى بـذلتـها لـلربط بـĘو
مـعطيـات علم النـفس فى الرواية لـم تؤت النـتائج اĠرجـوة فى صياغـة هيكل
مـتـكـامل لـلدلالـة الـقـصـصـية يـعـادل الـهـيـكل الـعام لـشـكل الـروايـةĒ كـما أن
موضوع التشـكيل اللونى فى هـذه الرواية يقـترب من جانب الدلالة الـثقافية

العامة للأدب أكثر من اقترابه من الإيحاء الحر للألوان.
والألوان بـطبعها من العـناصر المحايدة التى تـتحدد دلالتها حسب
التـجارب الذاتية لأصحابـهاĒ فاللون الواحـد من اĠمكن أن يحمل أكثر
من دلالة عـند شـخصـě مخـتلـفě بل قـد يكـون له أكثـر من معـنى عند
شخص واحد فى زمنـě مختلـفĒě وقد يحـملها الـكاتب دلالات خاصة
فى الـروايـة مـن خلال الـتـجـارب الـتى يـجـعــلـهـا لأشـخـاصـهـا فـتـصـبح
الألوان لـغة خفـية تـتسرب داخل الـروايةĒ ومن ثم كـانت الألوان أرضاً
خصبـة للرمـوز بالـغة الشـفافـيةĒ فهى لا تـعنى شيـئاً وفى الـوقت نفسه

تعنى كل شىء.
إذن ينـبغى أن يتنـاول نظام التلـوين فى الرواية من خلال اĠلاحظة
الـدقـيقـة Ġلابـسـات التـكـرار اللـونى ثم رصـد الثـوابت واĠـتغـيـرات التى

الثلاثĒ وفى طفولة رĤ ماتت هذه الأم الـبحراوية فانتقلت رĤ وأختها
الشقيـقة رجاء إلى الوجه البحرى لتعـيشا معاً فى كنف الجدةĒ وهناك
تـعـلمـت رĤ ثم تزوجت " رجـاء " من شـاب يـسمى " سـراج " بـعد ذلك
مــات الأب وانـتــقــلت رĤ مع رجــاء إلى الــقـاهــرة ودخــلت رĤ الــقـسم
الداخلى فى إحدى اĠدارس الثانـوية ثم دخلت الجامعة وتخرجت فيها

لتبدأ حياة جديدة.
هذه الروايـة تكاد تنـفرد Ėنهج جـديد فى طريقـة البناء يعـتمد على
الألوان اعـتماداً كبيراً بحـيث تستحوذ هذه الألـوان على تكنيك الرواية
ورسم شخصـياتـها وحبـكتهـا ودلالتهـا الكلـيةĒ فالـكاتب يسـتخدم فـيها
سبـعة عشـر لوناً يبـثها فى ثـنايا صفـحاتهـا أكثر من مائـة وستě مرة
بدرجات مختـلفة وفى أشكال مـختلفة وفى أشـياء مختلـفةĒ فمرة يكون
اللـون فى شعـر إحدى الشـخصيـاتĒ ومرة ثـانية فى لـون الوجهĒ ومرة
ثـالـثـة فى لـون الـصـدرĒ ورابـعــة فى الـثـيـاب وخـامـسـة فى الأغـطـيـة ..
ěفى فـتـرت ěمخـتـلـف ěبل إن الـشىء الـواحـد قد يـظـهـر بلـونـ Ēوهـكذا
مخـتلفـتě أو فى موقـفě مخـتلفě. وقـد يظهـر شيئـان بلون واحدĒ كل
ذلك يـسـير حـسب منـهج خاصĒ كـمـا أن الألوان الـتى ترد فى الـرواية
قــد تــذكــر صــراحــة أى مــســمــاة كــأن يــقــول عن الأبــيض إنه أبــيض
والأصـفـر إنه أصفـرĒ وقد تـرد عن طريق الـلـزوم كأن يـذكر أشـياء من
صـفاتهـا اللازمة لهـا البيـاض كالقـطن أو السواد كـالقطـرانĒ وقد ترد
عن طـريق الحال أى أن يذكر الـشىء بضده أو عن طـريق السلب كأن
يقـول: " أطفئ الـنور " فـهـذا القـول يعـنى حلـول الظلام وقـد يرد الـلون

عن طريق التشبيه أو الاستعارة أو المجاز عموماً.

≥∞≥ ≥∞≤



±µ≤

≠≤≠
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بجوارها اĠشروع الزراعى فى رواية عذراء الغروبĒ والعمدة فى هذه
الــروايـة شــبــيه بـصــورة الــعـمــدة فى تــلكĒ كــمـا أن هــنـاك كــثــيـراً من
الجـوانب التى تـربط بـě روايـة رĤ تـصبـغ شعـرهـا وروايـة هؤلاءĒ من
حيث مـوضـوعـهمـا اĠـرتبـط Ėعـانـاة أصحـاب الاتجـاهـات الفـكـرية فى
مصـر ومن حـيث شكـلهـما الـرمزى الـنابع من فـقدان الحـرية الـفكـرية.
ومن جــانب آخـر فــإن شــخـصــيـة رĤ فى هــذه الـروايــة تـســتـدعى فى
أذهـانـنــا صـورة تـلك الـفـتـاة الـتى رســمـهـا إحـسـان عـبـد الـقـدوس فى
روايته " أنـا حرة " والتى عالج خلالهـا قضية حرية اĠـرأةĒ كما يذكرنا
أسلوب الحـوار الذى أداره الكـاتب على لـسان رĤ وهى صغـيرة بذلك
الحوار الـذى جـعـله نجـيب مـحفـوظ عـلى لـسـان كمـال وهـو صـغـير فى
الـقـسم الأول من الثلاثـيـةĒ والذى اسـتطـاع أن يديـر الـكاتب من خلاله
أحاديث عن آراء لا يجرؤ الكبار عـلى التفوه بها وبخاصة أحاديثه مع

والده ومع الإنجليز.
هذه الـذكريـات التى تربط هـذا العـمل بالأعمـال الأخرى لـلكاتب أو
بأعـمال أدباء سـابقě له لن يـكون لهـا أثر إلا فى توجـيه الرؤية الأولى
إلى النص وفـى تفسـير بعـض الإشارات التى لا مـجال لـتفسـيرها من
داخل الروايةĒ والتى تقف البنية اللونية فيها موقفاً محايداً تتوقف فيه

على إشارة ثقافية من هنا أو هناك .

≠≥≠
عـلى أن هـذه الألـوان الـتى امـتلأت بـها الـروايـة تـتـخـذ لـهـا مـحوراً
لونيًّا واحداً تدور حوله وتتـأثر بحركتهĒ هذا المحور هو: لون شعر تلك

تصاحب كل لـونĒ والعلاقات التى تربط كل لون بـاللون الآخرĒ وتفاعل
الألوان وترتيـبها ودرجتها وعلاقتها بـالقيم السائدة فى الروايةĒ والجو
Ēوتـأثـيـر كل ذلك عـلى الـهيـكل الـعـام لـلـرواية Ēالأشـخـاص ěالـشـائع ب
وينـبـغى إذن أن تـفـسر الألـوان وتـفك رمـوزهـا بـناء عـلى لـغـة تـنبع من
داخـل الروايـة نـفـسـهـا ولا يـسـتـعان بـاĠلابـسـات الخـارجـيـة إلا عـنـدما
تـدعو الحاجـة إلى ذلكĒ أو عنـدما تتـطلب اĠـعوقات الـداخلـية ذلكĒ مثل
الحـاجة إلى الـرصيد الـثقـافى للكـاتب لتـفسيـر الإشارات الـرمزية ذات
الـطــابع الــثـقــافىĒ سـواء أكــان هــذا الـرصــيـد من إنــتــاجه هـو أو من
الـثـقـافة الـتى كـونت فـكـره ورؤيتهĒ ومـثل الحـاجـة إلى مـعرفـة الـظروف

التى أنشىء فيها هذا العملĒ وغير ذلك.
واĠـتـتـبع لـكتـابـات مـجـيـد طـوبـيـا يـجـد أن معـظم روايـاته تـنـبع من
زاويـة فـكـريـة خاصـة تـعـالج قـضـايـا قـومـية وتـاريـخـيـة أو انـتـقـادية أو
اجـتمـاعـيـة بأسـلـوب جـرđ يكـاد يـخـرج فيـه من دائرة الـرمـز إلى حـيز
الـتـصـريـح كـمـا فـعل فى " دوائـر عـدم الإمـكـان والـهـؤلاءĒ أو بـأسـلـوب
مـلفـوف فى بطـانة الـسـيرة الـشعـبيـة كمـا فعل فى روايـة " تغـريبـة بنى

حتحوت أو بأسلوب هادđ كما فعل فى رواية " عذراء الغروب ".
والـذى يقـرأ رواية " رĤ تصـبغ شعـرها " لا يـستـطيع أن يـعزل ما
تومئ إليه أحـداثها عما ينسال من الـذاكرة من إيحاءات تلك الروايات
الأخرىĒ فالقـرية التى ولدت فيها رĤ على حـافة الصحراء الغربية فى
الصعيـد ثم انطلقت مـنها بعد ذلك إلى الـشمال تذكـرنا بالقريـة نفسها
- عـلى حـافـة الـصـحــراء الـغـربـيـة فى الـصـعـيــد - الـتى انـطـلق مـنـهـا
حـتــحـوت إلى الــشـمــالĒ وتـذكــرنـا أيـضــاً بـالــقـريــة ذاتـهـا الــتى حـدث
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الحوار الـذى جـعـله نجـيب مـحفـوظ عـلى لـسـان كمـال وهـو صـغـير فى
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عـلى أن هـذه الألـوان الـتى امـتلأت بـها الـروايـة تـتـخـذ لـهـا مـحوراً
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تصاحب كل لـونĒ والعلاقات التى تربط كل لون بـاللون الآخرĒ وتفاعل
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وينـبـغى إذن أن تـفـسر الألـوان وتـفك رمـوزهـا بـناء عـلى لـغـة تـنبع من
داخـل الروايـة نـفـسـهـا ولا يـسـتـعان بـاĠلابـسـات الخـارجـيـة إلا عـنـدما
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الـطــابع الــثـقــافىĒ سـواء أكــان هــذا الـرصــيـد من إنــتــاجه هـو أو من
الـثـقـافة الـتى كـونت فـكـره ورؤيتهĒ ومـثل الحـاجـة إلى مـعرفـة الـظروف
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حتحوت أو بأسلوب هادđ كما فعل فى رواية " عذراء الغروب ".
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الصعيـد ثم انطلقت مـنها بعد ذلك إلى الـشمال تذكـرنا بالقريـة نفسها
- عـلى حـافـة الـصـحــراء الـغـربـيـة فى الـصـعـيــد - الـتى انـطـلق مـنـهـا
حـتــحـوت إلى الــشـمــالĒ وتـذكــرنـا أيـضــاً بـالــقـريــة ذاتـهـا الــتى حـدث

≥∞µ ≥∞¥



±µ¥

وانـقطعت صـلتـها تقـريباً بـالأبĒ إلا أن الصـراع فى هذه اĠرحـلة كان
بينـها وبě اĠعـجبě بهـا من شباب القـريةĒ لكنـها تدير لـهم ظهرها بل
Ĥكانت تمـارس على أحـدهم لوناً من الـسيطـرة السحريـة وأصبحت ر
فـى هذه اĠـرحـلـة شـغـوفة بـالـقـراءةĒ حـتى إن بـعض الـغـيورات دب فى
قلوبـهن الحقـد من لون بشـرتهـا وجمال شـعرهـا مثل اĠدرسـة الدمـيمة
التى أمرتها يوماً بقص هذا الشعر ومثل زميلتيها فى القسم الداخلى
اللتě هددناها بحرق هذا الـشعر وتركها صلعاءĒ وتنتهى هذه اĠرحلة

Ėوت الأب ولبس السواد.
وعــنـدمـا بـدأت رĤ تـصـبغ شـعـرهــا كـانت فى الـقـاهـرة وكـانت قـد
دخـلت الجـامـعــة وأصـبح الـصـراع فى الجـامـعــة بـيـنـهـا وبـě زملائـهـا
وزميلاتها من أصحاب الاتجاهات اĠذهبيةĒ وبينها وبě أساتذتهاĒ ثم
بيـنهـا وبě البـوليس مـتمـثلاً فى أحد ضـباط مـقاومـة اĠظـاهرات حيث
أثار انـتباهه بيـاض بشرتـها وجمال شـعرهاĒ متـمثلاً أيضـاً فى أخيها
من أبـيــهـا " أحـمـد " ضــابط الـبـولــيس الـذى اسـتــولى عـلى نـصــيـبـهـا
ونـصيـب أختـها رجـاء من تركـة الأب من اĠـاشيـة وطمع فى الاسـتيلاء

على الأرض.
:ěرحلتĖ مر Ĥومن الجدير بالذكر هنا أن شعر ر

اĠـرحـلـة الأولى كــان يـتـحـول فـيـهـا هــذا الـشـعـر من لـون إلى آخـر
بصورة طـبيعـية تـقتضـيها حـركة التـطور بتـأثير الـعوامل التى ذكـرتها
الأم " الشـمس والجـو واĠاء ". وهـى اĠرحـلـة التى كـانت رĤ فـيـها فى

الصعيد والوجه البحرى فى القرية وكان الأب فيها ما زال حيًّا.
أما اĠرحلة الـثانية فكـان لون هذا الشعـر صناعيًّاĒ ولم يـكن يتغير

الفـتاة التى تـسمى " رĤ " بل إن لـون هذا الشـعر يعـد Ėثابـة التاريخ
فى الروايـة أو يقوم مـقام اĠـقياس الـزمنىĒ فشـعر رĤ كان فى عـامها
الأول من طــفــولــتــهـا أبــيض إلـى جـانـب وجــهـهــا الأبــيضĒ ثم أصــبح
شعـرها بعـد ذلك أصفـرĒ ثم تحول إلى الأصفـر الغـامقĒ ثم إلى البنى
الــفــاتحĒ ثم إلى الــبـنـى الـغــامق ثم صــبــغت رĤ خـصــلــة مـنـه بـالــلـون
الأبيض ثم صـبغته كـله بالـلون الفـضىĒ ثم صبغـته باللـون الذهبىĒ ثم
صـبغـته بالـلون الأسـود الفـاحمĒ ثم - أخيـراً - جاءت به بـě الرمادى

والأبيض.
وفـى كل مـرحلـة من مـراحل تـطـور الألـوان فى هـذا الـشـعـر تـظـهر
أفـعـال جـديدة وقـيم جـديـدة وأشـخاص جـدد وأمـاكن جـديـدة وعلاقات
جــديــدة ; فــعــنــدمــا كــان شــعــر رĤ أبــيض كــانت فى قــريــة الأب فى
الـصعـيد وكذلك عـندما تحـول شعـرها إلى اللـون الأصفـر شهد مـرحلة
من الصراع الذى دارت رحاه بě والدة رĤ وضرتها أم سعدية وهذا
الــصـراع كـان بـسـبـب شـعـر رĤ الأصـفـر. ذلك لأن هــذا الـشـعـر كـان
يغيظ سعدية التى كان شـعرها أسود قصيراً أكرتĒ وفى هذه اĠرحلة
أيضاً كانت رĤ تـعانى من سيطرة أخيها من أبـيها " سعد " فقد كان
يفـرض عليـها ألـواناً من الـتخـويف وادعاء اĠـعرفة بـالسـحر كـما كانت
الأسرة كلهـا تعانى من فـقدان الحرية عـلى يد الأب الذى كان يـسيطر
ويـبسط سـلـطانه عـلى جـميع الأسـرة من نـساء وأبـناء وبـنـاتĒ وتنـتهى

هذه اĠرحلة Ėوت الأم ولبس السواد.
وفى الـفـترة الـتى تحـول فيـهـا شعـر رĤ إلى الـلـون البـنى بـدرجاته
هـجرت رĤ وأخـتهـا رجاء قـريـة الصـعيـد إلى قريـة فى الـوجه البـحرى
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فى ذهـنـهـا صـورة أنـها وهـى قابـضـة عـلى شـعـر رأسـهـا فـتـفتح
فمها متأوهة .

وكانت رĤ تجـعل شـعـرهـا مرسلاً أو فى ضـفـيـرة واحـدة ولم يكن
هـنـاك شـعـر تـنـاوله الـكـاتب فى الـروايـة واهـتم به صـاحـبه بـالـتـمشـيط

. Ĥوالترتيب إلا شعر ر
أما الفم الذى يذكر كلـما ذكر الألم فى اĠنابت فإنه لم يتكرر ذكره
إلا مـرتě بـعد ذلكĒ إحـداهمـا عنـدما عـبرت إحـدى اĠدرسـات رĤ بأن
فـمـهـا واسع واĠـرة الـثـانـيـة يـذكـره الـكـاتب فى صـورة رؤيـا لـرĤ ترى

خلالها أمها - وقد كسرت ساقها اليمنى - ذات شفاة مزرقة.
والـفم مـقول الإنـسـان وأداة الـتـعبـيـر وأداة الـتـعبـيـر عـمـا يدور فى
الرأس ولم يتحدث الـكاتب عن أى فم فى الرواية إلا فى هذه اĠواضع

اĠتصلة برĤ وأمها.
والصدر عنـد النساءĒ دليل الأنوثة والجاذبـيةĒ وعند الرجال الشعر
النـابت علـيه دليل الـرجولـة والفـحولـةĒ ولون الجـلد عـموماً فـى الإنسان
يدل عـلى الهـويةĒ ولا يـستـطيع الإنـسان أن يـغيـر جلده أو يـنسـلخ منه

مهما فعل.
أمـا العـينـان فهـما أداة الـنظـر واتسـاعهـما أو ضـيقـهمـا يعنـى بعد
الـنـظـر أو قربـهĒ ولـونهـا يـؤثـر عـلى الـرؤيـة ويـشـكل اĠـرئى بـشـكـله فى

مخيلة الإنسان.
والرجلان أداة السعى وكـسر اليمě يعنى أن صـاحبها يسير على

اليسار فقط كما حدث للأم.

تـلبيـة لحاجات زمـنية أو جـسمـية أو بفـعل الجو أو الشـمس وإĥا كان
ناشـئاً عن الـتقـليـد أو الرغـبة فى الـظهـور Ėظـهر يـرضى الآخرينĒ أو
نتـيجة لفقدان رĤ توازنهـا النفسى إثر فترة طويـلة من الكبت والتربية

الخاطئة منذ الطفولة.
ومن اĠلاحظ أيــضـاً أن الـشىء الـذى يــتـغـيـر لــونه فى الـروايـة هـو
الـشـعـر واĠلابسĒ أمـا الألـوان اĠـتعـلـقـة بـالأجـسـاد فلا تـتـغـير من أول

الرواية إلى آخرها.
فـوجه رĤ وكـافة بـشـرتـها كـان أبـيض وكذلـك بشـرة أمـها وأخـتـها
Ĥولم يتغير هذا اللـون فى البشرة من البداية للنهاية رغم أن ر Ēرجاء
فـى فتـرة من فـترات حـياتـهـا رغبت فى أن يـكـون لون بـشـرتهـا قـمحـيًّا
لكـنهـا لم تفـعل فيه مـثلـما فعـلت فى شعـرها من تـغيـير. أمـا عن سائر
الشـخصيات ولون بشـرتها فلم يتغـير شىء من هذا أو ذاك إلا الشعر
الذى ينبت على صدر الأب أو على أطرافه فإنه كان رماديًّا فى شبابه

فأصبح لونه أبيض عند شيخوخته وعند اĠوت.
وشعـر الرأس له منابت تتـصل بالدماغ موطـن الفكرĒ ويبدى
الكـاتب اهتمـاماً خاصـاً بهـذه اĠنابت فى رأس رĤ خـاصةĒ فأم
رĤ تمسك بهذا الشعر عنـدما يشتد الخلاف بينها وبě ضرتها
أم سـعـد فـتشـد عـلى هذا الـشـعر فـيـؤلم رĤ عنـد اĠـنابت فـتـفتح
رĤ فـمـهـا مـتـأوهـة من شــدة الألمĒ ويـتـكـرر هـذا اĠـوقف فى كل
Ēمـوطن حـرج يـسـتثـيـر الـتـوتـر أو التـأمل أو الـتـذكـر أو الـتـحدى
ويـسـتـمـر ذلك حـتى بـعـد مـوت الأم فـإن رĤ كانـت تـشعـر بـالألم
يـتسـرب إلى منـابت شعـرها كلـما مـرت Ėوقف شـابه فتـستدعى
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ولا يفصل أيضاً - فصلاً كاملاً - بě القمحى والخمرى وبě الأسود
والفـحمى ومن نـاحيـة أخرى فـإن اثنى عـشر لـوناً من الألـوان السـبعة
عشر التى ذكرت فى الرواية ألوان Ęتزجة أى ناشئة من تركيب أكثر
من لـون. أمـا الألوان الخـمـسـة الأخرى فـمـنـها ثلاثـة ألـوان أولـية وهى
الأحـمـر والأزرق والأصـفـر ولـونان يـنـشـأ أحـدهمـا من فـقـدان ذبـذبات
الألـوان جمـيعـاً وهو الأسـود. وينـشأ الآخـر من انعـكاس كل الـذبذبات
وهـو الأبــيض. وكل لـون من الألـوان الاثــنى عـشـر له صــلـة بـلـونـě أو
أكـثر من هذه الألـوان الخمسـة ومعـنى هذا أننـا لو تـمكنـا من الكشف
عن الـدلالـة الـتـى حـمـلـهــا الـكـاتب لـكـل لـون من الألـوان الأولـيــة فـإنـنـا

نستطيع أن ĥسك بالخيط الذى يوصلنا إلى كل لون بعد ذلك.
وأول لونـě يبـرزان وجهـاً لوجه مـنذ أول الـرواية الأسـود والأبيض أما
الأبـيض فيبدو فى وجه رĤ وأمـها وأختهـا رجاءĒ وفى بشرتـهن عامةĒ كما
يـبـدو فى بـشـرة الـنـسـاء الأوربـيـاتĒ ويـبـدو أيـضـاً فى شـعـر رأس رĤ فى
عـامـهـا الأول وهـو لـون شـعـر الأب عـنـد مـوته أو فى شـيـخـوخـتـه وهـو لون

الفرس الذى كان ėتطيه الأب فى شبابه ثم مات بعد موته.
والـكاتب يـربط بě الـلونـě الأبيض والأصـفر وبـě اللـونě الأسود
والقـمحى فى شكل النساء فى الـرواية فالفتيات اللائى يـتميزن ببشرة
بـيضـاء شـعـرهن أصـفـرĒ واللائى يـتـحـلـě بـالـلـون الـقـمحـى شعـورهن
سـوداءĒ كـمـا يـربط بـě الـلون الأصـفـر والامـتـداد والـطـول والـبـسـاطة
والانسيابĒ ويربط بě اللون الأسود والقصر وعدم التنظيم والدمامة.
ولا يجـتمع اللون الأبـيض فى الوجه واللون الأبـيض فى الشعر إلا

عند رĤ فى عامها الأول من طفولتها.

≠µ≠
Ĥوإذا عمـدنا إلى معرفة مـعنى هذا اللون الذى يـتبدى فيه شعر ر
أو شعر أختها سعديةĒ أو شعر صدر الأب أو بشرة رĤ أو رجل الأم
أو مـعنى رĤ نـفـسـها فـهى لـيسـت إلا لونـهـاĒ فكـلـمـة رĤ تعـنى الـظبى
الخالص الـبـياض. إذا عـمدنـا إلى ذلك فـعلـيـنا أولاً أن نـرصد الأفـعال
الـتـى صـدرت Ėــصــاحـبــة هــذا الـلــونĒ ثم الأفــعــال الـتـى صـدرت من
الـفـريق الذى يـتخـذ لـوناً مـنـاقضـاً لهĒ ثم تـربط الأشيـاء الـتى تصـطبغ
ěمـا يصـدر عنـها وكـذلك نربط ب ěومـعرفـة الصـلة ب Ēبألـوان متـقاربة
Ēالصفـات الثابتة الـتى تتحلى بـها بعض الشـخصيات والألـوان الثابتة

وبě الصفات اĠتغيرة والألوان اĠتغيرة.
بـعـد كل هذا نـسـتـعě بـالـدلالـة التى يـجـعـلـها الـكـاتب لـكل لون فى
كـتاباته الأخـرى أو الدلالـة التى يـربط الكتـاب فى الأدب العـربى بيـنها
وبـě لون مـعـě. ولا تـفعـل هذا أو ذاك إلا عـنـد الحـاجةĒ أى عـنـدما لا
يشير التركيب الداخلى فى الرواية لشىء خاص. أو تكون إشارته فى

حاجة إلى تأكيد ووضوح.
وقـد سهل الـكاتب هـذه اĠهـمـة بسـبب هذا الـنـظام الـهنـدسى الذى
ěزج صورة الـلونė بنى عـلى أساسه نظـام التلـوين فى الرواية. فـإنه
اĠـتقـاربě فى درجـة انعكـاس الأشعـة اĠنـعكـسة عـليـهمـاĒ فهـو لا يكاد
يـفرق تـماماً بـě الفـضى والأبيض والـرمادى والجـيرىĒ إذ يـشبه على
لسـام رĤ شعرها الأبيض بـالشيب فى أول الروايةĒ ويـشبه شعرها -
حـسـب رؤيـة الجـدة عــنـدمــا صـبــغت رĤ شـعــرهـا بــالـلـون الــفـضى -
Ēكما أنه يقول عن شعر الأب فى شيخوخته إنه أبيض Ēًبالشيب أيضا
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الـفطرة حـيث الدرجـة الكامـلة من انـعكاس الأشـعة عـلى العě ومن ثم
أصبح الأبيض خارجاً عن نطاق الألوان أو أنه ساحة لها ..

والفرس الأبيض دليل الخير والبشرى.
وهـكذا يـقـوم الـلـون الأبـيض فى عـقل الـقارđ الـعـربى مـقـام الخـير
والـنقـاء والـفـطرة والـطـهـارة ويـقوم الـلـون الأسـود مقـام الخـبث واĠـكر

والدمامة.
"يَوْمَ تَبْيَضُّ وُجُوهē وَتَسْوَدُّ وُجُوهē" (سورة آل عمران آية ١٠٦ )

على أن الكاتب يتناول مجموعة من القضايا التى تحمل دلالات أو
مـستويـات من التمـثيل الفـنى بحيث يـجعل لكل فـريق من الشخـصيات
مـوقفاً خـاصاً مـنهاĒ وهـذا اĠوقف يـشير إلى الـدور الذى يـقوم به هذا
الفريق أو ذاك فى الـرمز. وهى قضايا تـدور داخل أسرة رĤ وتتفاعل

معها شخصيات الأسرة.
وأول هذه الـقضـايا: تـعدد الزوجـات. فقـد كان الأب مـزواجاً تزوج
قــبل أم رĤ ثلاث نـسـاء وتـزوج بـعـدهـا واحـدةĒ ولم يـكن الأب سـعـيـداً

بهذا الجمع من النساءĒ وأنجب عدداً كبيراً من الأبناء والبنات.
والـزوجـة الوحـيـدة الـتى كانت سـاخـطة عـلى فـكـرة تعـدد الـزوجات
هى والـدة رĤ وكـانت دائــمـة الـنـصــيـحـة لابـنـتــهـا ألا تـتـزوج من رجل
مزواجĒ وقـد حـافـظت رĤ عـلى نصـيـحـة أمهـا فـقـد ظلت طـول عـمـرها

تؤمن بأنه ينبغى أن يكون للرجل زوجة واحدة.
والـقـضـيـة الـثـانـيـة: تـتـعـلق بـالـعلاقـة بـě الـرجل واĠـرأةĒ الـرجل له
الحـرية فى اخـتـيار اĠـرأةĒ واĠرأة لـيس لهـا هذه الحـريةĒ فـلم يكن لأى
زوجـة رأى فى الزواج من الأب بل هو اخـتارĒ وكانت رĤ غـير راضية

ويـتـحــدث الـكــاتب عن الـلــون الأسـود عــلى أنه الـلــون الأصـيل فى
الـقـرية وأن الـلـون الأبـيض طارđ عـلـيهĒ فأم رĤ عـنـدمـا دخلت الـقـرية
أول مـرة كـان مـنــظـرهـا عـجــبـاً ; وجه أبـيض وشــعـر ذهـبى. وامـتلأت
الـروايـة بـالـسـواد وبـخاصـة فى اĠلابس والـشـعـورĒ فـفى الـروايـة ثلاثة
مـآĒģ أولـهـا لـلـجـد والـثـانى للأم والـثـالث للأبĒ ولـيس هـنـاك امـرأة أو
فـتـاة من عـائــلـة رĤ لم تـلـبـس الـسـوادĒ بل إن الجـدة لم تــخـلع الـثـوب
الأسـود من أول الـرواية حـتى آخـرهـاĒ وقـد جمـعت نـسـاء الأب وبـناته
بě سواد الشعر وسواد الـثياب أما والدة رĤ ورĤ وأختها رجاء فقد
أظهر سواد اĠلابس من بـشرتهن البيضاءĒ فـأظهر تقاطيع أجسادهن
وجـمالـهن. وتجـدر الإشـارة إلى أن الـثـوب الأسـود الـذى ارتـدته والدة

رĤ لم يكن لها وإĥا أعارتها لها أم سعدية يوم وفاة الجد.
ومن ثم أصبح فى الرواية ĥطان من الشخصيات النسائية:

أحـدهما: ذوات الشـعور الصفراء والـوجوه البيـضاء: رĤ ووالدتها
وأختها رجاء والنساء الأوربيات .

وثـانيـهـمـا: ذوات الـشـعـور الـسـوداء والوجـوه الـقـمـحـيـة وهن بـقـية
Ēالنساء فى الرواية. واللون الأبـيض للوجه يجعله العرب قرين الشرف
ěـكر كمـا أنهم يربـطون بĠوعـدم اللؤم وا Ēوالـنقاء Ēوالـكرامة Ēوالـرفعة
اصفرار الشعر وبياض الوجه وبـě القمر والنجوم والنور والتبرĒ وقد
فعل ذلـك ابن حزم الأنـدلسـى عنـدما رأى فى إحـدى قـصائـده الـغزلـية
أن الشـقراوات يـذكرن بـالنـور والتـبرĒ أمـا أصحـاب الشـعور الـسوداء

فيذكرون بجهنم وباĠوت وبالضلال.
وأما الـلون الأبيض فى الـشعر عـند الطفـولة والشـيخوخـة فهو لون
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زاد الــتـجــاؤهــا إلى الــشــكل عــوضــاً عن اĠــضــمــون وأصــبح الــنـاس
منـصرفě إلى اĠظاهر الـطقسية لأنهم رأوا فى ذلك اسـتمراراً لنشاط
أيديـهم وأفواهـهم التى حـرموهـا نشاطـها وحـريتـها الخـالصـة وظهرت
الـشــعـوذة ومـظـاهـر الـســحـر والـرقى والإėـان بــالـفـأل والاتجـاه نـحـو
التنبؤاتĒ لقد شغل اĠصريون أنفسهم بهذه الأشياء متناسě أنه كان

محالاً بينهم وبě التعبير عن آرائهم الفردية (ص٩٥ الهؤلاء) .
Ĥفـقـد كانت ر Ēوالـقـضيـة الـرابعـة هى الـتى تتـعـلق بالـعـلم والجهل
مـحـبة لـلـقراءة والـعـلمĒ وكانت أمـهـا تحثـهـا على دخـول الجـامعـة وكان
الأب والجـدة غـيـر راضـيě عـن هذا الـعـلم الـذى يـطيـل اللـسـان ويـؤثر

على جمال العيون نتيجة للقراءة اĠتواصلة.
ėـكن الـقـول بعـد هـذا بـأن أصـحـاب الـبـشـرة الـبـيـضـاء والـشـعور
الــصــفــراءĒ كـن أمــيل إلى أحــاديــة الــزوجــةĒ وإلى الــعــلم والحــضــارة
والحرية والحب من أصحاب الشعور السوداء والوجوه القمحيةĒ وĘا
يـتصل بهذا أن الـكاتب يربط بě الـفريق الأول وبě الـنساء الأوربيات
عن طــريق الـتــشــابه الـلــونى فى الــبــشـرة والــشـعــرĒ ثم يــصف هـؤلاء
الأوربـيات بالـقدرة على الـتعـبير عـما يجـيش فى صدورهنĒ يـقول على
لــسـان الــدكـتــور رفـقى: " الــبـنت الأوربــيـة تــمـارس حــريـتــهـا دون أى

إحساس بالذنبĒ لأن ذلك جزء من حضارتها ".
Ēهذا الـفـريق وذكر كـلمـات الشـمس والنـور والنـهار ěكمـا يربط بـ
فلم يـذكر الـكاتب كـلمـة الشـمس فى الروايـة إلا Ėصـاحبـة رĤ وكذلك
كلـمة النـورĒ ولا يخفى مدلـول هذه الكـلمات وبـخاصة أن الـكاتب يقرن
بــě الـنـور والـقــراءة فى أكـثــر من مـوضـوعĒ وبــě الـشـمـس وانـفـتـاح

عن هذا اĠبـدأ وكانت تـقول: " Ġاذا لا تـخطب اĠرأة الـرجل الذى تحبه
كــمـا يـخـطب الـرجل اĠــرأة? " " مـجـتـمع رجـال " وكـان زواج الأب من
زوجـاته الـكــثـيـرات غــيـر قـائم عــلى علاقـة الحب بل قــائم عـلى أسـاس
الـقــدرة عـلى الجـذب بـě الـرجـولـة والأنـوثـة وطـغـيـان الـلـذةĒ كـان الأب
يـقــول لـرĤ: عــنـدمــا كـنت أقف عــلى بــاب الـغــرفـة كــانت أطـراف أمك
. كان الأب تـرتـعش من شـدة اĠـتـعة بل كـانت تـقـبل يـدى بـطنـاً وظـهـراً
يـؤمن بفلـسفة أطـلق عليـها فلسـفة الخيـار الطازج فى الـنساءĒ فـعندما
كانت اĠرأة تـذبل من الولادة والحمل كان يبـحث عن غيرها. لكن رĖا
كـانت تخـالفه فى ذلك فـى الظـاهر وتـؤمن به فى البـاطنĒ وكانت تـقول
بأن العلاقة بě الرجل واĠـرأة ينبغى أن تقوم على الحبĒ وإذا لم تكن
اĠرأة محبة للرجل فلماذا تتزوجه أصلاً مجرد قول فى الظاهر فقط.
وĘـا يتصل بهذه القـضية قضية ثـالثة تتعلق بـالحرية والقدرة على
التـعبيـرĒ فلم يـكن هناك أنـثى تسـتطيع مـفارقـة القريـة فى الصـعيد إلا
رĤ وأخـتــهـا رجـاء بــعـد مــوت الأم. كـان الأب ėــنع نـســاءه حـتى من
الـتصرف فى زيـارة الطبـيب دون إذن منهĒ بل إن صوت حـوافر فرسه
كان كفـيلاً بإسكات أى شجار بـينهن أو أى صوت. وكان لا يجرؤ أى
ابن أو بنت على الحـركة خارج اĠنازل إلا خلسـةĒ وقد اقتصرت حركة
Ēـسـتـقـبل لـبـنـاتـهنĠوالخـصـام وعـلى الـتـنـبـؤ بـا Ĥالـنـسـاء عـلى الـشـتــا
وانـصــرف نـشـاط الأبـنـاء إلى Ęـارسـة ألـوان الـقـهـر عـلى الـبـنـات عن
طـريق ادعـاء الــسـحـر والـشـعـوذة والـكـذب والاسـتـظلال يـظل فـرعـون.
والــكـاتب نــفـسه فى روايــة " الـهـؤلاء " يــفـســر لـنـا هــذا الاتجـاه الـذى
اتجـهته شـخصيـات هذه الروايـة بقـوله: " كلمـا تصـلبت شرايـě مصر
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زاد الــتـجــاؤهــا إلى الــشــكل عــوضــاً عن اĠــضــمــون وأصــبح الــنـاس
منـصرفě إلى اĠظاهر الـطقسية لأنهم رأوا فى ذلك اسـتمراراً لنشاط
أيديـهم وأفواهـهم التى حـرموهـا نشاطـها وحـريتـها الخـالصـة وظهرت
الـشــعـوذة ومـظـاهـر الـســحـر والـرقى والإėـان بــالـفـأل والاتجـاه نـحـو
التنبؤاتĒ لقد شغل اĠصريون أنفسهم بهذه الأشياء متناسě أنه كان

محالاً بينهم وبě التعبير عن آرائهم الفردية (ص٩٥ الهؤلاء) .
Ĥفـقـد كانت ر Ēوالـقـضيـة الـرابعـة هى الـتى تتـعـلق بالـعـلم والجهل
مـحـبة لـلـقراءة والـعـلمĒ وكانت أمـهـا تحثـهـا على دخـول الجـامعـة وكان
الأب والجـدة غـيـر راضـيě عـن هذا الـعـلم الـذى يـطيـل اللـسـان ويـؤثر

على جمال العيون نتيجة للقراءة اĠتواصلة.
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عن طــريق الـتــشــابه الـلــونى فى الــبــشـرة والــشـعــرĒ ثم يــصف هـؤلاء
الأوربـيات بالـقدرة على الـتعـبير عـما يجـيش فى صدورهنĒ يـقول على
لــسـان الــدكـتــور رفـقى: " الــبـنت الأوربــيـة تــمـارس حــريـتــهـا دون أى

إحساس بالذنبĒ لأن ذلك جزء من حضارتها ".
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يـؤمن بفلـسفة أطـلق عليـها فلسـفة الخيـار الطازج فى الـنساءĒ فـعندما
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كـانت تخـالفه فى ذلك فـى الظـاهر وتـؤمن به فى البـاطنĒ وكانت تـقول
بأن العلاقة بě الرجل واĠـرأة ينبغى أن تقوم على الحبĒ وإذا لم تكن
اĠرأة محبة للرجل فلماذا تتزوجه أصلاً مجرد قول فى الظاهر فقط.
وĘـا يتصل بهذه القـضية قضية ثـالثة تتعلق بـالحرية والقدرة على
التـعبيـرĒ فلم يـكن هناك أنـثى تسـتطيع مـفارقـة القريـة فى الصـعيد إلا
رĤ وأخـتــهـا رجـاء بــعـد مــوت الأم. كـان الأب ėــنع نـســاءه حـتى من
الـتصرف فى زيـارة الطبـيب دون إذن منهĒ بل إن صوت حـوافر فرسه
كان كفـيلاً بإسكات أى شجار بـينهن أو أى صوت. وكان لا يجرؤ أى
ابن أو بنت على الحـركة خارج اĠنازل إلا خلسـةĒ وقد اقتصرت حركة
Ēـسـتـقـبل لـبـنـاتـهنĠوالخـصـام وعـلى الـتـنـبـؤ بـا Ĥالـنـسـاء عـلى الـشـتــا
وانـصــرف نـشـاط الأبـنـاء إلى Ęـارسـة ألـوان الـقـهـر عـلى الـبـنـات عن
طـريق ادعـاء الــسـحـر والـشـعـوذة والـكـذب والاسـتـظلال يـظل فـرعـون.
والــكـاتب نــفـسه فى روايــة " الـهـؤلاء " يــفـســر لـنـا هــذا الاتجـاه الـذى
اتجـهته شـخصيـات هذه الروايـة بقـوله: " كلمـا تصـلبت شرايـě مصر
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الــصـفــراء وسـوء الـطــالعĒ وبـě صــاحـبـات الــشـعــور الـسـوداء والحظ
والبركة وكثرة العدد.

Ēفـأصـحـاب الــوجـوه الـبــيـضـاء من أصــحـاب الـشـمــال أو الـيـسـار
.ěوأصحاب الشعور السوداء من أصحاب اليم

ويجعل الكاتب ترتيب رĤ بě أخوتها رقم ١٣ بل إنه يغمر الرواية
كلـهـا من أولـهـا إلى آخـرها بـالـرقم ٣ ومـا يـتفـرع مـنه فـوالـد رĤ كان
متـزوجـاً من ثلاثـة قبل أمـهـاĒ ومات ولـه - حسب قـول الـراوى - ثلاثة
أولاد وعاش له سـتة " ضعف الثلاثة " فـيكون العدد الـكلى (٩) ضعفاً
للثلاثة وهكذا يتردد هـذا الرقم ومشتقاته أكثر من ثمان وعشرين مرة
فـى الروايـة بـيـنـمـا يـخص الـفـريق الـثـانى أصـحـاب الـشـعـور الـسوداء
والـوجــوه الـقـمــحـيــة بـأرقـام مــبـاركــة مـثل الــرقم ٥ عـدد زوجـات الأب
والــرقم ٧ والـــرقم ٨ فــالــرقم (٥) يـــحــمى من الحـــســد فى اĠــأثــورات
الـشعـبيـة والرقم ٧ يـرمز لـلبـركة فى الـقرآن الـكرĤ "كَـمَثَلِ حَـبَّةٍ أَنْـبَتَتْ
سَبْعَ سَنَابِـلَ فِى كُلĦ سُنْبُلَـةٍ مِئَةُ حَـبَّةٍ" (سورة البـقرة آية: ٢٦١) وكذلك
الرقم (٨) مرتـبط فى الأذهان بالـنعمـة: "وَأَنْزَلَ لَكُمْ مِنَ الْـأَنْعَامِ ثَـمَانِيَةَ
أَزْوَاجٍ" (سـورة الزمـر آية: ٦)Ē "عَلَى أَنْ تَـأْجُرَنِى ثَمَـانِى حِجَجٍ" (سورة
الـقصص آية: ٢٧)Ē بـالإضافة إلى أن أسمـاءهم مشتقـة من السعادة:

" سعد " و" سعدية " و" سعاد " .
ودلالـة الأرقام عـلى ظـواهر تـفـاؤليـة وتشـاؤمـية لـيـست جديـدة على
الـكـاتب فـسبـب اĠصـائب الـتى حـلت بـاĠـثـقف الـذى نزل مـديـنـة أيـبوط
الـسـعـيـدة فى روايـة " الـهـؤلاء " كـان حذراً مـن الـفـأل السـيـئ فدوران
الساعة عكس الطبيـعة وفى هذه الرواية " الهؤلاء " يلصق الكاتب رقم

الآفـاق والحـريــة فى الـتـنـقل والـتـعـبـيـرĒ والـنـور يـكـاد يـكـون هـو الـرمـز
اĠـشترك بě كل الـروايات التى تحدثت عـن الاشتراكية فـى مصر منذ
رواية حليـم الأكبر ورواية الأرض ورواية أيام الطـفولة ورواية الساقية
وغيـرها حتى اليومĒ ويـرمز بإضاءة النور فى كل هـذه الروايات Ġرحلة
الـتـغيـير الـتى تحدث لـلشـخصـية الـثوريـة فتـنطـلق بهـا من الكـمون إلى

الثورة.
كـما أن الكاتب يـربط بě الفريق الثـانى والنعاجĒ والـنعجة ترد فى
الـشـعـر الـعـربى Ėـعـنى اĠـرأةĒ وكـذلك يـفـسـرهـا بـعض اĠـفـسـرين فى
Ēوتـرد أيـضـاً فى شـعـر عنـتـرة بن شـداد بـلـفظ الـشاة ĒĤالـقـرآن الكـر
ومـع أن كـلـمـة (رĤ) لا تـخـرج عن هـذه الـفــصـيـلـة إلا أنـهـا من الـنـوع

البرىء الطليق المحب للحربةĒ فالرĤ شاة برية.
والـعــدد الــذى تــركه الأب من الــنــعـاج - حــسب مــا يــروى أحــمـد
ضابط الـشرطة ثـمانيـة وهو مسـاو لقول لـيس حقيـقى قاله الراوى عن
عـدد أبـنــاء والـد مـرĒĤ ثم يــقـول الــراوى عن هـذه الـنــعـاج: " الـذى له
Ĥقرنان ذكر يـعنى رجل والتى لـيس لها تـكون نعجـة يعنى امرأة " ور
ص١٥٢ تـصـرح بـأن لـهـا عـدداً مـن الإخـوة لا تـسـتـطـيع أن تحـصـيه.
وفى ص١٦٦ تصرح بأن أباها قد ترك من الحيوانات عدداً تعجز عن

إحصائه .
ومـدرس الـلـغـة الـعـربـيـة ص٨٥ يـفـرق لـرĤ وزمـيـلاتـهـا بـě الـناس
والنعاج فيقول لهن: " إن الـفرق هو القراءة إن النعجة لا تعرف نجيب

محفوظ أما الفتاة فتعرفه. وهذا هو الفرق ".
وأخيـراً فإن الكاتب يربط بě صـاحبات الوجوه البـيضاء والشعور
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.ěوأصحاب الشعور السوداء من أصحاب اليم
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والـوجــوه الـقـمــحـيــة بـأرقـام مــبـاركــة مـثل الــرقم ٥ عـدد زوجـات الأب
والــرقم ٧ والـــرقم ٨ فــالــرقم (٥) يـــحــمى من الحـــســد فى اĠــأثــورات
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رواية حليـم الأكبر ورواية الأرض ورواية أيام الطـفولة ورواية الساقية
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الـغـضب والخـجل والسـعـادة والارتبـاكĒ وفى الأدب الـعـربى ربط وثيق
بě الـلون الأحـمر والـثورة والـدم والحـرب والنـارĒ كمـا أنه رمز الـثورة
الاشـتـراكـيــة الـبـلـشـفـيـة وهـذا الـلـون الأحـمـر يـدخل فى تـركـيب الـلـون

الخمرى واللون القمحى واللون البنى.
يبقى بعـد ذلك لونان من الألـوان الأصليـة فى الرواية أولهـما اللون
الأزرقĒ ولم يـرد هــذا الـلـون فى الــروايـة إلا Ėـصـاحــبـة الألم والـتـعب
والـضجـر ولم يـرد إلا مـتـصلاً بأم رĤ ووروده مـتـصلاً بـالأم له مـغزاه
فـالأم أو الجــدة فى الـروايـات ذات الـطــابع الاشـتـراكى رمــز لـلـمـنـطق
الرجعى اĠسـتسلم الخالى من الثورة أو أنها تـشير إلى اĠهاد الفكرى
الاشـتراكى فى مصر. وثـانيهما الـلون الأصفر ويـربط الكاتب بě هذا
اللون والتفوق والغيرة من اĠتفوقĒ والامتدادĒ والجمال الذى يتحلى به

الشعر اĠوصوف بهذا اللون 
هذه هى الألوان الخمسة التى تتفرع عنها بقية الألوان فى الرواية
ومـن ثم تتـفـرع عـنـها دلالاتـهـا وإيـحـاءاتهـا حـسب درجـة الامـتزاج فى
الــلـونĒ أو تــنـشــأ لـهــا إيــحـاءات ودلالات جــديـدة ذات صــلـة بــالألـوان

القريبة منهاĒ وأبرز هذه الألوان:
ěالـلـونـ ě١- الـلــون الـرمـادى: ويـحـاول الـكـاتب أن يــصل بـيه وبـ

الفضى والأبيض وهو لون يدخل فى تركيبه الأبيض والأسود.
واللون الرمادى يظهر فى الرواية على صدر الأب وهو فى عنفوان
فـحــولــته ورجــولـته وجــذبه لــلـنــســاءĒ وهـو رمــز الــرجـولــة والــسـيــطـرة
الـطبـيعـيةĒ فـيه من الظـلم والقـهر اĠـتصل بـاللـون الأسود وفـيه القـطرة

اĠتصلة باللون الأبيض.

٧ ورقم ٨ ورقم ٤٠ بــالـهـؤلاء سـبــعـة تـلــيـفـونـاتĒ وســبـعـة هـؤلاء " أى
مبـاحث " وسـبـعة كلاب ولـيس من اĠـصادفـة أن يـلصق الـلـون الأسود

بالهؤلاء أيضاً.
ومن الظـواهر الـتى يـلف بهـا الـكاتب روايـته من أولـها إلى آخـرها
تلك التى يجلب فيها النحس على كل شخصيات الرواية Ėا فيهم أهل
اليـمě وأهل الـيسـارĒ للـتعـبيـر عن الظلام الـذى يعـيشه الجـميعĒ تحت
وطـأة الأبـوة الدفـيـنـة فى كل نـفس حـتى فى نـفس رĤ ص١٩ يـتـحدث
عـلى لسـان سائس حـظيرة اĠـاشيـة فيقـول: " إن العـد يجـلب النحس "
ثم يـعد الـراوى أخوة رĤ فـيـعدهم عـداً خـاطئـاĒً وهو هـنـا إما أنه يـعد
Ēلمجرد العد الـذى يجلب النـحس أو أنه يعد عداً خـاطئاً ليـمنع النحس
Ĥفـهــو فى أول الـروايـة يـصـرح بـهـذه الـعـبـارة المخـتـلـة: " كـان والـد ر
مزواجاĒً تزوج ثلاث نساء أنجب مـنهن عشرةĒ مات ثلاثة وعاش ستة"
وهـى عـبــارة غـيــر مـنــطــقـيــة من حـيـث الـعــدد ; فــ ٣ + ٦ = ٩ ولـيس
عشرةĒ ثم يبنى الراوى على العبارة عبارة أخرى يذكر فيها أن ترتيب
رĤ الثـامنـة بě أخـوتهـا الأحياء جـميـعاĒً ثم يـتبع ذلك بـبيـان تفـصيلى

يبě فيه أن ترتيب رĤ الثالثة عشرة وليس الثامنة أو العاشرة.
وهكذا يـرسم الكاتب خـطوطاً متـوازية تمتـد عبر الـرواية من أولها إلى
آخــرهـا هى الــلـون الأســود والـتــشـاؤم والــنـحسĒ وتــلـتــفى هــذه الخـطـوط

بأصحاب الوجوه البيضاء حيناً وبأصحاب الشعور السوداء حيناً آخر.
أما الـلون الأحـمر فـلم يذكـر فى الروايـة إلا مقـترنـاً بشـيئـě: بخط
مدرس الحساب والثانى فى وجوه الشباب عندما يلتقون برĤ ويقعون
تحت سـيـطـرتــهـا أو عـنـدمـا تـنــتـابـهم بـعض الحــالات الـوجـدانـيـة مـثل
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والـدها فالمجتمع لم يـتطور ولكنه تلـون بألوان مختـلفةĒ وكما كان الأب
يـبحث عن ذوات الوجوه الـبيضاء والشـعر الأصفر كـان الدكتور رفقى
قد تزوج واحدة مـنهن وأنجب منها بـنتاً مبـاركة عمرها سـبعة سنوات
Ēـا - لأنهـا لم تحسن الـتقـديرėويلـفـظهـا الدكـتور رفـقى - أى يلـفظ ر

وتخلت عن مبدئها وطبيعتها.
وفى آخـر الـروايـة تـعـود رĤ بـشـعـر خـلـيط من الـرمـادى والأبـيض

وهو أقرب إلى شعر صدر الأب وتبدأ حياة جديدة.
٢- الــلـون الخــمـرى: ولا يــكــاد يـفــصل الــكـاتب بــيــنه وبـě الــلـون
القـمـحى يذكـر الكـاتب هذا الـلـون ملـتصـقاً بـفتـاتـě همـا سعـاد وعلـية
وهمـا فتاتان حاقتدان عـلى رĤ لجمال شعرها وبيـاض بشرتهاĒ وهما
فـاســدتــان شـاذتــان ويـذكــره عـلى أنـه لـون فــتـاة أخــرى فى الجـامــعـة
ويـذكره مـرة ثـالـثة عـلى أن رėـا كـانت تـتمـنى أن يـكـون لون بـشـرتـها
وهو اللون الـسائد فى مـصر حتى يرغب فـيها الدكـتور رفقى زوجة أو

عشيقة.
ذلك لأن التلاقى والإنجاب لا يتم فى الرواية إلا بě هذا النوع من
đبادĠفـقد تخلت عن ا Ĥالفـتيات والرجال أما رجـاء الأخت الكبرى لر
رغم بـيــاض بـشــرتـهــا واصـفــرار شـعــرهـا ونــصـائـح أمهĒا ولم تـدخل
الجـامـعة بل تـزوجت من رجل مـزواج هـو " سراج " وأنجـبت مـنه ولداً

. كما أنجب الدكتور رفقى من اĠرأة الفرنسية بنتاً
وكمـا كـان سـراج حـلـقة من حـلـقـات الـرجولـة ذات الـلـون الـرمادى
فإن سـعـاد وعلـية حـلـقة تـاليـة من حـلقـات الـفسـاد والجـهل الذى تـمثل

الحلقة الأولى منه سعدية وأخواتها.

تقـول رĤ وهى طفلة عنـدما تسلقت على صـدره فرأت هذا الشعر:
" سوف يـكون لى شعر مثلك " وهـو بعد حě يفسر لـها معنى الرجولة
قائلاً عن موقفه من أمها: " كان ظهورى على باب غرفتها فى الصعيد

كفيلاً بأن يجعلها ترتجف رغبة ".
ويـظـهر الـلـون فى صـورته الـفـضيـة فى ولاعـة لـلـسجـائـرĒ فـالـولاعة
الـتى قـدمــهـا سـراج الـزوج الـرســمى لـرجـاء إلى عـلــيـة زمـيـلـة رĤ فى

اĠدرسة ثم عشيقته فيما بعد كان لونها فضيًّا.
يـعـاشـرهن ولا يـعــقـد عـلـيـهـنĒ كن عـشـيـقـاتĒ وكــان يـؤمن بـفـكـرة
الخيـار الطـازج فى النـساء مثل الأبĒ وكـان له نفـوذ مثـلهĒ وقد رمز له
الكـاتب بلـون قريب من اللـون الرمادى هـو اللـون الفضىĒ والـلون كان
على ولاعـة مـصـنوعـة والـلـون علـيـهـا مصـنـوعĒ وهى بـالنـسـبة لـه قلـيـلة

الشأن إلا أنها حلت محل الشعر فى صدر الأب.
أما اĠـرأة الأخـيـرة التى ظـهـر فيـهـا الـلون الـفـضى فـقد ظـهـر على
شـعـر رĤ صـبـغـته رĤ بـهـذا الـلـون من أجل الـتـقـلـيـد من نـاحيـةĒ ومن
نـاحـيــة أخـرى فـإنـهـا أصـبـحت صـورة من الأب بل إن صـورة الأب لم
تـفارق خـيـالهـا لحـظةĒ ظـلت فـترة طـويـلة تـعـانى من الـقهـر ومن الـظلم
الذى عـاشته فى طفولتها هـى وأمها إلا أنها عندمـا بحثت عن حريتها
تـسلحت بدوافع الانـتقام فاستـعارت أسلحة الأب وخـليفته سراج وزج
رجاءĒ وغـبت فى أن تجـرب قـدرتـها عـلى الأسـر والسـيـطـرة عن طريق
الجذبĒ وكـما اسـتخـدم الأب القـوة الرجـوليـة متـمثـلة فى الـقضـية فإن
رėا استخـدمت شعرها فى ذلكĒ لكنها بـاءت بالفشل عند أول اختيار
حـقـيـقى مع الـدكــتـور رفـقىĒ لـكـنه هــو الأخـر كـان صـورة مـطـورة من
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والـدها فالمجتمع لم يـتطور ولكنه تلـون بألوان مختـلفةĒ وكما كان الأب
يـبحث عن ذوات الوجوه الـبيضاء والشـعر الأصفر كـان الدكتور رفقى
قد تزوج واحدة مـنهن وأنجب منها بـنتاً مبـاركة عمرها سـبعة سنوات
Ēـا - لأنهـا لم تحسن الـتقـديرėويلـفـظهـا الدكـتور رفـقى - أى يلـفظ ر

وتخلت عن مبدئها وطبيعتها.
وفى آخـر الـروايـة تـعـود رĤ بـشـعـر خـلـيط من الـرمـادى والأبـيض

وهو أقرب إلى شعر صدر الأب وتبدأ حياة جديدة.
٢- الــلـون الخــمـرى: ولا يــكــاد يـفــصل الــكـاتب بــيــنه وبـě الــلـون
القـمـحى يذكـر الكـاتب هذا الـلـون ملـتصـقاً بـفتـاتـě همـا سعـاد وعلـية
وهمـا فتاتان حاقتدان عـلى رĤ لجمال شعرها وبيـاض بشرتهاĒ وهما
فـاســدتــان شـاذتــان ويـذكــره عـلى أنـه لـون فــتـاة أخــرى فى الجـامــعـة
ويـذكره مـرة ثـالـثة عـلى أن رėـا كـانت تـتمـنى أن يـكـون لون بـشـرتـها
وهو اللون الـسائد فى مـصر حتى يرغب فـيها الدكـتور رفقى زوجة أو

عشيقة.
ذلك لأن التلاقى والإنجاب لا يتم فى الرواية إلا بě هذا النوع من
đبادĠفـقد تخلت عن ا Ĥالفـتيات والرجال أما رجـاء الأخت الكبرى لر
رغم بـيــاض بـشــرتـهــا واصـفــرار شـعــرهـا ونــصـائـح أمهĒا ولم تـدخل
الجـامـعة بل تـزوجت من رجل مـزواج هـو " سراج " وأنجـبت مـنه ولداً

. كما أنجب الدكتور رفقى من اĠرأة الفرنسية بنتاً
وكمـا كـان سـراج حـلـقة من حـلـقـات الـرجولـة ذات الـلـون الـرمادى
فإن سـعـاد وعلـية حـلـقة تـاليـة من حـلقـات الـفسـاد والجـهل الذى تـمثل

الحلقة الأولى منه سعدية وأخواتها.

تقـول رĤ وهى طفلة عنـدما تسلقت على صـدره فرأت هذا الشعر:
" سوف يـكون لى شعر مثلك " وهـو بعد حě يفسر لـها معنى الرجولة
قائلاً عن موقفه من أمها: " كان ظهورى على باب غرفتها فى الصعيد

كفيلاً بأن يجعلها ترتجف رغبة ".
ويـظـهر الـلـون فى صـورته الـفـضيـة فى ولاعـة لـلـسجـائـرĒ فـالـولاعة
الـتى قـدمــهـا سـراج الـزوج الـرســمى لـرجـاء إلى عـلــيـة زمـيـلـة رĤ فى

اĠدرسة ثم عشيقته فيما بعد كان لونها فضيًّا.
يـعـاشـرهن ولا يـعــقـد عـلـيـهـنĒ كن عـشـيـقـاتĒ وكــان يـؤمن بـفـكـرة
الخيـار الطـازج فى النـساء مثل الأبĒ وكـان له نفـوذ مثـلهĒ وقد رمز له
الكـاتب بلـون قريب من اللـون الرمادى هـو اللـون الفضىĒ والـلون كان
على ولاعـة مـصـنوعـة والـلـون علـيـهـا مصـنـوعĒ وهى بـالنـسـبة لـه قلـيـلة

الشأن إلا أنها حلت محل الشعر فى صدر الأب.
أما اĠـرأة الأخـيـرة التى ظـهـر فيـهـا الـلون الـفـضى فـقد ظـهـر على
شـعـر رĤ صـبـغـته رĤ بـهـذا الـلـون من أجل الـتـقـلـيـد من نـاحيـةĒ ومن
نـاحـيــة أخـرى فـإنـهـا أصـبـحت صـورة من الأب بل إن صـورة الأب لم
تـفارق خـيـالهـا لحـظةĒ ظـلت فـترة طـويـلة تـعـانى من الـقهـر ومن الـظلم
الذى عـاشته فى طفولتها هـى وأمها إلا أنها عندمـا بحثت عن حريتها
تـسلحت بدوافع الانـتقام فاستـعارت أسلحة الأب وخـليفته سراج وزج
رجاءĒ وغـبت فى أن تجـرب قـدرتـها عـلى الأسـر والسـيـطـرة عن طريق
الجذبĒ وكـما اسـتخـدم الأب القـوة الرجـوليـة متـمثـلة فى الـقضـية فإن
رėا استخـدمت شعرها فى ذلكĒ لكنها بـاءت بالفشل عند أول اختيار
حـقـيـقى مع الـدكــتـور رفـقىĒ لـكـنه هــو الأخـر كـان صـورة مـطـورة من
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" الأب " ثم يـوضـحه بـقـوله ص١٥٤ عـنـد مـوته: " هـاهو الأب
الشـامخ قد مـات ومـعه جبـروته وعشـقه لـلنـساء والخـيار الـطازج
ولـعل فـرسه الأبيـض يلـحق به وكـان يـحبهĒ والـدار كـلـها لا قـيـمة
لـهـا من دونهĒ كل اĠـاضى لا مـعـنى له دون وجـودهĒ هـو الـغضب
والـسـعـادةĒ هـو الـذكرى والـرهـبـة فى قـلـوب زوجـاته ورجـالهĒ هو
Ġسة الحنان فى أصبعه ėررها بě خصلات شعرهاĒ هو أرض
الجنـوب بـتـرعهـا والـبط السـابح فـيـها والـبـهـائم والنـخـيل والزرع
وجـنى الـقطـن ومرح الـكـبـاش وعـفـاريت سـعد وفـطـيـر أمـهـاĒ هو
اĠـاضى بحـلوه ومـرهĒ وهـو أيضـاً شـعرهـا اĠضـفـور فى ضفـيرة
واحـدة عـنــدمـا كـان لـونه مـا زال أبـيض كــالـثـلج وجـمـيع هـذا لن

يعود.
وأما الـنـماذج الأخـرى فأبـرزهـا ثلاثة: رĤ ورجـاء أختـهـا وسعـيدة
وبــقــيـة أخــوتــهــا أى أبـنــاء هــذا الأبĒ وأبــوهم جــمـيــعــاً أبــوهم واحـد
وأمـهاتـهم شتى إلا رėـا ورجاء فإنـها شـقيـتان وذاتا لـون مشـترك هو

بياض الوجه واصفرار الشعر.
أمـا رĤ فـواصـلـت مـسـيـرتـهــا إلى الجـامـعـةĒ وإن كــانت قـد مـنـيت
بـالـفـشـل فى اسـتـمـالــة أسـتـاذهـا الــدكـتـور رفـقىĒ ومــا يـزال الـطـريق
أمـامهـا مـفتـوحاً رغـم الفـشلĒ أما رجـاء فـقد اسـتسـلـمت فى منـتصف
الـطـريق وسـارت فى الـطـريق نـفـسه الـذى سـارت فـيه أمـهـا ; تـزوجت
وأنجـبت من رجل شبـيه بأبـيهـا. رغم أنهـا بدأت طـريقـها مع رĤ وهى
الـشـقيـقـة الوحـيـدة لـهاĒ وأمـا بـقـية الأخـوة فـهم من أصـحاب الـشـعور

السوداء والبشرة القمحية.

٣- الــلــون الــبــنى: وهــو الــذى تحــول إلــيه شــعــر رĤ الأبــيض ثم
الأصـفـر وفى الـبـنى ėــتـزج من الـلـون الأحـمـر والأسـود بل إن الـلـون
الأحـمر هو العامل اĠـشترك بينه وبـě القمحى والخمـرى وقد انتشرت
هذه الألوان وكثـر الحديث عنها خلال اĠرحلـة الثانية فى الروايةĒ ومن
اĠلاحظ أن تدرج شعر رĤ من الأبـيض إلى الأصفر إلى البنى الفاتح
فـالـبـنى الـغـامق لـم يـسـر حسـب الـتـدرج اĠـعـهود فـى الـطـبـيعـة لـتـحـلل
الألــوان بل سـار فى اتجــاه تـركــيـبـهــاĒ والـشــمس واĠـاء والجــو يـحـلل
الألوان ولا يـركبـها فالـشمس تجـعل البـنى الغـامق بنـيًّا ثم بـنيًّـا فاتحاً
وهكذا يفعل اĠاء والجو. وهذا يـظهر تطور الدلالة على حساب التطور
الـواقـعى اĠـعيـشىĒ والـكـاتب يـربط كل مـرحلـة من مـراحل الـتـطور فى

حياة رĤ بالدموع والأحزان والشمس والظروف.
بعد كل هذا ėكن القول بأن الألوان فى الرواية مرت بثلاث مراحل:

اĠـرحـلـة الأولى: كـان الـتـركيـز فـيـهـا قـائـمـاً عـلى الأبـيض والأسود
فالأصفر ثم اللون الرمادى.

أمـا اĠرحـلة الثـانية: فـقد دخل الـلون الأحمـر على الـساحة فـامتزج
بـغيـره فى الأصفـر والبـنى والخمـرى والقـمحى وتحـول اللـون الرمادى

إلى اللون الفضى.
أما اĠرحلة الثالثة: فكانت كل ألوانها مستعارة مصطنعة خادعة ;
فــضى وذهــبى وأســود ورمــادىĒ كـمــا أن الــروايـة احــتــوت عــلى عـدة

ĥاذج اتخذ كل منها عدداً من الألوان.
وأول هذه الـنماذج هـو الأب. ولم يذكـر الكـاتب له اسمـاً بل اكتفى

بأن يطلق عليه هذا اللفظ فحسب 
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" الأب " ثم يـوضـحه بـقـوله ص١٥٤ عـنـد مـوته: " هـاهو الأب
الشـامخ قد مـات ومـعه جبـروته وعشـقه لـلنـساء والخـيار الـطازج
ولـعل فـرسه الأبيـض يلـحق به وكـان يـحبهĒ والـدار كـلـها لا قـيـمة
لـهـا من دونهĒ كل اĠـاضى لا مـعـنى له دون وجـودهĒ هـو الـغضب
والـسـعـادةĒ هـو الـذكرى والـرهـبـة فى قـلـوب زوجـاته ورجـالهĒ هو
Ġسة الحنان فى أصبعه ėررها بě خصلات شعرهاĒ هو أرض
الجنـوب بـتـرعهـا والـبط السـابح فـيـها والـبـهـائم والنـخـيل والزرع
وجـنى الـقطـن ومرح الـكـبـاش وعـفـاريت سـعد وفـطـيـر أمـهـاĒ هو
اĠـاضى بحـلوه ومـرهĒ وهـو أيضـاً شـعرهـا اĠضـفـور فى ضفـيرة
واحـدة عـنــدمـا كـان لـونه مـا زال أبـيض كــالـثـلج وجـمـيع هـذا لن

يعود.
وأما الـنـماذج الأخـرى فأبـرزهـا ثلاثة: رĤ ورجـاء أختـهـا وسعـيدة
وبــقــيـة أخــوتــهــا أى أبـنــاء هــذا الأبĒ وأبــوهم جــمـيــعــاً أبــوهم واحـد
وأمـهاتـهم شتى إلا رėـا ورجاء فإنـها شـقيـتان وذاتا لـون مشـترك هو

بياض الوجه واصفرار الشعر.
أمـا رĤ فـواصـلـت مـسـيـرتـهــا إلى الجـامـعـةĒ وإن كــانت قـد مـنـيت
بـالـفـشـل فى اسـتـمـالــة أسـتـاذهـا الــدكـتـور رفـقىĒ ومــا يـزال الـطـريق
أمـامهـا مـفتـوحاً رغـم الفـشلĒ أما رجـاء فـقد اسـتسـلـمت فى منـتصف
الـطـريق وسـارت فى الـطـريق نـفـسه الـذى سـارت فـيه أمـهـا ; تـزوجت
وأنجـبت من رجل شبـيه بأبـيهـا. رغم أنهـا بدأت طـريقـها مع رĤ وهى
الـشـقيـقـة الوحـيـدة لـهاĒ وأمـا بـقـية الأخـوة فـهم من أصـحاب الـشـعور

السوداء والبشرة القمحية.

٣- الــلــون الــبــنى: وهــو الــذى تحــول إلــيه شــعــر رĤ الأبــيض ثم
الأصـفـر وفى الـبـنى ėــتـزج من الـلـون الأحـمـر والأسـود بل إن الـلـون
الأحـمر هو العامل اĠـشترك بينه وبـě القمحى والخمـرى وقد انتشرت
هذه الألوان وكثـر الحديث عنها خلال اĠرحلـة الثانية فى الروايةĒ ومن
اĠلاحظ أن تدرج شعر رĤ من الأبـيض إلى الأصفر إلى البنى الفاتح
فـالـبـنى الـغـامق لـم يـسـر حسـب الـتـدرج اĠـعـهود فـى الـطـبـيعـة لـتـحـلل
الألــوان بل سـار فى اتجــاه تـركــيـبـهــاĒ والـشــمس واĠـاء والجــو يـحـلل
الألوان ولا يـركبـها فالـشمس تجـعل البـنى الغـامق بنـيًّا ثم بـنيًّـا فاتحاً
وهكذا يفعل اĠاء والجو. وهذا يـظهر تطور الدلالة على حساب التطور
الـواقـعى اĠـعيـشىĒ والـكـاتب يـربط كل مـرحلـة من مـراحل الـتـطور فى

حياة رĤ بالدموع والأحزان والشمس والظروف.
بعد كل هذا ėكن القول بأن الألوان فى الرواية مرت بثلاث مراحل:

اĠـرحـلـة الأولى: كـان الـتـركيـز فـيـهـا قـائـمـاً عـلى الأبـيض والأسود
فالأصفر ثم اللون الرمادى.

أمـا اĠرحـلة الثـانية: فـقد دخل الـلون الأحمـر على الـساحة فـامتزج
بـغيـره فى الأصفـر والبـنى والخمـرى والقـمحى وتحـول اللـون الرمادى

إلى اللون الفضى.
أما اĠرحلة الثالثة: فكانت كل ألوانها مستعارة مصطنعة خادعة ;
فــضى وذهــبى وأســود ورمــادىĒ كـمــا أن الــروايـة احــتــوت عــلى عـدة

ĥاذج اتخذ كل منها عدداً من الألوان.
وأول هذه الـنماذج هـو الأب. ولم يذكـر الكـاتب له اسمـاً بل اكتفى
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الهوامش:الهوامش:
١- أفلاطون الجمهوريـة ترجمة فؤاد زكـريا ط الهيئة اĠـصرية العامة لـلكتاب سنة

.١٩٥٨
٢- أرسـطو: كـتـاب أرسطـوطالـيس فى الـشعـرĒ تـرجمـة شكـرى عـياد دار الـكاتب

العربى للطباعة والنشر ١٩٦٧ ص٨٢ .
٣- رينيه ويليكĒ مفاهيم نـقديةĒ ترجمة محمد عصـفورĒ عالم اĠعرفةĒ الكويت سنة

 .١٩٧٩
٤- البنية السردية للقصة القصيرةĒ مكتبة الآداب بالقاهرة ط٣ سنة ٢٠٠١ .

٥- بنديتو كروتشهĒ المجـمل فى فلسفة الفنĒ تـرجمة سامى الدروبى ط دار الفكر
العربىĒ القاهرةĒ سنة ١٩٤٧ .

٦-  بـوريس إيـخـنـباوم حـول نـظـرية الـنـثـر نـصوص الـشـكلانـيě الـروسĒ تـرجـمة
إبراهيم الخطيب ط مؤسسة الأبحاث العربية الرباط .

٧- إدوارد مـورجـان فـورسـتـر أركـان الـقـصـة تـرجـمـة كـمـال عـيـاد ط دار الـكـرنك
بالقاهرة سنة ١٩٦٦.

٨- تـطـور الـتقـنـيـات السـرديـة فى الروايـةاĠـصـريةĒ مـكـتبـة الأداب بـالـقاهـرة سـنة
. ٢٠٠٨

٩- تـودروفĒ الـشـعريـةĒ تـرجـمـة شكـرى اĠـبـخوت ورجـاء بن سلامـةĒ دار تـوبـقال
اĠغرب سنة ١٩٨٧. 

١٠- منير عتيبةĒ مرج الحكل: متوالية قصصية ط١ سنة ٢٠٠٥ .
١١- عبد اĠنعم شلبى "دهشان".

١٢- فدوى حسنĒ فدوى ط١ شمس للنشر والتوزيعĒ القاهرة سنة ٢٠٠٨ 
١٣- نـبيـل على :الـثقـافـة العـربيـة وعـصر اĠـعلـومـاتĒ عالم اĠـعـرفة -الـكويتĒ رقم

٢٦٥ سنة ٢٠٠٠ .
Ēتـرجمـة عبـد الحمـيد سـليم Ē١٤- فـالنـتيـنا إيـفاشـيفـا:الثـورة التـكنـولوجـية والأدب

الهيئة اĠصرية العامة للكتابĒ مكتبة الأسرة سنة ٢٠٠٨ .
١٥- أشرف نصر :حرية دوت كومĒ دار شرقيات للنشر والتوزيع القاهرة ٢٠٠٨

وėــكن الـنـظــر إلى هـذه الـنـمــاذج الـثلاثـة فى ظـل اتجـاهـات ثلاثـة
أشـار إلـيــهـا الـكـاتب أثـنـاء حـديــثه عن رĤ فى الجـامـعـةĒ هى الاتجـاه

الشيوعى والاتجاه اليسارى والاتجاه اليمينى.
Ĥــكــان الــذى كـانت رĠوتحــدث الـكــاتب خلال هــذه الــعــبـارة عن ا
تفضله عند جلوسـها فى اĠدرج بě زملائها حتى أصبح كالعادة التى
دأبت عليـهاĒ وهى أنها كـانت دائما تجـلس علة الـيسارĒ وكان أول من
ســبق إلـيــهـا من الـطـلاب واحـد كـان يــسـمى نــفـسه س. سĒ وعــنـدمـا
اقـترب مـنهـا هذا الطـالب أول مرة أومـأت إليه مـحمـرة الوجهĒ وعـندما
جلست رĤ بجـانب ماجد جـلست على يسـاره لكن الحمـرة انتقلت إلى
وجهه هذه اĠرة وتخلى بعدها عن صديقته القمحية " ماجدة " وعندما
رغـبت رĤ فى الـدكـتـور رفـقى وصبـغت شـعـرهـا بالـلـون الأسـود نـقلت
مـكـان جـلـوسـهـا فى اĠـدرج من أقـصى الـيـسـار فى الـصف الأول إلى

وسطه تماماĒً وودت أن تكون قمحية البشرة .
فهل ėـكن أن تقـرأ الألوان فى هـذه الروايـة باعـتبـارها لـوحة فـنية
تــوحى بـالــصـراع الــذى شـهــدته الـســاحـة الــثـقـافــيـة فى مــصـر خلال
النـصف الثـانى من القـرن العـشرين بـě تيـارات فكـرية ثلاثـةĒ وتوحى
Ēأيضـاً بالـدور الـذى قام به كل تـيار مـنهـا وعلاقـته بالـتيـارات الأخرى
والظروف التى أدت بـبعضها إلى السيطرة والـسيادة وببعضها الآخر
إلى الاستـسلام اĠبكر وبالثـالثة إلى التلون والـتقلب واĠقاومة وكل ذلك

من خلال استخدام الكاتب للألوان.
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كـلما قـرأت نصًّا أدبـيًّا أو نـقديًّا أو ثـقافـيًّا لطه حـسě وحاولت أن
أوازن بـيـنه وبـě الــنـصـوص الأخـرى الـسـابـقــة عـلـيه أو اĠـعـاصـرة له
فـإننى أتـذكـر على الـفـور مقـولـة (ميـسـبـتوفـلـيس) شيـطـان فاوست فى
رائـعة الـكـاتب الأĠانى جـوته: " أنا الـروح الـتى تنـفى أبداً " ولـعل هذا
الذى أشار إلـيه جوته هو سـر الإبداع الإنسـانى فى كل العصـور منذ
آدم حتى الـيـوم - وليس عـنـد طه حسـě فـحسب - إنـهـا روح التـمرد
الإنــســانى أو روح الإبــداع واĠــقــاومــة الــتى تــنــبع مـن حــريـة الإرادة
ومقـاومـة الجمـود والـنـمطـيـة والتـقـلـيد والـرتـابةĒ والـرغـبـة فى التـجـديد
والابتـكار والاختلاف واĠـعارضـةĒ إن هذه الروح اĠـتمـردة هى السبب
فى تقدم الجنس البشرى ورĖا هى أيضاً السبب فى شقائهĒ ولا غرو

.ěفهى التى أخرجت آدم من الجنة وهى التى تميز طه حس
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فــ " شهرزاد " التى رسمها طه حسě فى رواية " أحلام شهرزاد
" لا تقص لـشهريـار أحداثـاً وقعت فى اĠاضى - كـما كـان الشأن فى
ألف لـيلـة وليلـة - بل تتـنبأ بـأحداث سـوف تقع فى اĠسـتقـبلĒ والعلاقة
التى تربـطها هـنا بشهـريار ليست عـلاقة الخوف - كمـا كانت هناك -
بل الحبĒ والسـلطة التى تمارسـها شهرزاد على شهـريار ليست قائمة
عـلى غـوايــة الـتـشــويق - كـمـا كــان فى ألف لـيـلــة - بل عـلى الــقـنـاعـة
الـعـقـلــيـة والـوعى والــقـبـول والإدراك والإرادة الحـرةĒ فــشـهـرزاد الـتى
صنـعها طه حسě لا تعـمل على تنوĤ شهريـار بل على إيقاظهĒ " إنها
- كما يقول طه حسـě - هاديته إلى التصوف ومرشدته إلى الحقائق
العلـيا وإلى عالم اĠعرفة الـذى تطمح إليه نفس الإنسان"(١) ولذلك فإن
(شهـريار) طه حـسě تـطور على يـدى شهـرزادĒ بخلاف شـهريار ألف
ليـلةĒ فقـد أصبح علـى يدى طه حسـě إنسانـاĒً لأن شهرزاد بـعثت فيه
اĠقومات الإنسانية الحقيقيةĒ لقد صور طه حسě روح شهريار كأنها
ماتت تحت وطـأة القـهر والاستـبداد الـسياسى والاجـتمـاعىĒ ثم بعثت
فيه الـروح عن طريق الوعـى والحريةĒ بـعد هذا ėـكن القـول بأن رواية
Ē(أحلام شهرزاد) امتداد لألف ليلة وليلة وفى الوقت نفسه تمرد عليها
تـكـونت فى رحمـهـا وفى الـوقت نفـسه نـفى لـهاĒ يـكـمن فى طيـاتـها هم
الحاضـر وعبق اĠاضىĒ فـيهـا السحـر وفيهـا الواقع اĠعـيش فى القرن

العشرين.
فـإذا انـتقـلـنا إلى قـصة الأيـام فـإننـا نجدهـا أيـضاً تـشـبه ألف ليـلة
وتعارضها فى وقت واحدĒ ولكن بـشكل أكثر دقة وتعقيداً Ęا وجدناه
فى أحلام شـهرزادĒ ففى ألف لـيلة وليـلة راويان أو أكثـرĒ أحدهما راو

فـكل فـكــرة عـنـد طه حـسـě لا تــكـون جـديـدة إلا إذا أقـامت علاقـة
جـدليـة مع سـوابقـها تـبدأ مـتوافـقة مـعهـا ثم تـنقـلب إلى النـقيضĒ وكل
نص إبــداعى حى عـنــده لا بـد أن يــقـيم علاقــة جـدلــيـة مع الــنـصـوص
الـسابقة عليه فى جـنسهĒ بحيث يتفـاعل معها وفى الوقت نـفسه ينفيها
أو يعارضهاĒ يـتقبلـها ويخالفـها فى وقت واحدĒ ولعل هـذا هو ما عناه
هـيــجل Ėــفـهــوم (الــروح) الحـيــة اĠـقــابل Ġــفـهــوم اĠــادة روح الـتــمـرد

الإنسانى غير اĠستقر على معنى.
هذه الـظاهـرة تزداد فى كـتابـات طه حـسě وتـزداد وضوحـاً كلـما
ازدادت كتـاباته حيويةĒ نـلمس ذلك على اĠستـوى النقدى فى كتاب فى
الـشـعر الجـاهـلىĒ ونلـمـسه على اĠـسـتوى الـفـكرى والـثقـافى فى كـتاب
مسـتقبل الـثقافـة فى مصرĒ أمـا على اĠسـتوى الأدبى والإبداعى فـإننا
نـراه فى أكـثـر رواياته وبـخـاصـة (الأيام)Ē وسـوف نـكـتفـى هنـا لإثـبات
هـذه الظـاهـرة برصـد ملامح الـعلاقـة الجدلـيـة الفـنـية الـتى يـقيـمـها طه
حــسـě بــě (الأيـام) وبــě ألف لــيـلــة ولــيـلــة وبـخــاصــة فـيــمــا يـتــعـلق
باسـتخـدام تقنـية الراوى إذ يـدور هذا الـبحث حول تـناص الراوى فى

ألف ليلة وليلة وقصة الأيام.
وقبل أن نخوض فى تـفاصيل هذه اĠلامح نود الإشارة إلى أن طه
حـسě كـان من اĠـغـرمـě بـألف لـيـلـةĒ ومن اĠـعـجـبـě بـشـهـرزادĒ فـقد
صرح فى كـتاب الأيام بأن ألف ليـلة كانت إحدى مكونـاته الثقافية فى
صبـاهĒ كـما ذكـر أنهـا كانت إحـدى اĠكـونات الـثقـافيـة لآمنـة فى رواية
دعاء الكـروانĒ بل حاول إكمـال ليالى ألـف ليلة بـبضع ليـال بعد الألف

فى قصته اĠشهورة (أحلام شهرزاد).
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وكــتب المجــالس وغــيــرهــاĒ ويـتــمــيــز هــذا الـنــوع Ėــا يــســمى بـالأدب
الشـفاهىĒ لأن الإستـراتيجـية الـتى يتبـعهـا هؤلاء الكـتاب اسـتراتيـجية

كتابية فى اĠقام الأول.
أما ألـف ليـلة ولـيلـة فعـلى الرغم من أنـها أدب مـكتـوب منـذ البـداية
Ēفـإننـا نلاحظ أن الإستـراتيجـية الـتى تبـنتـها هى اسـتراتـيجـية شـفوية
فــهى أقـاويل مـنـسـوبـة إلى راو حـكــاء هـو شـهـرزاد وتـسـتـخـدم ملامح
الأدب الشفاهىĒ وعلى هذا فإن كلاً من الأيام وألف ليلة وليلة تقع فى
منطقة وسطى بـě الأدب الشفاهى والأدب الكتابىĒ وفى الوقت نفسه
فإنهما متقابلتانĒ الأيام شفوية فى ظل إستراتيجية كتابيةĒ وألف ليلة
مـكتوبـة فى ظل استراتـيجيـة شفاهـيةĒ وهنـا سوف نخـرج من الثنـائية
الـتقـلـيـدية الـقـائمـة عـلى " الشـفـاهى - الـكتـابى " ونـتطـرق إلى أعـمال

هجينة أخذت من هذا وذاك.
Ēفـهـوم الاستـراتيـجيـة الـتعـبيـريةĖ وهـنا تـواجـهنـا أول مشـكلـة تـتعـلق
ĒـنـطوقĠـكـتـوب إلى اĠـكتـوب أو من اĠـنـطـوق إلى اĠوكـذلك الـترجـمـة من ا
فليس كل ما يقال ėكن أن يكتب أو يصورĒ وليس كل ما يكتب أو يصور
ėـكن أو يـوصف أو يــقـالĒ ولـهـذا فـإن كلاً من الحــكى الـشـفـوى والـرسم
الكتابىĒ ليس مـجرد وسيلتě بل هما إستراتيـجيتانĒ تستدعى كل منهما
ĥـطاً خـاصـاً من الـبنـاء الـفكـرىĒ وطـرقـاً خاصـة فى الـتـعبـيـرĒ إلى درجة
ėكن معها - مع بـعض التجاوز - تشبيه عمليـة التحويل التى تتم بينهما

بالترجمة من لغة إلى أخرىĒ فإحداهما مكانية والأخرى زمانية.
وقـد كان طه حـسـě على وعى تـام بـهذه الحـقيـقـةĒ فهـو يـحكى لـنا
ěصــعــوبــة الــتــرجــمــة بــ ěفى قــصــة " الأيــام " تجــربــة طــريــفــة تــبــ

عليم يـكتب لنا - نـحن القراء - الحـكايات ويرسم الـشخصيـات ومنها
شخـصـيـة شـهرزادĒ والـثـانى هـو شهـرزاد نـفـسهـا (الـراوى اĠـشارك)
وهـى تـقص عـلى شـهـريــارĒ وكـذلك يـصـنع طه حــسـě من شـخـصـيـته
شـخـصـě أحـدهـمـا الــراوى الـعـلـيم الـذى يـقص عـلـيـنـا نـحنĒ والـفـتى
الراوى اĠشـارك الذى يتطور صـوته مع تطور الأحداثĒ وشهرزاد فى
ألـف ليـلـة فـتـاة مـثـقـفة تحـكى لـشـيخ مـتـسـلطĒ أمـا فى الأيـام فـالراوى
شـيخ مثقف مـجرب يحـكى لفـتاة غريـرة هى ابنـتهĒ كما أن اخـتيار طه
حـسـě لاسم الأيـام يـوحى بالـتـنـاص مع الـلـيـالىĒ واسم الأيـام يوحى
بـالـتـجـربـة الـعـقلانـيـة العـمـلـيـة الـتى تلائـم صـوت الراوى الـرجـل (أيام
العـرب فى الجاهلـية تعـنى قصص وقائـعهم الحربـية) أما اسم الـليالى
وزمان الـقص فيـها فـيوحـى بالـراحة والـسحـر والخيـال والأحلامĒ وهو
ما يلائم الـصوت الأنـثوىĒ والعلاقـة التى تـربط بě الـراوى (شهرزاد)
فى ألف لـيـلـة واĠـروى عـليـه (شهـريـار) هى الخـوفĒ أمـا الـعلاقـة التى
تــربط بـě الـراوى (طه حـسـě) وبـě (اĠـروى عـلـيه) ابـنـته فـهى الحب

والعطف والحنان.
فـإذا انـتـقـلـنـا إلى مـسـتـوى أعـمق من اĠـوازنـة بـě الـنـصـě فـإنـنا
نلاحظ أن قصة الأيام وكذلك كل أعمال طه حسě تندرج فيما يسمى
فى الأدب الـعربى بــ " الأمـالى " وهذا الـنوع من الـتألـيف يعـتمـد على
صـوت اĠـؤلف لا قـلمهĒ ثـم يتـحـول هـذا الصـوت بـواسـطة إنـسـان آخر
Ēـاذج كــثــيـرة جــداً من هــذا الــنـوعĥ وفى الأدب الــعــرب Ēإلى كــتـابــة
فـبـالإضافـة إلى كـتب الأمـالى الكـثـيـرة فى الأدب العـربى نجـد كـتاب "
ĒعرىĠوكـتب أبى الـعلاء ا Ēـؤانسـة " لأبى حيـان التـوحيدىĠالإمـتاع وا
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ėكن معها - مع بـعض التجاوز - تشبيه عمليـة التحويل التى تتم بينهما

بالترجمة من لغة إلى أخرىĒ فإحداهما مكانية والأخرى زمانية.
وقـد كان طه حـسـě على وعى تـام بـهذه الحـقيـقـةĒ فهـو يـحكى لـنا
ěصــعــوبــة الــتــرجــمــة بــ ěفى قــصــة " الأيــام " تجــربــة طــريــفــة تــبــ

عليم يـكتب لنا - نـحن القراء - الحـكايات ويرسم الـشخصيـات ومنها
شخـصـيـة شـهرزادĒ والـثـانى هـو شهـرزاد نـفـسهـا (الـراوى اĠـشارك)
وهـى تـقص عـلى شـهـريــارĒ وكـذلك يـصـنع طه حــسـě من شـخـصـيـته
شـخـصـě أحـدهـمـا الــراوى الـعـلـيم الـذى يـقص عـلـيـنـا نـحنĒ والـفـتى
الراوى اĠشـارك الذى يتطور صـوته مع تطور الأحداثĒ وشهرزاد فى
ألـف ليـلـة فـتـاة مـثـقـفة تحـكى لـشـيخ مـتـسـلطĒ أمـا فى الأيـام فـالراوى
شـيخ مثقف مـجرب يحـكى لفـتاة غريـرة هى ابنـتهĒ كما أن اخـتيار طه
حـسـě لاسم الأيـام يـوحى بالـتـنـاص مع الـلـيـالىĒ واسم الأيـام يوحى
بـالـتـجـربـة الـعـقلانـيـة العـمـلـيـة الـتى تلائـم صـوت الراوى الـرجـل (أيام
العـرب فى الجاهلـية تعـنى قصص وقائـعهم الحربـية) أما اسم الـليالى
وزمان الـقص فيـها فـيوحـى بالـراحة والـسحـر والخيـال والأحلامĒ وهو
ما يلائم الـصوت الأنـثوىĒ والعلاقـة التى تـربط بě الـراوى (شهرزاد)
فى ألف لـيـلـة واĠـروى عـليـه (شهـريـار) هى الخـوفĒ أمـا الـعلاقـة التى
تــربط بـě الـراوى (طه حـسـě) وبـě (اĠـروى عـلـيه) ابـنـته فـهى الحب

والعطف والحنان.
فـإذا انـتـقـلـنـا إلى مـسـتـوى أعـمق من اĠـوازنـة بـě الـنـصـě فـإنـنا
نلاحظ أن قصة الأيام وكذلك كل أعمال طه حسě تندرج فيما يسمى
فى الأدب الـعربى بــ " الأمـالى " وهذا الـنوع من الـتألـيف يعـتمـد على
صـوت اĠـؤلف لا قـلمهĒ ثـم يتـحـول هـذا الصـوت بـواسـطة إنـسـان آخر
Ēـاذج كــثــيـرة جــداً من هــذا الــنـوعĥ وفى الأدب الــعــرب Ēإلى كــتـابــة
فـبـالإضافـة إلى كـتب الأمـالى الكـثـيـرة فى الأدب العـربى نجـد كـتاب "
ĒعرىĠوكـتب أبى الـعلاء ا Ēـؤانسـة " لأبى حيـان التـوحيدىĠالإمـتاع وا
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الرؤيـة التى ترصد اĠشاهد اĠكـانية اĠتتابعـة بدقة وترسم لها لوحة أو
صورة مؤثرة نابضة بالوجدان ومـشبعة بلون عدسة الكاميرا الرمادية
ěـسـافـة الـتى تــفـصل بـيـنـهـا وبـĠأو الـسـوداء أو الـورديـة ومـتـأثــرة بـا
الحدث اĠـصورĒ ولـذلك تبـدو قصة (الأيـام) كأنـها لـوحة مـكانـية كـبيرة
ترسم صـوراً حيـة وĘـتدة لحـياة طه حـسě (الـفـتى) منـذ مولـده حتى

الساعة التى كتبها فيها.
 لا أقصد هنا أن الكاتب الذى يتولى كتابة ما ėليه طه حسě هو
الذى استـخدم الإستراتـيجية الـكتابـيةĒ بل أقصد أن طه حـسě نفسه
بـحــكم ثـقــافـته وظــروف عـصـر الــكـتــابـة الـذى يــنـتــمى إلـيه اســتـخـدم
Ēرغم أن أداءه شفـوى ومداركـه غيـر بصـرية Ēالإسـتراتـيجـيـة الكـتابـيـة
ولذلك نجد وصفه للوقائع ليس حكيًّا خالصاً بل تصويراً وجدانيًّا حيًّا
أو رســمـاً لـلــوحـات مـتــنـوعـة الألــوان والأشـكـال والخــطـوط وإن كـانت
مـرسومـة بـأدوات صوتـية حـركيـةĒ مـثال ذلك هـذا اĠـشهـد اĠؤثـر الذى
رسـمه Ġــشــهـد مــوت أخــيه الأكـبــر طــالب الــطب أثـنــاء اجــتـيــاح وبـاء
الـكـولـيـرا لـلأراضى اĠـصـريـة سـنـة Ē١٩٠٢ والـذى يـقـوم شـاهـداً عـلى
مـقـدرة الأديب اĠـبـدع عـلى تحـويل وسـائل الإدراكĒ هـذه اĠـقدرة الـتى
ěيـقول طه حس Ēتجعـلنا نـرى بآذاننا ونـسمع بعـيوننـا ونحس بعقـولنا

فى هذه اللوحة:
ěوكأنه قـد أسر إلى رجـل Ēًانـصرف الـطبـيب من الحـجرة يـائسـا "
من أقـرب أصـحـاب الشـيخ إلـيه بـأن الـفـتى يـحـتـضـرĒ فـأقبـل الرجلان
حتى دخلا الحـجـرة عـلى الفـتى ومـعه أمهĒ ظـهرت فى هـذا الـيوم لأول

مرة فى حياتها أمام الرجال.

الإستـراتيجيات التـعبيريةĒ وذلك عندمـا حاولت زوجته أن تقرأ له عملاً
بصريًّـا خالصـاً وهو خريطـة بلاد اليونـانĒ فقد حـاولت أن تترجم هذه
الخريطة إلى لـغة منطـوقة يسمعـها بأذنيهĒ فـلم تفلحĒ لكنـها استطاعت
أن تـوصـلهـا له عن طـريق استـراتـيجـيـة التـجـسيم الـتى تـدرك بالـلمس
ولــيس عن طــريق الأذن أو الــعــĒě يــقــول طه حــســě: " وكـان تــاريخ
الـيونـان هـو اĠوضـوع الـذى اختـاره صاحـبـنا لـدروسه فى هـذه الأيام
ولا ســبـيل إلى الأخــذ فى درس الـتــاريخ إلا إذا قُـدĦمَ بــě يـديه وصف
جـغرافى لـلـبلاد الـتى يـدرس تاريـخـهـا " ثم يـقول: " أرادت زوجه رأى
زوجة طه حـسـě أن تفـهـمه الوصف الجـغـرافى لبلاد الـيـونان فـأخذت
قـطعـة من الورق وصـاغتـها فى شـكلـها عـلى نحـو ما صـاغت الطـبيـعة
تلك الـبلادĒ ثم أرادت أن تصـور ما فى هـذه البلاد من الجـبل والسهل
الـذى يضـيق حيـنـاً ويتـسع حيـناĒً ومن الـبـحار الـتى تأخـذها من أكـثر
جـهاتـهاĒ فـصـورت ذلك بارزاً فى هـذه القـطعـة من الورق ثم أخـذت يد
الفتى وجعـلت تمرها عـلى هذه الورقة بـعد أن افترضت مـعه أنها تبدأ
من الجنوب وتمضى إلى الشـمالĒ وتنحرف مرة إلى الشرق ومرة إلى
الـغرب لـتـبـě له مـواقع الـبـحـرĒ ولـتـبـě له الأمـاكن الـتى تـضـيق حـيـناً
وتـتسع حينـاĒً والتى كانت تقوم فـيها اĠدن الـقدėةĒ وما زالت به حتى

فهم ذلك حق الفهم وأعاده عليها فاطمأنت إليه".(٢)
ومن ثـم فــإنــنــا نلاحظ أن الــراوى فـى أيــام طه حــســě رغم عــلــو
صوتـه وتنغيم مـقاطعه وطـريقة أدائه الـشفوى يـستخـدم الاستراتـيجية
Ēبـالـراوى الضـمنى (ؤلفĠا) ـتـزج الراوى الخـارجىė حيث Ēالكـتـابيـة
ولــذلك فـإن دوره فى الــسـرد هــو دور الـكـامــيـرا أو اĠــسـجل أو زاويـة
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الرؤيـة التى ترصد اĠشاهد اĠكـانية اĠتتابعـة بدقة وترسم لها لوحة أو
صورة مؤثرة نابضة بالوجدان ومـشبعة بلون عدسة الكاميرا الرمادية
ěـسـافـة الـتى تــفـصل بـيـنـهـا وبـĠأو الـسـوداء أو الـورديـة ومـتـأثــرة بـا
الحدث اĠـصورĒ ولـذلك تبـدو قصة (الأيـام) كأنـها لـوحة مـكانـية كـبيرة
ترسم صـوراً حيـة وĘـتدة لحـياة طه حـسě (الـفـتى) منـذ مولـده حتى

الساعة التى كتبها فيها.
 لا أقصد هنا أن الكاتب الذى يتولى كتابة ما ėليه طه حسě هو
الذى استـخدم الإستراتـيجية الـكتابـيةĒ بل أقصد أن طه حـسě نفسه
بـحــكم ثـقــافـته وظــروف عـصـر الــكـتــابـة الـذى يــنـتــمى إلـيه اســتـخـدم
Ēرغم أن أداءه شفـوى ومداركـه غيـر بصـرية Ēالإسـتراتـيجـيـة الكـتابـيـة
ولذلك نجد وصفه للوقائع ليس حكيًّا خالصاً بل تصويراً وجدانيًّا حيًّا
أو رســمـاً لـلــوحـات مـتــنـوعـة الألــوان والأشـكـال والخــطـوط وإن كـانت
مـرسومـة بـأدوات صوتـية حـركيـةĒ مـثال ذلك هـذا اĠـشهـد اĠؤثـر الذى
رسـمه Ġــشــهـد مــوت أخــيه الأكـبــر طــالب الــطب أثـنــاء اجــتـيــاح وبـاء
الـكـولـيـرا لـلأراضى اĠـصـريـة سـنـة Ē١٩٠٢ والـذى يـقـوم شـاهـداً عـلى
مـقـدرة الأديب اĠـبـدع عـلى تحـويل وسـائل الإدراكĒ هـذه اĠـقدرة الـتى
ěيـقول طه حس Ēتجعـلنا نـرى بآذاننا ونـسمع بعـيوننـا ونحس بعقـولنا

فى هذه اللوحة:
ěوكأنه قـد أسر إلى رجـل Ēًانـصرف الـطبـيب من الحـجرة يـائسـا "
من أقـرب أصـحـاب الشـيخ إلـيه بـأن الـفـتى يـحـتـضـرĒ فـأقبـل الرجلان
حتى دخلا الحـجـرة عـلى الفـتى ومـعه أمهĒ ظـهرت فى هـذا الـيوم لأول

مرة فى حياتها أمام الرجال.

الإستـراتيجيات التـعبيريةĒ وذلك عندمـا حاولت زوجته أن تقرأ له عملاً
بصريًّـا خالصـاً وهو خريطـة بلاد اليونـانĒ فقد حـاولت أن تترجم هذه
الخريطة إلى لـغة منطـوقة يسمعـها بأذنيهĒ فـلم تفلحĒ لكنـها استطاعت
أن تـوصـلهـا له عن طـريق استـراتـيجـيـة التـجـسيم الـتى تـدرك بالـلمس
ولــيس عن طــريق الأذن أو الــعــĒě يــقــول طه حــســě: " وكـان تــاريخ
الـيونـان هـو اĠوضـوع الـذى اختـاره صاحـبـنا لـدروسه فى هـذه الأيام
ولا ســبـيل إلى الأخــذ فى درس الـتــاريخ إلا إذا قُـدĦمَ بــě يـديه وصف
جـغرافى لـلـبلاد الـتى يـدرس تاريـخـهـا " ثم يـقول: " أرادت زوجه رأى
زوجة طه حـسـě أن تفـهـمه الوصف الجـغـرافى لبلاد الـيـونان فـأخذت
قـطعـة من الورق وصـاغتـها فى شـكلـها عـلى نحـو ما صـاغت الطـبيـعة
تلك الـبلادĒ ثم أرادت أن تصـور ما فى هـذه البلاد من الجـبل والسهل
الـذى يضـيق حيـنـاً ويتـسع حيـناĒً ومن الـبـحار الـتى تأخـذها من أكـثر
جـهاتـهاĒ فـصـورت ذلك بارزاً فى هـذه القـطعـة من الورق ثم أخـذت يد
الفتى وجعـلت تمرها عـلى هذه الورقة بـعد أن افترضت مـعه أنها تبدأ
من الجنوب وتمضى إلى الشـمالĒ وتنحرف مرة إلى الشرق ومرة إلى
الـغرب لـتـبـě له مـواقع الـبـحـرĒ ولـتـبـě له الأمـاكن الـتى تـضـيق حـيـناً
وتـتسع حينـاĒً والتى كانت تقوم فـيها اĠدن الـقدėةĒ وما زالت به حتى

فهم ذلك حق الفهم وأعاده عليها فاطمأنت إليه".(٢)
ومن ثـم فــإنــنــا نلاحظ أن الــراوى فـى أيــام طه حــســě رغم عــلــو
صوتـه وتنغيم مـقاطعه وطـريقة أدائه الـشفوى يـستخـدم الاستراتـيجية
Ēبـالـراوى الضـمنى (ؤلفĠا) ـتـزج الراوى الخـارجىė حيث Ēالكـتـابيـة
ولــذلك فـإن دوره فى الــسـرد هــو دور الـكـامــيـرا أو اĠــسـجل أو زاويـة
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على ذلك أن شهرزاد رغم أنـها ذكية عاقـلة تفكر تـفكيراً منـطقيًّا أشبه
بـالتفـكير الـعلمى فإنـها لم تسـتخدم الـبرهان أو اĠـنطق كمـا استخدمه
أبــو حــيــان الــتــوحــيــدى مـثـلاً فى الإمــتــاع واĠــؤانـســة وفـى الـهــوامل
والـشــوامل بل تـســتـخـدم الحــكى الخـرافى الــذى يـســتـهـوى شــهـريـار
ويـتلاءم مع عقليته السـلطوية اĠتخـلفة ثم تدور بالحكى بـعد ذلك حيثما

دار.
الإستراتيجيـة التى صيغ على أساسها راوى طه حسě فى الأيام
إذن هى اسـتراتيـجية كـتابية تـعتمـد على الأثر أو الـفعل اĠنـقطع الذى
يخلف أثـراĒً والذى يشبه رسـوم الديار بـعد مغادرة أصـحابها لـلمكان
(فـقـد شبه الـشعـراء الجـاهلـيون الأطلال بـالـكتـابة) أمـا الإسـتراتـيجـية
الشفاهـية فهى أداء عضـلى لا يعتمـد على اللسان فـقط بل تشترك كل
أعـضـاء الجـسم فى أداء الـدلالةĒ فـهـو أقـرب لفن الـتـمـثيـل أو للـخـطاب

اĠعتاد فى الحياة اĠعيشة.
أما الـقضيـة الثالـثة فتـتمثل فى الـتساؤل عن مـدى تأثيـر استخدام
استراتيجـيات التعبير على بناء الـسردĒ هل يختلف بناء السرد اĠكون
Ēمن لغة وشخصيات ومكان وزمان وأحداث وحبكة وصراع وغير ذلك

إذا ما اختلفت الإستراتيجيات التعبيرية? 
لقـد أفاضت الـدراسات الـتى عنـيت بـالتـفريق بـě الأدب الشـفاهى
والأدب الكتابى فى تحديد اĠلامح التى يتميز بها كل منهماĒ من حيث
Ēومن حيث الإحكـام والتفكك Ēومن حيث الفـردية والجماعـية Ēالأسـلوب
ومـن حيث أĥـاط الـشـخـصيـات والأحـداثĒ وغـيـر ذلكĒ لكـنـنـا هـنا فى
مـعـرض حــديـثـنــا عن الـراوى فى الأيـام وفـى ألف لـيـلــة بـإزاء ظـاهـرة

والـفـتى فى سـريـره يـتـضورĒ يـقـف ثم يـلقـى بنـفـسهĒ ثم يـجـلس ثم
يطـلب الساعةĒ ثم يـعالج القىءĒ وأمه واجمةĒ والـرجلان يواسيانه وهو
يـجيـبـهـما: لـست خـيـراً من الـنبى. ألـيس الـنـبى قد مـات ! ويـدعـو أباه
يريد أن يواسـيه فلا يجيبه الشيخ. وهو يقوم ويـقعد ويلقى بنفسه على
السـريـر مرة أخـرى ومن دون السـريـر مرة أخـرىĒ وصبـيـنا مـنزو فى

ناحية من هذه الحجرة. واجم كئيب دهش ėزق الحزن قلبه تمزيقاً.
ثم ألـقى الـفـتى نـفـسه عـلى الـسـريـر وعـجـز عن الحـركـة وأخذ يـئن
أنـيـنـاً يخـفت من حـě إلى آخـر. وكان صـوت هـذا الحـنě يـبـعد شـيـئاً
فـشيئاً. وإن الـصبى لينـسى كل شئ قبل أن ينسـى هذه الأنة الأخيرة
التى أرسـلـها الـفتى نـحـيلـة ضئـيلـة طـويلـة ثم سكـت. فى هذه الـلحـظة

نهضت أم الفتى وقد انتهى صبرها".(٣)
أمـا الراوى فى ألف لـيلـة فإنه حـكاء مـرسوم حـسب الإستـراتيـجية
الشفـوية ذات الـصبغـة الزمـانية رغم أنه كـتابىĒ ولـذلك فإننـا نسـتطيع
التفرقة منذ البداية فى الليالى بě راويě أحدهما Ėثابة الإطارĒ وهو
غـير معلوم اĠـكان أو الزمان يحـكى الآن لجمهور غيـر محدد اĠكان أو
الزمـان (وهذا مظهر كـتابى)Ē لكن الحقيـقة أن دور هذا الراوى ضئيل
Ĥإذ ينحصر هذا الدور فقط فى تقد Ēإذا ما قيس بدور الراوى الآخر
الـراوى الآخر (شـهرزاد) الراوى الـداخلى المحدد اĠلامح الـذى يحكى
Ġـتـلق محـدد اĠلامح أيـضـاً وهو شـهـريـار (وهذا مـظـهر شـفـاهى) هذا
الـراوى الثانى الشـفاهى هو البـطل وهو اĠسيطـر على عالم الحكى بل
هـو مـحـور إستـراتـيـجـيـة النص كـلهĒ وفى الـوقت نـفـسه فـإن الجـمـهور
(شهريـار) هو الذى يوجه الحـكى كما فى الخـطاب الشـفاهىĒ والدليل
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على ذلك أن شهرزاد رغم أنـها ذكية عاقـلة تفكر تـفكيراً منـطقيًّا أشبه
بـالتفـكير الـعلمى فإنـها لم تسـتخدم الـبرهان أو اĠـنطق كمـا استخدمه
أبــو حــيــان الــتــوحــيــدى مـثـلاً فى الإمــتــاع واĠــؤانـســة وفـى الـهــوامل
والـشــوامل بل تـســتـخـدم الحــكى الخـرافى الــذى يـســتـهـوى شــهـريـار
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دار.
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استراتيجـيات التعبير على بناء الـسردĒ هل يختلف بناء السرد اĠكون
Ēمن لغة وشخصيات ومكان وزمان وأحداث وحبكة وصراع وغير ذلك

إذا ما اختلفت الإستراتيجيات التعبيرية? 
لقـد أفاضت الـدراسات الـتى عنـيت بـالتـفريق بـě الأدب الشـفاهى
والأدب الكتابى فى تحديد اĠلامح التى يتميز بها كل منهماĒ من حيث
Ēومن حيث الإحكـام والتفكك Ēومن حيث الفـردية والجماعـية Ēالأسـلوب
ومـن حيث أĥـاط الـشـخـصيـات والأحـداثĒ وغـيـر ذلكĒ لكـنـنـا هـنا فى
مـعـرض حــديـثـنــا عن الـراوى فى الأيـام وفـى ألف لـيـلــة بـإزاء ظـاهـرة

والـفـتى فى سـريـره يـتـضورĒ يـقـف ثم يـلقـى بنـفـسهĒ ثم يـجـلس ثم
يطـلب الساعةĒ ثم يـعالج القىءĒ وأمه واجمةĒ والـرجلان يواسيانه وهو
يـجيـبـهـما: لـست خـيـراً من الـنبى. ألـيس الـنـبى قد مـات ! ويـدعـو أباه
يريد أن يواسـيه فلا يجيبه الشيخ. وهو يقوم ويـقعد ويلقى بنفسه على
السـريـر مرة أخـرى ومن دون السـريـر مرة أخـرىĒ وصبـيـنا مـنزو فى

ناحية من هذه الحجرة. واجم كئيب دهش ėزق الحزن قلبه تمزيقاً.
ثم ألـقى الـفـتى نـفـسه عـلى الـسـريـر وعـجـز عن الحـركـة وأخذ يـئن
أنـيـنـاً يخـفت من حـě إلى آخـر. وكان صـوت هـذا الحـنě يـبـعد شـيـئاً
فـشيئاً. وإن الـصبى لينـسى كل شئ قبل أن ينسـى هذه الأنة الأخيرة
التى أرسـلـها الـفتى نـحـيلـة ضئـيلـة طـويلـة ثم سكـت. فى هذه الـلحـظة

نهضت أم الفتى وقد انتهى صبرها".(٣)
أمـا الراوى فى ألف لـيلـة فإنه حـكاء مـرسوم حـسب الإستـراتيـجية
الشفـوية ذات الـصبغـة الزمـانية رغم أنه كـتابىĒ ولـذلك فإننـا نسـتطيع
التفرقة منذ البداية فى الليالى بě راويě أحدهما Ėثابة الإطارĒ وهو
غـير معلوم اĠـكان أو الزمان يحـكى الآن لجمهور غيـر محدد اĠكان أو
الزمـان (وهذا مظهر كـتابى)Ē لكن الحقيـقة أن دور هذا الراوى ضئيل
Ĥإذ ينحصر هذا الدور فقط فى تقد Ēإذا ما قيس بدور الراوى الآخر
الـراوى الآخر (شـهرزاد) الراوى الـداخلى المحدد اĠلامح الـذى يحكى
Ġـتـلق محـدد اĠلامح أيـضـاً وهو شـهـريـار (وهذا مـظـهر شـفـاهى) هذا
الـراوى الثانى الشـفاهى هو البـطل وهو اĠسيطـر على عالم الحكى بل
هـو مـحـور إستـراتـيـجـيـة النص كـلهĒ وفى الـوقت نـفـسه فـإن الجـمـهور
(شهريـار) هو الذى يوجه الحـكى كما فى الخـطاب الشـفاهىĒ والدليل
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الـشـكــلـě الأخـيـرينĒ وأكـثــر ووضـوحـاً فى كل كـتب الأمــالى الـعـربـيـة
وبخـاصة فى الأيامĒ فـطه حسـě يسمى كـتابه "حـديثاً"(٤)Ē وتشيع فى
الـنـصـوص الــتى تـنـتـمى إلـيـهـمــا ظـاهـرة الاسـتـطـرادĒ وقـطع الحـديث
Ēـا أدى إلى تـفـكك الـبـناءĘ Ēثـم العـودة إلـيه أو نـسـيـانه Ēبـحديـث آخر
والاستشهاد Ėحفوظ الراوى من النصوص أو الأقوال السابقةĒ ولعل
شـيـوع هـذه الظـواهـر هى الـتى أدت إلى تفـكك بـنـاء اĠؤلـفـات العـربـية

القدėة.
هنـاك ظاهرة أخـرى جديرة بـاĠلاحظـة فى معرض اĠـوازنة بě طه
حـسě وشـهـرزادĒ لأنـهـا ظاهـرة تحـتـوى مـفـارقةĒ فـطه حـسـě مـتأمل
بـطــبــيــعـته والــتــأمل يلائــمه الــصـوت لا الــرؤيــة لأن الــتـأمل أمــيل إلى
الــتــجـريــد وأقــرب لــلـزمــانĒ لأن الــزمــان مـجــرد بــخلاف اĠــكــان فـإنه
تـشخـيصĒ أمـا العـصر الـذى يـنتـمى إلـيه طه حسـě والـذى حتم عـليه
استخدام الاسـتراتيجـية الكتـابية فهو عـصر يجنح لـلصورةĒ والصورة
حسية تعـتمد على الرؤية البصريـة اĠكانيةĒ ولذلك حاول طه حسě أن
يوفـق بě الـظـاهـرتě عن طـريق اسـتـخدام الـصـورة بـوصفـهـا شـرحاً
لـلـفـكـرةĒ يـتـأمل الـواقـعـة أولاً ثم يـأتـى بـاĠـشـاهـد الـبـصـريـة والحـركـية
واĠـوسـيـقـيـة اĠـؤثـرة لـلـتــدلـيل عـلـيـهـا أو إثـبـاتـهـاĒ ومن ثم جـاء اĠـكـان
بـوصفه خـادماً للـزمانĒ وجاءت الـصورة بوصـفهـا تابعـاً للفـكرةĒ وجاء

التشخيص والتجسيم الحسى بوصفهما ذيلě للتجريد.
الراوى فى الأيام مـزدوج السردĒ يجـمع بě التـجريد والـتشخيص
دون أن ėزج بيـنهماĒ بل يجـعل التشخـيص تابعاً لـلتجريـدĒ فهو يذكر
الفكـرة أو الصفـة أولاً بطـريقة تـقريـرية صريـحةĒ ثم يـأتى لها بـنماذج

مهـجنـةĒ ظاهـرة تجمع بـě الشـفاهيـة والكـتابـيةĒ الأولى أمـالٍ منـطوقة
حسب استـراتيجية كتابيةĒ والـثانية نصوص مكتوبـة تتبع استراتيجية
شـفاهيـةĒ وهمـا يختـلفان عن نـوعě آخريـن رĖا يتـوهم البعض أنـهما
يـنتـميـان إليـهمـاĒ وهمـا النص اĠـكتـوب الذى يـقرأĒ والحـديث الشـفوى

الذى يكتب.
لدينا إذن ستة أنواع:

١- الأدب الشـفوى الخـالص مثل السـير الـشعبـية الـتى تؤدى على
ألسنة الرواة.

٢- الأدب الـشــفـوى الــذى سـجل كــتـابــةĒ مـثل الــكـتب الــتى حـوت
السيرة الهلالية.

٣- الأدب اĠكتوبĒ مثل الروايات والقصص القصيرة.
٤- قـراءة الأدب اĠكـتـوبĒ كأن يـقرأ أحـد العـارفě بـالقـراءة رواية

أو قصة قصيرة على مسمع إنسان لآخر.
Ēلكـنه يستخدم إسـتراتيجيـة شفاهية Ē٥- أدب مكتوب منـذ البداية
كـما هو الـشأن فى ألف ليـلةĒ إذ إن ألف لـيلة لم تـكن تنشـدĒ فطابـعها
سرى لا يعـتمـد على الإفـشاء - كـما هو الحـال فى السـير الـشعـبية -
بل هى مـكـتـوبـة مـنـذ الـبـدايـة فى الـظلامĒ ومـوجـهـة Ġـتـلق قـارđ يـطـلع

عليها فى السر.
٦- أدب الأمـالىĒ وهــو أدب مـنـطـوق فى الـبـدايــةĒ لـكـنه يـسـتـخـدم
اسـتـراتـيـجيـة كـتـابـيـةĒ كمـا فى كـتـابـات طه حـسـě وأبى العـلاء وكتب

الأمالى العربية.
إنـنا نـلـمح سـمـات الـتـهجـě بـě الـكـتـابـة والشـفـاهـيـة واضـحة فى
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الـشـكــلـě الأخـيـرينĒ وأكـثــر ووضـوحـاً فى كل كـتب الأمــالى الـعـربـيـة
وبخـاصة فى الأيامĒ فـطه حسـě يسمى كـتابه "حـديثاً"(٤)Ē وتشيع فى
الـنـصـوص الــتى تـنـتـمى إلـيـهـمــا ظـاهـرة الاسـتـطـرادĒ وقـطع الحـديث
Ēـا أدى إلى تـفـكك الـبـناءĘ Ēثـم العـودة إلـيه أو نـسـيـانه Ēبـحديـث آخر
والاستشهاد Ėحفوظ الراوى من النصوص أو الأقوال السابقةĒ ولعل
شـيـوع هـذه الظـواهـر هى الـتى أدت إلى تفـكك بـنـاء اĠؤلـفـات العـربـية

القدėة.
هنـاك ظاهرة أخـرى جديرة بـاĠلاحظـة فى معرض اĠـوازنة بě طه
حـسě وشـهـرزادĒ لأنـهـا ظاهـرة تحـتـوى مـفـارقةĒ فـطه حـسـě مـتأمل
بـطــبــيــعـته والــتــأمل يلائــمه الــصـوت لا الــرؤيــة لأن الــتـأمل أمــيل إلى
الــتــجـريــد وأقــرب لــلـزمــانĒ لأن الــزمــان مـجــرد بــخلاف اĠــكــان فـإنه
تـشخـيصĒ أمـا العـصر الـذى يـنتـمى إلـيه طه حسـě والـذى حتم عـليه
استخدام الاسـتراتيجـية الكتـابية فهو عـصر يجنح لـلصورةĒ والصورة
حسية تعـتمد على الرؤية البصريـة اĠكانيةĒ ولذلك حاول طه حسě أن
يوفـق بě الـظـاهـرتě عن طـريق اسـتـخدام الـصـورة بـوصفـهـا شـرحاً
لـلـفـكـرةĒ يـتـأمل الـواقـعـة أولاً ثم يـأتـى بـاĠـشـاهـد الـبـصـريـة والحـركـية
واĠـوسـيـقـيـة اĠـؤثـرة لـلـتــدلـيل عـلـيـهـا أو إثـبـاتـهـاĒ ومن ثم جـاء اĠـكـان
بـوصفه خـادماً للـزمانĒ وجاءت الـصورة بوصـفهـا تابعـاً للفـكرةĒ وجاء

التشخيص والتجسيم الحسى بوصفهما ذيلě للتجريد.
الراوى فى الأيام مـزدوج السردĒ يجـمع بě التـجريد والـتشخيص
دون أن ėزج بيـنهماĒ بل يجـعل التشخـيص تابعاً لـلتجريـدĒ فهو يذكر
الفكـرة أو الصفـة أولاً بطـريقة تـقريـرية صريـحةĒ ثم يـأتى لها بـنماذج

مهـجنـةĒ ظاهـرة تجمع بـě الشـفاهيـة والكـتابـيةĒ الأولى أمـالٍ منـطوقة
حسب استـراتيجية كتابيةĒ والـثانية نصوص مكتوبـة تتبع استراتيجية
شـفاهيـةĒ وهمـا يختـلفان عن نـوعě آخريـن رĖا يتـوهم البعض أنـهما
يـنتـميـان إليـهمـاĒ وهمـا النص اĠـكتـوب الذى يـقرأĒ والحـديث الشـفوى

الذى يكتب.
لدينا إذن ستة أنواع:

١- الأدب الشـفوى الخـالص مثل السـير الـشعبـية الـتى تؤدى على
ألسنة الرواة.

٢- الأدب الـشــفـوى الــذى سـجل كــتـابــةĒ مـثل الــكـتب الــتى حـوت
السيرة الهلالية.

٣- الأدب اĠكتوبĒ مثل الروايات والقصص القصيرة.
٤- قـراءة الأدب اĠكـتـوبĒ كأن يـقرأ أحـد العـارفě بـالقـراءة رواية

أو قصة قصيرة على مسمع إنسان لآخر.
Ēلكـنه يستخدم إسـتراتيجيـة شفاهية Ē٥- أدب مكتوب منـذ البداية
كـما هو الـشأن فى ألف ليـلةĒ إذ إن ألف لـيلة لم تـكن تنشـدĒ فطابـعها
سرى لا يعـتمـد على الإفـشاء - كـما هو الحـال فى السـير الـشعـبية -
بل هى مـكـتـوبـة مـنـذ الـبـدايـة فى الـظلامĒ ومـوجـهـة Ġـتـلق قـارđ يـطـلع

عليها فى السر.
٦- أدب الأمـالىĒ وهــو أدب مـنـطـوق فى الـبـدايــةĒ لـكـنه يـسـتـخـدم
اسـتـراتـيـجيـة كـتـابـيـةĒ كمـا فى كـتـابـات طه حـسـě وأبى العـلاء وكتب

الأمالى العربية.
إنـنا نـلـمح سـمـات الـتـهجـě بـě الـكـتـابـة والشـفـاهـيـة واضـحة فى
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مــصـــورة لا تــعــنـى بــالــتــجـــريــد أو الــتـــأمل بل بــالإغـــراق فى الحــكى
المحسـوس إلى درجـة ėـكن من خلالهـا أن نـتصـور اĠـكان كـأنه لـوحة
Ēا يـأتى تابـعاً لـلحسĥوإذا جـاء التـأمل أحيـاناً فـإ Ēمرسـومة بـالألوان
ولـذلك كـانت لـوحـاتـهـا رغم أنـهـا تـرسـمـهـا بـلـسـانهـا أقـرب إلى الحس

الذى هو سمة الفن الخالص.
وإلـيك هذا اĠـشـهـد الذى ورد فـى اللـيـلـة السـابـعـة والعـشـرين بـعد
اĠائة ويصـور حالة الفزع والحزن التى أصـابت السلطان ضوء اĠكان
وحـاشيـتهĒ عندمـا علم Ėـقتل أخـيه على يـدى العجـوز الكـافرة سواهى
ذات الدواهى: " فعـند ذلك استيقظ السـلطان. ضوء اĠكان. وسأل عن
الخبر. فقـيل له إن شركان. أخاك والغلمان مـقتولون فقام مسرعاً إلى
أن دخـل الخـيـمـةĒ فـوجـد الــوزيـر دنـدان يـصـيـحĒ ووجـد جـثـة أخـيه بلا
رأس فغاب عن الدنيا وصـاحت كل العساكر وبكوا وداروا حول ضوء
اĠـكان سـاعـة حتى اسـتـفاقĒ ثم نـظـر إلى شـركان وبـكى بـكاء شـديداً
وفـعل مثله الـوزير ورستم وبهـرامĒ وأما الحاجب فـإنه صاح وأكثر من

النواحĒ ثم طلب الارتحال Ġا به من الأوجال".(٧)
مـوضوع هـذا اĠـشـهد يـشـبه اĠـشـهد الـسـابق الـذى اقتـبـسـناه من
Ēفكلاهمـا يصور موقفـاً يتفجع فيه الأهل عـلى مفقود لهم Ēقـصة الأيام
لـــكن ســـرد اĠـــشـــهـــدين يـــخـــتـــلـف فى طـــريـــقـــة تـــدخل الـــراوى وفى
اسـتراتيجيات الـتعبير التى يـتبعها فى الوصفĒ بـالشكل الذى تحدثنا
عنهĒ فقد كـان طه حسě فنـاناً يقول مـا ėكن أن يكتب بل صـنع عيناً
راصدة حـولت الواقعـة إلى مشـهد فنىĒ أمـا مبدع أو مـبدعو ألف لـيلة
فقـد كتـبوا ما ėـكن أن يحـكىĒ بل رسموا بـأقلامهم راويـة ذات لسان

Ēحسـية يـدلل بهـا على صـدق هذه الـفكـرة أو يثـبت تحقق هـذه الصـفة
يـفكـر ثم يـتخـيل ما فـكـر فهىĒ فـهـو مثلاً يـقول عـن الصـبى: " على أنه
كـان يجـد فى هـذه الـدنيـا الـضـيـقة الـقـصـيرة المحـدودة من كل نـاحـية
ضروبـاً من اللهو والـعبث تملأ نهاره"(٥) ثم يتبع هذا الـتقرير بقصص
ومـواقف يفصل فيـها ما أجمـله فى هذا القولĒ وفى مـوضع آخر يقول
عن الـصبى أيـضاً: " وكـان من أول أمره طـلعـة لا يحـفل Ėا يـلقى من
الأمـر فى سبيـل أن يستـكشف مـا لا يعلمĒ وكـان ذلك يكـلفه كـثيراً من
الألم والـعـنـاء"(٦) ثم يـأتى بـعـد هــذا الـتـقـريـر بـحــكـايـات يـوضح فـيـهـا
مـصداقـيـة مـا صـرح بهĒ فـيحـكى عن مـحـاولاته الأكل بـيـديه مـعـاً على
ěوهـكذا يبـدأ طه حس ĒعـتادةĠـا ألفه الـناس فى حيـاتهم اĘ الـنقيض
كل مقطع سردى بعبارة تقريـريرة تكون Ėثابة التلخيص الإجمالى Ġا
سـوف يـرويه من مـواقف وقـصصĒ وهـذا الـتكـنـيك الـسـرى مـظـهر من
مـظاهـر الـتـزاوج الـفنـى بě إسـتـراتـيـجيـتى الـصـوت والـكتـابـةĒ وغـلـبة

الثانية رغم عدم القدرة على التخلص من الأولى.
عـلى النقـيض من ذلك نجد أن أسلوب شـهرزاد فى الليـالى صوتيًّا
حـكـائيًّـاĒ لم يـسـتطع أيـضـاً أن يتـخـلص من اĠلامح الـكتـابـيةĒ غـير أن
الحسية الطاغية على مزاج شهرزاد جعلت حكيها يقترب من التشكيل
اĠــكـانى وهــذا أمـر مـألــوف فى الـفــنـونĒ إذ إن فن اĠــوسـيــقـا صـوتى
ĒكانĠزمانى لكـنه عنـدما يـغرق فى الزمـانيـة إلى غايـتها فـإنه يجـسم ا
ولــذلك فـإنــنـا ėــكن أن نــتـخــيل صـوراً بــصـريــة عــنـدمــا نـســتـمع إلى
السيمفونـية الجميلةĒ وباĠثل فإن اللوحـة الفنية ذات طابع مكانى لكننا
ėـكن أن نحس فـيـها بـسـماع الإيـقاعĒ إن شـهـرزاد فى اللـيـالى فنـانة
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مــصـــورة لا تــعــنـى بــالــتــجـــريــد أو الــتـــأمل بل بــالإغـــراق فى الحــكى
المحسـوس إلى درجـة ėـكن من خلالهـا أن نـتصـور اĠـكان كـأنه لـوحة
Ēا يـأتى تابـعاً لـلحسĥوإذا جـاء التـأمل أحيـاناً فـإ Ēمرسـومة بـالألوان
ولـذلك كـانت لـوحـاتـهـا رغم أنـهـا تـرسـمـهـا بـلـسـانهـا أقـرب إلى الحس

الذى هو سمة الفن الخالص.
وإلـيك هذا اĠـشـهـد الذى ورد فـى اللـيـلـة السـابـعـة والعـشـرين بـعد
اĠائة ويصـور حالة الفزع والحزن التى أصـابت السلطان ضوء اĠكان
وحـاشيـتهĒ عندمـا علم Ėـقتل أخـيه على يـدى العجـوز الكـافرة سواهى
ذات الدواهى: " فعـند ذلك استيقظ السـلطان. ضوء اĠكان. وسأل عن
الخبر. فقـيل له إن شركان. أخاك والغلمان مـقتولون فقام مسرعاً إلى
أن دخـل الخـيـمـةĒ فـوجـد الــوزيـر دنـدان يـصـيـحĒ ووجـد جـثـة أخـيه بلا
رأس فغاب عن الدنيا وصـاحت كل العساكر وبكوا وداروا حول ضوء
اĠـكان سـاعـة حتى اسـتـفاقĒ ثم نـظـر إلى شـركان وبـكى بـكاء شـديداً
وفـعل مثله الـوزير ورستم وبهـرامĒ وأما الحاجب فـإنه صاح وأكثر من

النواحĒ ثم طلب الارتحال Ġا به من الأوجال".(٧)
مـوضوع هـذا اĠـشـهد يـشـبه اĠـشـهد الـسـابق الـذى اقتـبـسـناه من
Ēفكلاهمـا يصور موقفـاً يتفجع فيه الأهل عـلى مفقود لهم Ēقـصة الأيام
لـــكن ســـرد اĠـــشـــهـــدين يـــخـــتـــلـف فى طـــريـــقـــة تـــدخل الـــراوى وفى
اسـتراتيجيات الـتعبير التى يـتبعها فى الوصفĒ بـالشكل الذى تحدثنا
عنهĒ فقد كـان طه حسě فنـاناً يقول مـا ėكن أن يكتب بل صـنع عيناً
راصدة حـولت الواقعـة إلى مشـهد فنىĒ أمـا مبدع أو مـبدعو ألف لـيلة
فقـد كتـبوا ما ėـكن أن يحـكىĒ بل رسموا بـأقلامهم راويـة ذات لسان

Ēحسـية يـدلل بهـا على صـدق هذه الـفكـرة أو يثـبت تحقق هـذه الصـفة
يـفكـر ثم يـتخـيل ما فـكـر فهىĒ فـهـو مثلاً يـقول عـن الصـبى: " على أنه
كـان يجـد فى هـذه الـدنيـا الـضـيـقة الـقـصـيرة المحـدودة من كل نـاحـية
ضروبـاً من اللهو والـعبث تملأ نهاره"(٥) ثم يتبع هذا الـتقرير بقصص
ومـواقف يفصل فيـها ما أجمـله فى هذا القولĒ وفى مـوضع آخر يقول
عن الـصبى أيـضاً: " وكـان من أول أمره طـلعـة لا يحـفل Ėا يـلقى من
الأمـر فى سبيـل أن يستـكشف مـا لا يعلمĒ وكـان ذلك يكـلفه كـثيراً من
الألم والـعـنـاء"(٦) ثم يـأتى بـعـد هــذا الـتـقـريـر بـحــكـايـات يـوضح فـيـهـا
مـصداقـيـة مـا صـرح بهĒ فـيحـكى عن مـحـاولاته الأكل بـيـديه مـعـاً على
ěوهـكذا يبـدأ طه حس ĒعـتادةĠـا ألفه الـناس فى حيـاتهم اĘ الـنقيض
كل مقطع سردى بعبارة تقريـريرة تكون Ėثابة التلخيص الإجمالى Ġا
سـوف يـرويه من مـواقف وقـصصĒ وهـذا الـتكـنـيك الـسـرى مـظـهر من
مـظاهـر الـتـزاوج الـفنـى بě إسـتـراتـيـجيـتى الـصـوت والـكتـابـةĒ وغـلـبة

الثانية رغم عدم القدرة على التخلص من الأولى.
عـلى النقـيض من ذلك نجد أن أسلوب شـهرزاد فى الليـالى صوتيًّا
حـكـائيًّـاĒ لم يـسـتطع أيـضـاً أن يتـخـلص من اĠلامح الـكتـابـيةĒ غـير أن
الحسية الطاغية على مزاج شهرزاد جعلت حكيها يقترب من التشكيل
اĠــكـانى وهــذا أمـر مـألــوف فى الـفــنـونĒ إذ إن فن اĠــوسـيــقـا صـوتى
ĒكانĠزمانى لكـنه عنـدما يـغرق فى الزمـانيـة إلى غايـتها فـإنه يجـسم ا
ولــذلك فـإنــنـا ėــكن أن نــتـخــيل صـوراً بــصـريــة عــنـدمــا نـســتـمع إلى
السيمفونـية الجميلةĒ وباĠثل فإن اللوحـة الفنية ذات طابع مكانى لكننا
ėـكن أن نحس فـيـها بـسـماع الإيـقاعĒ إن شـهـرزاد فى اللـيـالى فنـانة
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محمد اĠويلحى: محمد اĠويلحى: 
ولـد الأديب واĠـفـكـر اĠـصــرى مـحـمـد بن إبـراهـيم بن عـبـد الخـالق
اĠويلـحى بالـقاهـرة سنـة ١٨٥٨ من أسرة مـيسـورةĒ اشتـهرت بـتجارة
الحريرĒ بل كـان الجد الأكبر للـمويلحى كـبيراً للـتجار بالـقاهرةĒ ولقبت
الأسرة بــ (اĠـويلـحى) نسـبة إلى مـيـناء اĠـويلح الـذى يقع عـلى ساحل
البحر الأحمر بالجزيرة العربية والتى تنتمى جذور هذه الأسرة إليها.

:ěأرستقراطيت ěويلحى بطريقتĠتعلم محمد ا
الـطـريـقـة الأولى: نـظـامـيـةĒ حـيث ألحـقه والـده فى صـبـاه Ėـدرسـة
الخرنفش التى كانت تديرها طائفة الجيزويتĒ وكانت مخصصة لأبناء

الخديوى وأبناء الأمراء والأثرياء.
والـطـريقـة الثـانـية: الـتـعلـيم الحـر فى منـزل الأسـرةĒ إذ استـقدم له
والـده عـدداً من كـبار اĠـعـلمـĒě مـثل الشـيخ أحـمد قـطـة العـدوى مـدير

ساحر تـلبسته شـياطě الحكـىĒ طريقان مـتشابهـان وفى الوقت نفسه
مخـتلفـانĒ لكنهـما ينـتهيان عـند غاية واحـدةĒ فهل ėكن الـقول بعد كل
ذلك بـأن راوى طه حسـě فى قـصة الأيـام حـدث بيـنه وبě راوى ألف
لـيلة ولـيلـة شكل من أشـكال التـناصĒ وأن طه حـسě حـاول بأيامه أن

يعارض شهرزاد بلياليها.
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محمد اĠويلحى: محمد اĠويلحى: 
ولـد الأديب واĠـفـكـر اĠـصــرى مـحـمـد بن إبـراهـيم بن عـبـد الخـالق
اĠويلـحى بالـقاهـرة سنـة ١٨٥٨ من أسرة مـيسـورةĒ اشتـهرت بـتجارة
الحريرĒ بل كـان الجد الأكبر للـمويلحى كـبيراً للـتجار بالـقاهرةĒ ولقبت
الأسرة بــ (اĠـويلـحى) نسـبة إلى مـيـناء اĠـويلح الـذى يقع عـلى ساحل
البحر الأحمر بالجزيرة العربية والتى تنتمى جذور هذه الأسرة إليها.

:ěأرستقراطيت ěويلحى بطريقتĠتعلم محمد ا
الـطـريـقـة الأولى: نـظـامـيـةĒ حـيث ألحـقه والـده فى صـبـاه Ėـدرسـة
الخرنفش التى كانت تديرها طائفة الجيزويتĒ وكانت مخصصة لأبناء

الخديوى وأبناء الأمراء والأثرياء.
والـطـريقـة الثـانـية: الـتـعلـيم الحـر فى منـزل الأسـرةĒ إذ استـقدم له
والـده عـدداً من كـبار اĠـعـلمـĒě مـثل الشـيخ أحـمد قـطـة العـدوى مـدير

ساحر تـلبسته شـياطě الحكـىĒ طريقان مـتشابهـان وفى الوقت نفسه
مخـتلفـانĒ لكنهـما ينـتهيان عـند غاية واحـدةĒ فهل ėكن الـقول بعد كل
ذلك بـأن راوى طه حسـě فى قـصة الأيـام حـدث بيـنه وبě راوى ألف
لـيلة ولـيلـة شكل من أشـكال التـناصĒ وأن طه حـسě حـاول بأيامه أن

يعارض شهرزاد بلياليها.
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الـتى كانت تحـرض الـوطنـيـě على الـثورة عـلى الاحـتلال الـبريـطانى "
وزار بريـطانـيا وأقام فـترة فى الأسـتانـةĒ أتيح له خلالـها الاطلاع على
الآداب التـركيـة ومخطـوطات الأدب الـعربىĒ وقد نـسخ فى هذه الـفترة
رسـالة الـغفـران للـمـعرى ورسـائل الجاحظ وغـيـرهمـاĒ وبعـد عودته من
الأستانة كـان يحضر ندوات الصالون الـفكرى والسياسى الذى كانت
تـديــره الأمـيــرة نـازلى فــاضل ابـنــة شـقــيق الخـديــو إسـمـاعــيلĒ وكـان
يحـضر هذا الصـالون بطـرس غالى ومحـمد فريد ومـحمد عـبده وسعد
زغـلول وعـلى يـوسف وقـاسم أمـě وغـيـرهم من رمـوز حـركة الإصلاح

الوطنى كما كان يحضره بعض الضباط الإنجليز.
كـتب محـمد اĠـويلحى الـعديـد من اĠقـالات الاجتمـاعيـة والأدبية فى
الــصـحـف والمجلات الـتى كــان يـنــشـر فــيـهــا مـقــالاته أحـيــانـا بــاسـمه
وأحـيــانـا أخـرى بـاسم مـسـتـعـارĒ وشـارك والـده فى إصـدار صـحـيـفـة
مصبـاح الشرق التى كانت تصـدر منذ ١٨٩٨ حتى سنة ١٩٠٣ وكتب
فـيـها مـقـالاته الـتى أطـلق علـيـهـا اسم " فتـرة من الـزمن " والـتى كانت

مادة لقصة " حديث عيسى بن هشام ".
هـذه الفـتـرة التى نـشـأ وترعـرع فـيهـا مـحـمد اĠـويـلحى كـانت فـترة
Ēزاخرة بالـتقلـبات العـنيفة Ēمليـئة بالكـوارث Ēحـافلة بـالقلاقل فى مصـر
امـتـزجت فـيـهـا كل اĠـتـنـاقـضـات الـثـقـافـيـة والاجـتـمـاعـيـة والـسـيـاسـية
والاقتـصاديـةĒ وهذه سـمة مـراحل التـحول فى حـياة الـشعـوبĒ تتـوافر
فيها حرية مطلقة قد تصل إلى درجة الفوضىĒ وتستحكم فيها سطوة
القمع إلى درجـة تتعـدى حدود التـصرفات الإنسـانيةĒ أحـكام بالإعدام
هـنـا بلا محـاكمـاتĒ وبـراءات تصـدر هنـاك بلا مـبررات مـنطـقـيةĒ تـربة

اĠـطبعـة الأميريـة ليعـلمه اللـغة العـربيةĒ وأحـمد إسماعـيل بك مدير دار
اĠـعلـمـě العـلـيا لـيعـلـمه الفـرنـسيـة. بالإضـافـة إلى ما تـعـلمه عـلى يدى
والـدهĒ ومـا تـعلـمه مـن قـراءاته الحـرة فى الـكـتب الـتى كـان يـوفرهـا له

والده.
ومن الـغـريـب أن إبـراهـيم اĠـويـلـحى (والـد مـحـمـد اĠـويـلـحى) كـان
صــديـقــاً لـلـخــديـو إسـمــاعـيلĒ وكـان صــديـقـاً لجــمـال الــدين الأفـغـانى
وتلامـيـذه فى وقت واحـدĒ رغم ما كـان بـě الـطـرفě من تـنـافـرĒ وكان
إبـراهـيم اĠويـلـحى رفيـقـاً للـخـديوى إسـمـاعيل وسـكـرتيـره الخاص فى
منفاه فى إيطاليا ومعـلماً لولده (فؤاد) الذى أصبح ملكاً بعد ذلك على
مـصرĒ وفى الوقت نفـسه كانت علاقته بـالآستانة علاقـة غامضة. وكان
محمـد اĠويلحى كـذلك صديقاً لـعبد الله الـندĤ وإبراهيم الـلقانى وهما
من دعاة " مصر للمصريě " وصديقاً لأعضاء من " الحزب الوطنى "
وكانت علاقته بالـباب العالى طـيبةĒ فقـد عمل بعد عـودته من اسطنبول
مساعداً لعارف بك اĠاردينى السكرتير الخاص للمندوب العثمانى فى

القاهرةĒ وعمل بعد ذلك مستشاراً سياسيًّا للخديوى عباس حلمى.
لكن من اĠـؤكد أن علاقة كل من مـحمـد اĠويلـحى ووالده بالانجـليز
لم تكن طيبةĒ فقد حكم البـريطانيون على محمد اĠويلحى بالإعدام إثر
اتهامه بتـوزيع منشورات ضد البريطانـيě إبان مقاومة الاحتلال أثناء
الـثـورة العـرابـيةĒ ثـم عفـا عـنه بعـد ذلك بـوسـاطة من بـطـرس غالىĒ ثم
لحق بوالـده الذى كان فى معيـة الخديوى إسماعيل فى إيـطالياĒ وتعلم
هناك اللغة الإيطاليـة واللاتينيةĒ وصحب جمال الدين الأفغانى ومحمد
عـبـده فى بـاريسĒ وشـاركـهمـا فى إعـداد صـحـيـفـة " الـعـروة الـوثقى "
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الـتى كانت تحـرض الـوطنـيـě على الـثورة عـلى الاحـتلال الـبريـطانى "
وزار بريـطانـيا وأقام فـترة فى الأسـتانـةĒ أتيح له خلالـها الاطلاع على
الآداب التـركيـة ومخطـوطات الأدب الـعربىĒ وقد نـسخ فى هذه الـفترة
رسـالة الـغفـران للـمـعرى ورسـائل الجاحظ وغـيـرهمـاĒ وبعـد عودته من
الأستانة كـان يحضر ندوات الصالون الـفكرى والسياسى الذى كانت
تـديــره الأمـيــرة نـازلى فــاضل ابـنــة شـقــيق الخـديــو إسـمـاعــيلĒ وكـان
يحـضر هذا الصـالون بطـرس غالى ومحـمد فريد ومـحمد عـبده وسعد
زغـلول وعـلى يـوسف وقـاسم أمـě وغـيـرهم من رمـوز حـركة الإصلاح

الوطنى كما كان يحضره بعض الضباط الإنجليز.
كـتب محـمد اĠـويلحى الـعديـد من اĠقـالات الاجتمـاعيـة والأدبية فى
الــصـحـف والمجلات الـتى كــان يـنــشـر فــيـهــا مـقــالاته أحـيــانـا بــاسـمه
وأحـيــانـا أخـرى بـاسم مـسـتـعـارĒ وشـارك والـده فى إصـدار صـحـيـفـة
مصبـاح الشرق التى كانت تصـدر منذ ١٨٩٨ حتى سنة ١٩٠٣ وكتب
فـيـها مـقـالاته الـتى أطـلق علـيـهـا اسم " فتـرة من الـزمن " والـتى كانت

مادة لقصة " حديث عيسى بن هشام ".
هـذه الفـتـرة التى نـشـأ وترعـرع فـيهـا مـحـمد اĠـويـلحى كـانت فـترة
Ēزاخرة بالـتقلـبات العـنيفة Ēمليـئة بالكـوارث Ēحـافلة بـالقلاقل فى مصـر
امـتـزجت فـيـهـا كل اĠـتـنـاقـضـات الـثـقـافـيـة والاجـتـمـاعـيـة والـسـيـاسـية
والاقتـصاديـةĒ وهذه سـمة مـراحل التـحول فى حـياة الـشعـوبĒ تتـوافر
فيها حرية مطلقة قد تصل إلى درجة الفوضىĒ وتستحكم فيها سطوة
القمع إلى درجـة تتعـدى حدود التـصرفات الإنسـانيةĒ أحـكام بالإعدام
هـنـا بلا محـاكمـاتĒ وبـراءات تصـدر هنـاك بلا مـبررات مـنطـقـيةĒ تـربة

اĠـطبعـة الأميريـة ليعـلمه اللـغة العـربيةĒ وأحـمد إسماعـيل بك مدير دار
اĠـعلـمـě العـلـيا لـيعـلـمه الفـرنـسيـة. بالإضـافـة إلى ما تـعـلمه عـلى يدى
والـدهĒ ومـا تـعلـمه مـن قـراءاته الحـرة فى الـكـتب الـتى كـان يـوفرهـا له

والده.
ومن الـغـريـب أن إبـراهـيم اĠـويـلـحى (والـد مـحـمـد اĠـويـلـحى) كـان
صــديـقــاً لـلـخــديـو إسـمــاعـيلĒ وكـان صــديـقـاً لجــمـال الــدين الأفـغـانى
وتلامـيـذه فى وقت واحـدĒ رغم ما كـان بـě الـطـرفě من تـنـافـرĒ وكان
إبـراهـيم اĠويـلـحى رفيـقـاً للـخـديوى إسـمـاعيل وسـكـرتيـره الخاص فى
منفاه فى إيطاليا ومعـلماً لولده (فؤاد) الذى أصبح ملكاً بعد ذلك على
مـصرĒ وفى الوقت نفـسه كانت علاقته بـالآستانة علاقـة غامضة. وكان
محمـد اĠويلحى كـذلك صديقاً لـعبد الله الـندĤ وإبراهيم الـلقانى وهما
من دعاة " مصر للمصريě " وصديقاً لأعضاء من " الحزب الوطنى "
وكانت علاقته بالـباب العالى طـيبةĒ فقـد عمل بعد عـودته من اسطنبول
مساعداً لعارف بك اĠاردينى السكرتير الخاص للمندوب العثمانى فى

القاهرةĒ وعمل بعد ذلك مستشاراً سياسيًّا للخديوى عباس حلمى.
لكن من اĠـؤكد أن علاقة كل من مـحمـد اĠويلـحى ووالده بالانجـليز
لم تكن طيبةĒ فقد حكم البـريطانيون على محمد اĠويلحى بالإعدام إثر
اتهامه بتـوزيع منشورات ضد البريطانـيě إبان مقاومة الاحتلال أثناء
الـثـورة العـرابـيةĒ ثـم عفـا عـنه بعـد ذلك بـوسـاطة من بـطـرس غالىĒ ثم
لحق بوالـده الذى كان فى معيـة الخديوى إسماعيل فى إيـطالياĒ وتعلم
هناك اللغة الإيطاليـة واللاتينيةĒ وصحب جمال الدين الأفغانى ومحمد
عـبـده فى بـاريسĒ وشـاركـهمـا فى إعـداد صـحـيـفـة " الـعـروة الـوثقى "
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عــيـسى بـن هـشــام أو فــتـرة مـن الـزمن) وظـل يـنــقح فــيه فى طــبــعـاته
اĠتوالية حتى وفاته سنة ١٩٣٠ .

حديث عيسى بن هشام: حديث عيسى بن هشام: 
هـو الاسم الذى اشـتهرت بـه تلك القـصة الـتى أخرجـها محـمد اĠـويلحى
سنـة ١٩٠٧ وانتـقى فيـها مـجمـوعة من مـقالاته الـقصصـية الـتى سبق له أن
نـشرهـا مـتتـابـعة فى صـحـيفـة " مـصـباح الـشـرق " تحت مسـمى " فـترة من
Ēالـزمن " فى الفـترة من ١٧ من نـوفمـبر سـنة ١٨٩٨ حـتى أخر سـنة ١٩٠٠
وقـد حـظيت هـذه القـصـة منـذ ظهـورهـا مجـمعـة فى كـتاب سـنة ١٩٠٧ تحت
عـنـوان " حـديث عـيـسى بن هـشـام أو فـتـرة من الـزمن "حـتى الآن بـاهـتـمام
كبير من النقاد ومؤرخى الأدبĒ فـقد طبعت مرات عديدةĒ منها أربع طبعات
فى حـياة اĠؤلف (١٩٠٧ - ١٩١٢ - ١٩٢٣ - ١٩٢٧) ولا يـكاد يخـلو كتاب
أو بحث عن تـاريخ الروايـة العـربيـة أو تاريخ الـقصـة العـربيـة القـصيرة دون
الإشارة إلـيهاĒ ويـعدهـا كثيـرون البـداية الحقـيقـة للروايـة العـربيةĒ بل يـعدها
علماء الاجتماع واĠؤرخون وثيقة مهمة تكشف بصدق صورة التحول الكبير
الـذى شـهـده المجـتـمع اĠـصـرى بـعـد الاحــتلال الـبـريـطـانى ĠـصـرĒ ومع ذلك
الاهـتمـام أو بسـبب هـذا الاهتـمام اخـتـلف النـقاد ومـؤرخـو الأدب فى تقـدير
قيـمتهـا الفنـية وفى حداثـة منهـجها وتـقليـديتهĒ كمـا تنازعـوا فى نسبـتها إلى

الجنس الأدبى الذى تنتمى إليه.
فــ " عباس محـمود العقاد " يقول: " فى هـذا الكتاب التقى ĥطان
من الـكتـابة غـير قريـبĒě وهـما ĥط الـكتـابة الـعربـية الـتى كانت تـتخذ
اĠـقـامـة مـثلـهـا الأعـلى فى بلاغـة اĠـنـثورĒ وĥـط الكـتـابـة الأوربـيـة التى

تعنى بالنقد الاجتماعى ووصف اĠشاهد والأحوال".(٨)

خـصبـة للـبطـولات والآداب الرفـيعـة والثـقافـات اĠتـنوعـةĒ وتربـة خصـبة
أيضا للخيانات والعلاقات اĠريبة والآداب الهابطة

فـى ظل هـذه الـبـيـئـة عاش مـحـمـد اĠـويـلـحى وتـعـامل مـع الـتـيارات
الـسياسـية والثـقافيـة المختلـفةĒ وظهـرت أثار هذه الـبيئة عـلى اتجاهاته
الـسيـاسـيـة والثـقـافيـة والأدبـيةĒ فـمن حـيث الـتصـنـيف السـيـاسى كان
مـحـمـد اĠـويــلـحى ذا مـيـول تـتـفق مـع دعـاة الجـامـعـة الإسلامـيـةĒ وهـو
اتجاه ذو شقě: أحـدهما عثمانى الهـوىĒ وثانيهما إصلاحى يتفق مع
أراء جمـال الدين الأفـغانى ومـحمـد عبدهĒ لـكنـنا نـرى محـمد اĠـويلحى
فى حياته الظاهرة وحياته الأدبية متأرجحا بě الاتجاهĘ Ēěا يجعل
الـباحث مـتـحيـرا حـول انتـمائه الحـقـيقى فـهـو يبـدو فى حـياته الـعـملـية
موالـيـا لأبنـاء محـمد عـلى وأحفـادهĒ بيـنـما نـراه فى حديث عـيسى ابن
هـشـام يـسـخـر من أسرة مـحـمـد عـلىĒ وهى من الأجـزاء الـتى اضـطر
إلى حـذفـهـا فى الـطـبـعـة الـرابـعـة لـلـحـديث سـنـة ١٩٢٧مĒ نـراه وطـنـيا
يــوزع اĠـنـشـورات الـثـوريــة إبـان الـثـورة الـعـرابــيـة ويـشـارك الأفـغـانى
ومحمد عبده فى تحرير العروة الوثقى بينما كانت له علاقات طيبة مع
الخديوىĒ ويتعامل بود مع الـباب العالىĘ Ēا دفع بعض الباحثě إلى
الارتـياب فى حقـيقة انـتماءاتـه هو ووالدهĒ لـكن القراءة اĠـتأنيـة لأعمال
مـحـمــد اĠـويـلـحى الأدبــيـة كـانت مـتــفـقـة مع مـا كــان يـنـادى به جـمـال

الأفغانى والشيخ محمد عبده.
على أيـة حال فـإن محـمد اĠـويلحـى انزوى عن الأنـظار بـعد انـتهاء
ولايـة عـبـاس الـثـانى وبـعـد مـوت والـده سـنـة Ē١٩٠٦ ولم يـظـهـر له من
الأعـمال الـكبـيـرة إلا هذا الـعـمل الرائـد الـذى أطلق عـلـيه اسم (حديث
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عــيـسى بـن هـشــام أو فــتـرة مـن الـزمن) وظـل يـنــقح فــيه فى طــبــعـاته
اĠتوالية حتى وفاته سنة ١٩٣٠ .

حديث عيسى بن هشام: حديث عيسى بن هشام: 
هـو الاسم الذى اشـتهرت بـه تلك القـصة الـتى أخرجـها محـمد اĠـويلحى
سنـة ١٩٠٧ وانتـقى فيـها مـجمـوعة من مـقالاته الـقصصـية الـتى سبق له أن
نـشرهـا مـتتـابـعة فى صـحـيفـة " مـصـباح الـشـرق " تحت مسـمى " فـترة من
Ēالـزمن " فى الفـترة من ١٧ من نـوفمـبر سـنة ١٨٩٨ حـتى أخر سـنة ١٩٠٠
وقـد حـظيت هـذه القـصـة منـذ ظهـورهـا مجـمعـة فى كـتاب سـنة ١٩٠٧ تحت
عـنـوان " حـديث عـيـسى بن هـشـام أو فـتـرة من الـزمن "حـتى الآن بـاهـتـمام
كبير من النقاد ومؤرخى الأدبĒ فـقد طبعت مرات عديدةĒ منها أربع طبعات
فى حـياة اĠؤلف (١٩٠٧ - ١٩١٢ - ١٩٢٣ - ١٩٢٧) ولا يـكاد يخـلو كتاب
أو بحث عن تـاريخ الروايـة العـربيـة أو تاريخ الـقصـة العـربيـة القـصيرة دون
الإشارة إلـيهاĒ ويـعدهـا كثيـرون البـداية الحقـيقـة للروايـة العـربيةĒ بل يـعدها
علماء الاجتماع واĠؤرخون وثيقة مهمة تكشف بصدق صورة التحول الكبير
الـذى شـهـده المجـتـمع اĠـصـرى بـعـد الاحــتلال الـبـريـطـانى ĠـصـرĒ ومع ذلك
الاهـتمـام أو بسـبب هـذا الاهتـمام اخـتـلف النـقاد ومـؤرخـو الأدب فى تقـدير
قيـمتهـا الفنـية وفى حداثـة منهـجها وتـقليـديتهĒ كمـا تنازعـوا فى نسبـتها إلى

الجنس الأدبى الذى تنتمى إليه.
فــ " عباس محـمود العقاد " يقول: " فى هـذا الكتاب التقى ĥطان
من الـكتـابة غـير قريـبĒě وهـما ĥط الـكتـابة الـعربـية الـتى كانت تـتخذ
اĠـقـامـة مـثلـهـا الأعـلى فى بلاغـة اĠـنـثورĒ وĥـط الكـتـابـة الأوربـيـة التى

تعنى بالنقد الاجتماعى ووصف اĠشاهد والأحوال".(٨)

خـصبـة للـبطـولات والآداب الرفـيعـة والثـقافـات اĠتـنوعـةĒ وتربـة خصـبة
أيضا للخيانات والعلاقات اĠريبة والآداب الهابطة

فـى ظل هـذه الـبـيـئـة عاش مـحـمـد اĠـويـلـحى وتـعـامل مـع الـتـيارات
الـسياسـية والثـقافيـة المختلـفةĒ وظهـرت أثار هذه الـبيئة عـلى اتجاهاته
الـسيـاسـيـة والثـقـافيـة والأدبـيةĒ فـمن حـيث الـتصـنـيف السـيـاسى كان
مـحـمـد اĠـويــلـحى ذا مـيـول تـتـفق مـع دعـاة الجـامـعـة الإسلامـيـةĒ وهـو
اتجاه ذو شقě: أحـدهما عثمانى الهـوىĒ وثانيهما إصلاحى يتفق مع
أراء جمـال الدين الأفـغانى ومـحمـد عبدهĒ لـكنـنا نـرى محـمد اĠـويلحى
فى حياته الظاهرة وحياته الأدبية متأرجحا بě الاتجاهĘ Ēěا يجعل
الـباحث مـتـحيـرا حـول انتـمائه الحـقـيقى فـهـو يبـدو فى حـياته الـعـملـية
موالـيـا لأبنـاء محـمد عـلى وأحفـادهĒ بيـنـما نـراه فى حديث عـيسى ابن
هـشـام يـسـخـر من أسرة مـحـمـد عـلىĒ وهى من الأجـزاء الـتى اضـطر
إلى حـذفـهـا فى الـطـبـعـة الـرابـعـة لـلـحـديث سـنـة ١٩٢٧مĒ نـراه وطـنـيا
يــوزع اĠـنـشـورات الـثـوريــة إبـان الـثـورة الـعـرابــيـة ويـشـارك الأفـغـانى
ومحمد عبده فى تحرير العروة الوثقى بينما كانت له علاقات طيبة مع
الخديوىĒ ويتعامل بود مع الـباب العالىĘ Ēا دفع بعض الباحثě إلى
الارتـياب فى حقـيقة انـتماءاتـه هو ووالدهĒ لـكن القراءة اĠـتأنيـة لأعمال
مـحـمــد اĠـويـلـحى الأدبــيـة كـانت مـتــفـقـة مع مـا كــان يـنـادى به جـمـال

الأفغانى والشيخ محمد عبده.
على أيـة حال فـإن محـمد اĠـويلحـى انزوى عن الأنـظار بـعد انـتهاء
ولايـة عـبـاس الـثـانى وبـعـد مـوت والـده سـنـة Ē١٩٠٦ ولم يـظـهـر له من
الأعـمال الـكبـيـرة إلا هذا الـعـمل الرائـد الـذى أطلق عـلـيه اسم (حديث

≥¥µ ≥¥¥



±∑¥

القـصص الفنى الـغربىĒ فـقد أخذ اĠـويلحى - كـما يرى - من اĠـقامة
الـبـطل والـراوى والعـنـايـة بـاللـغـة والأسـلـوب والمخاطـر اĠـتلاحـقـة التى
تربط بـينـها شـخصـية البـطل التى تـتصل بـشخـصيـات متـعددةĒ وأخذ
من الـقـصص الـغـربى تـنـوع وتـسـلـسل الحـكـايـة ولمحـات من الـتـحـلـيل
الـنفـسى فى صراع الشـخصـيات مع الحـوادث ومن النـقد الاجـتماعى
لـعـهــد جـديـد تــصـطـرع فـيـه الـقـيم الــتـقـلـيــديـة مع الـوعـى الاجـتـمـاعى

الوليد.(١٤)
لكن عبـد المحسن طه بدر وعلى الراعى يطـلقان على حديث عيسى
ابن هـشام مـصطـلح (رواية)Ē فـعبـد المحسن طه بـدر يدرجه ضـمن ما
أطلق عليه " الروايـة التعلـيمية " فى مقـابل ما أسماه "رواية الـتسلية "
و" الرواية الفنية " ويرى أنه امتداد وتطوير للتيار القصصى التعليمى
الهادف الذى بدأه الطهطاوى فى " تخليص الإبريز فى تلخيص باريز
" وسـار عـليه عـلى مـبارك فى " عـلم الـدين " ويرى أن " حـديث عـيسى
ابن هــشـام " ėـثل الجــنـاح الآخـر لحــركـة الإحـيــاء والـبـعث فى الأدب
الـعربىĒ فإذا كـان شعـر محمـود سامى البـارودى يتـبوأ مكـان الريادة
فى حـركة الإحياء الـشعرى فإن حـديث عيسى بن هشـام ėثل الإحياء
والـبعث الـقصصىĒ وكلاهـما كان Ėـثابة حـركة اĠـقاومة الـثقافـية ضد
الـتـدخل الأجنـبى والـغزو الاسـتـعمـارى عن طـريق إحـياء الـتـراثĒ لكن
Ēمـثل إحياء الـشعر Ĥإحيـاء الفن القـصصى لم يـكن بالعـودة إلى القد
بل عن طـريق تحويـل وظيـفة الـقصص إلـى الإصلاح الاجتـماعى ونـقد
اĠـظاهـر الغـربـية الـدخيـلـة والبـحث فى التـراث عن شـكل ملائم يقـترب
من الفن الـقصـصى الـغربى وهـو اĠقـامـةĒ ويرى عـبد المحـسن طه بدر

ويحيى حـقى يرى أنها " عبارة عن مقـامات فى العصر القائم "أو"
قـنـطـرة تـصل بě الـشـكل فى اĠـاضى وبـě مـوضـوع الـيوم"(٩) وأنـها
الخطوة اĠنطقية الأولى فى سبيل كتابة القصة الفنيةĒ لكنها فى ذاتها
ليست قـصة فنـيةĒ لأنك - حسب قـوله - لا تكاد تـقرأ أولى صفـحاتها
وتتـبě منهجها حـتى لا يضيرك أن تقف عنـد نهاية الفصلĒ إذ يتم لك
عـلم Ėوضـوع معـě وليس هـذا - كمـا يقـول - شأن الـقصـة كما ورد

من الغرب.(١٠)
ويـصفهـا محمـود حامد شـوكت أيضـا بأنهـا " مقامـات" ويعلل ذلك
بـأن " الـوصف عـنـد اĠويـلـحى لا يـرمى إلى الـتـحلـيل الـواقـعى اĠـتصل
بالتـطور القصـصى للحوادث وإĥـا يقوم على اسـترسال لغـوى تتوافر

فيه الصور الحسية الشائقة والسجع والمحسنات".(١١)
ويقول عنـها محمـد مهدى علام: " إن البـاشا إذ يخرج إلى دنـياه الجديدة
ويسـاير عيسى بن هشام فى طرقـها وطرائقها يـذكرنى Ėا كتبه وليم موريس
Ēفى كتـابه "أخبـار لا مـصدر لـها " عـندمـا يـقص علـينـا قصـة فـيهـا شبه بـهذه
ففيـها رجل بعث إلى إنجـلتـرا بعد نـحو مائـتى سنـة من عصره ويـشاهد فـيها
من الـتغـيـرات مـا يـدهـشه ويأخـذ بـلـبهĒ غـيـر أن الـفرق بـě الـكـتـابـě أن وليم
مـورس نقل صـاحـبه إلى عصـر مـستـقبل لـم يأت بـعد وصـور الحـياة فـيه على
أنهـا فردوس أرضى"(١٢) ثم يقـول: "على أن الأقرب أن نـشبه كـتاب اĠـويلحى
بـاĠـقـامـات فى الأدب الـعـربى بل لـست أشـك أن اĠـقـامـات مـقـامـات الحـريرى

ومقامات بديع الزمان هى مصدر وحيه".(١٣)
أمـا مـحـمد غـنـيـمى هلال فـيرى أن حـديث عـيـسى بن هـشـام كائن
فـنى هــجـĒě امــتـزجت فــيه عـنــاصـر من فـن اĠـقـامــة مع عـنــاصـر من
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القـصص الفنى الـغربىĒ فـقد أخذ اĠـويلحى - كـما يرى - من اĠـقامة
الـبـطل والـراوى والعـنـايـة بـاللـغـة والأسـلـوب والمخاطـر اĠـتلاحـقـة التى
تربط بـينـها شـخصـية البـطل التى تـتصل بـشخـصيـات متـعددةĒ وأخذ
من الـقـصص الـغـربى تـنـوع وتـسـلـسل الحـكـايـة ولمحـات من الـتـحـلـيل
الـنفـسى فى صراع الشـخصـيات مع الحـوادث ومن النـقد الاجـتماعى
لـعـهــد جـديـد تــصـطـرع فـيـه الـقـيم الــتـقـلـيــديـة مع الـوعـى الاجـتـمـاعى

الوليد.(١٤)
لكن عبـد المحسن طه بدر وعلى الراعى يطـلقان على حديث عيسى
ابن هـشام مـصطـلح (رواية)Ē فـعبـد المحسن طه بـدر يدرجه ضـمن ما
أطلق عليه " الروايـة التعلـيمية " فى مقـابل ما أسماه "رواية الـتسلية "
و" الرواية الفنية " ويرى أنه امتداد وتطوير للتيار القصصى التعليمى
الهادف الذى بدأه الطهطاوى فى " تخليص الإبريز فى تلخيص باريز
" وسـار عـليه عـلى مـبارك فى " عـلم الـدين " ويرى أن " حـديث عـيسى
ابن هــشـام " ėـثل الجــنـاح الآخـر لحــركـة الإحـيــاء والـبـعث فى الأدب
الـعربىĒ فإذا كـان شعـر محمـود سامى البـارودى يتـبوأ مكـان الريادة
فى حـركة الإحياء الـشعرى فإن حـديث عيسى بن هشـام ėثل الإحياء
والـبعث الـقصصىĒ وكلاهـما كان Ėـثابة حـركة اĠـقاومة الـثقافـية ضد
الـتـدخل الأجنـبى والـغزو الاسـتـعمـارى عن طـريق إحـياء الـتـراثĒ لكن
Ēمـثل إحياء الـشعر Ĥإحيـاء الفن القـصصى لم يـكن بالعـودة إلى القد
بل عن طـريق تحويـل وظيـفة الـقصص إلـى الإصلاح الاجتـماعى ونـقد
اĠـظاهـر الغـربـية الـدخيـلـة والبـحث فى التـراث عن شـكل ملائم يقـترب
من الفن الـقصـصى الـغربى وهـو اĠقـامـةĒ ويرى عـبد المحـسن طه بدر

ويحيى حـقى يرى أنها " عبارة عن مقـامات فى العصر القائم "أو"
قـنـطـرة تـصل بě الـشـكل فى اĠـاضى وبـě مـوضـوع الـيوم"(٩) وأنـها
الخطوة اĠنطقية الأولى فى سبيل كتابة القصة الفنيةĒ لكنها فى ذاتها
ليست قـصة فنـيةĒ لأنك - حسب قـوله - لا تكاد تـقرأ أولى صفـحاتها
وتتـبě منهجها حـتى لا يضيرك أن تقف عنـد نهاية الفصلĒ إذ يتم لك
عـلم Ėوضـوع معـě وليس هـذا - كمـا يقـول - شأن الـقصـة كما ورد

من الغرب.(١٠)
ويـصفهـا محمـود حامد شـوكت أيضـا بأنهـا " مقامـات" ويعلل ذلك
بـأن " الـوصف عـنـد اĠويـلـحى لا يـرمى إلى الـتـحلـيل الـواقـعى اĠـتصل
بالتـطور القصـصى للحوادث وإĥـا يقوم على اسـترسال لغـوى تتوافر

فيه الصور الحسية الشائقة والسجع والمحسنات".(١١)
ويقول عنـها محمـد مهدى علام: " إن البـاشا إذ يخرج إلى دنـياه الجديدة
ويسـاير عيسى بن هشام فى طرقـها وطرائقها يـذكرنى Ėا كتبه وليم موريس
Ēفى كتـابه "أخبـار لا مـصدر لـها " عـندمـا يـقص علـينـا قصـة فـيهـا شبه بـهذه
ففيـها رجل بعث إلى إنجـلتـرا بعد نـحو مائـتى سنـة من عصره ويـشاهد فـيها
من الـتغـيـرات مـا يـدهـشه ويأخـذ بـلـبهĒ غـيـر أن الـفرق بـě الـكـتـابـě أن وليم
مـورس نقل صـاحـبه إلى عصـر مـستـقبل لـم يأت بـعد وصـور الحـياة فـيه على
أنهـا فردوس أرضى"(١٢) ثم يقـول: "على أن الأقرب أن نـشبه كـتاب اĠـويلحى
بـاĠـقـامـات فى الأدب الـعـربى بل لـست أشـك أن اĠـقـامـات مـقـامـات الحـريرى

ومقامات بديع الزمان هى مصدر وحيه".(١٣)
أمـا مـحـمد غـنـيـمى هلال فـيرى أن حـديث عـيـسى بن هـشـام كائن
فـنى هــجـĒě امــتـزجت فــيه عـنــاصـر من فـن اĠـقـامــة مع عـنــاصـر من
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أما حـديث عيسـى بن هشام فـترتـبط بالواقـع بهدف إصلاحهĒ ومن ثم
فـإن الواقـع فيـهـا هـو الـواقع اĠـعـيشĒ واĠـعـالجـة فـيـهـا تـتـناول الـواقع
الفـعلىĒ فـالواقع فى الـرواية الـفنـية مـجرد إطـار تكـنيـكى يخـدم العالم

اĠتخيل فى خدمة الواقع.(١٨)
- أن اĠـويـلـحى لم يـعـالج تـقـنــيـة الحـلم ولا تـقـنـيـة بـعث اĠـوتى من
قبـورهم معالجة روائية واقـعية فنيةĒ فلا يـظهر فى الحديث ذلك الطابع
الفنى الواقـعى الذى ėيز الأحلام فى فوضاهـا وعدم انتظامها وتدفق
صـورهـا Ęــا يـوحى بـأن اĠــؤلف " لم يـلــجـأ إلى الحـلم إلا لــكى يـقـدم
تـبريـرا لبـعث البـاشا من موته(١٩) ولم يظـهر لنـا دهشـة النـاس بوجود

ميت بينهم قد عاد إلى الحياة.(٢٠)
وأمـا عـلـى الـراعى فـيـرى أن " حــديث عـيـسـى بن هـشـام " (روايـة
فكـاهـية) أو مـجـموعـة من الاسـكتـشـات الاجتـمـاعيـة التـى تكـون رواية
عـلى غير الشـكل اĠألوفĒ رواية من الـنوع الذى يسـتخدم أرقى أنواع
الفـكاهة لـلوصول إلى غـرضهĒ وأنه مثل طيب من أمـثلة كـوميديـا النقد
الاجــتـمـاعى(٢١)Ē فـهـو روايـة - كــمـا يـقــول - تـشـغل نــفـسـهـا بــالـنـقـد
الاجتـمـاعى عن طريـق الفـكـاهةĒ ومن ثم فـإنه يـعد " حـديث عـيسى بن
هشام " البداية الأولى للرواية اĠصرية(٢٢) ويرى أن البدايات غالبا -
كما هو الـشأن فى الآداب العاĠية - لا توجد بـحالة نقيةĒ بل تتصارع
فـيــهـا شــوائب من فــنـون ســابـقــةĒ فلا يــنـكــر أن فى الحـديث صــراعـا
ملـحوظا بـě اĠقامـة وفن الروايةĒ لـكنه يرى " أن اĠـقامة لا تـغلب على
الكتـاب إلا فى بداية الـفصولĒ ثم لا يلـبث ما فى الفـصل من قصة أن
يتـغلب عـلى القـمـامة فـيصـبح الدفع فى اتجـاه الروايـة أوضح وأحيـانا

أن الـعناصر الفـنية فى عمل اĠويلـحى كانت هى الغالبـة على العناصر
التعليمية بخلاف ما هو الحال عند الطهطاوى وعلى مباركĒ فاĠويلحى
عنده يتمـيز بالأسلوب التصويرى الـذى يختلف عن الأسلوب التقريرى
الجـاف فى اĠـقـامـاتĒ ويتـمـيـز أيضـا بـدقـة اĠلاحظـةĒ وإيـجـاد نوع من
ĒـقـامـةĠوهـذا مـا لـم يـكن مـتـوافــرا فى ا Ēأجــزاء الحـديث ěالـتـرابط بـ
ولـذلك فـإن عــبـد المحـسن طه بـدرĒ يـرى أن الحــديث قـد فـارق اĠـقـامـة
واقترب من القـصص الساخر الذى كان يكـتبه عبد الله الندĒĤ والذى
كـان إرهـاصـا لـظهـور الـروايـة الـفـنيـةĒ وأمـا اĠـقـامة فـيـرى أنـهـا أقرب
للـقصـة القـصيـرةĒ يقـول: " إن مجال اĠـقارنـة بě اĠـقامـة وبě الـقصة
القـصيـرة أوسع من مقـارنتـها بـالروايةĒ والـرواية الـتعـليـميـة فى القرن
الـتـاسع عـشر"(١٥) ومع كل هـذا فـإن عبـد المحـسن طه بـدر لا يرى أن
حـديث عـيسـى بن هشـام روايـة فـنـيـةĒ بل روايـة تعـلـيـمـيـةĒ ويرجع ذلك

عنده لعدة أسبابĒ هى:
- أن اĠويلحى لم يكن يقصد كتابة رواية فنيةĒ وإĥا كان يريد أن
يـشـرح أخلاق أهل العـصـر وأطوارهم وأن يـصف مـا علـيه الـناس فى
مـخـتـلف طـبـقـاتـهم من الـنـقائـص التى يـتـعـě اجـتـنـابـها(١٦)Ē فـالـهدف
الأساسى الـذى يعـد Ėثـابة المحـور فى حديث عـيسى بن هـشام هدف

نفعى عملى هو نقد المجتمع.(١٧)
- ومـن ثم فـإن الــطـريـقــة الـتى ارتــبط بــهـا حـديـث عـيـسـى هـشـام
بـالـواقع الاجــتـمـاعى تـخـتــلف عن طـريـقـة الـربـط الـواقـعى فى الـروايـة
الفنيةĒ والرواية الفنية تـرتبط بالواقع لتوهم بالصدق ولتوحى بالحقيقة
Ēأى أنـها تتـعامل مع الـواقع باعتـباره عنـصرا تـكنيـكيا فـنيا Ēالواقعـية
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أما حـديث عيسـى بن هشام فـترتـبط بالواقـع بهدف إصلاحهĒ ومن ثم
فـإن الواقـع فيـهـا هـو الـواقع اĠـعـيشĒ واĠـعـالجـة فـيـهـا تـتـناول الـواقع
الفـعلىĒ فـالواقع فى الـرواية الـفنـية مـجرد إطـار تكـنيـكى يخـدم العالم

اĠتخيل فى خدمة الواقع.(١٨)
- أن اĠـويـلـحى لم يـعـالج تـقـنــيـة الحـلم ولا تـقـنـيـة بـعث اĠـوتى من
قبـورهم معالجة روائية واقـعية فنيةĒ فلا يـظهر فى الحديث ذلك الطابع
الفنى الواقـعى الذى ėيز الأحلام فى فوضاهـا وعدم انتظامها وتدفق
صـورهـا Ęــا يـوحى بـأن اĠــؤلف " لم يـلــجـأ إلى الحـلم إلا لــكى يـقـدم
تـبريـرا لبـعث البـاشا من موته(١٩) ولم يظـهر لنـا دهشـة النـاس بوجود

ميت بينهم قد عاد إلى الحياة.(٢٠)
وأمـا عـلـى الـراعى فـيـرى أن " حــديث عـيـسـى بن هـشـام " (روايـة
فكـاهـية) أو مـجـموعـة من الاسـكتـشـات الاجتـمـاعيـة التـى تكـون رواية
عـلى غير الشـكل اĠألوفĒ رواية من الـنوع الذى يسـتخدم أرقى أنواع
الفـكاهة لـلوصول إلى غـرضهĒ وأنه مثل طيب من أمـثلة كـوميديـا النقد
الاجــتـمـاعى(٢١)Ē فـهـو روايـة - كــمـا يـقــول - تـشـغل نــفـسـهـا بــالـنـقـد
الاجتـمـاعى عن طريـق الفـكـاهةĒ ومن ثم فـإنه يـعد " حـديث عـيسى بن
هشام " البداية الأولى للرواية اĠصرية(٢٢) ويرى أن البدايات غالبا -
كما هو الـشأن فى الآداب العاĠية - لا توجد بـحالة نقيةĒ بل تتصارع
فـيــهـا شــوائب من فــنـون ســابـقــةĒ فلا يــنـكــر أن فى الحـديث صــراعـا
ملـحوظا بـě اĠقامـة وفن الروايةĒ لـكنه يرى " أن اĠـقامة لا تـغلب على
الكتـاب إلا فى بداية الـفصولĒ ثم لا يلـبث ما فى الفـصل من قصة أن
يتـغلب عـلى القـمـامة فـيصـبح الدفع فى اتجـاه الروايـة أوضح وأحيـانا

أن الـعناصر الفـنية فى عمل اĠويلـحى كانت هى الغالبـة على العناصر
التعليمية بخلاف ما هو الحال عند الطهطاوى وعلى مباركĒ فاĠويلحى
عنده يتمـيز بالأسلوب التصويرى الـذى يختلف عن الأسلوب التقريرى
الجـاف فى اĠـقـامـاتĒ ويتـمـيـز أيضـا بـدقـة اĠلاحظـةĒ وإيـجـاد نوع من
ĒـقـامـةĠوهـذا مـا لـم يـكن مـتـوافــرا فى ا Ēأجــزاء الحـديث ěالـتـرابط بـ
ولـذلك فـإن عــبـد المحـسن طه بـدرĒ يـرى أن الحــديث قـد فـارق اĠـقـامـة
واقترب من القـصص الساخر الذى كان يكـتبه عبد الله الندĒĤ والذى
كـان إرهـاصـا لـظهـور الـروايـة الـفـنيـةĒ وأمـا اĠـقـامة فـيـرى أنـهـا أقرب
للـقصـة القـصيـرةĒ يقـول: " إن مجال اĠـقارنـة بě اĠـقامـة وبě الـقصة
القـصيـرة أوسع من مقـارنتـها بـالروايةĒ والـرواية الـتعـليـميـة فى القرن
الـتـاسع عـشر"(١٥) ومع كل هـذا فـإن عبـد المحـسن طه بـدر لا يرى أن
حـديث عـيسـى بن هشـام روايـة فـنـيـةĒ بل روايـة تعـلـيـمـيـةĒ ويرجع ذلك

عنده لعدة أسبابĒ هى:
- أن اĠويلحى لم يكن يقصد كتابة رواية فنيةĒ وإĥا كان يريد أن
يـشـرح أخلاق أهل العـصـر وأطوارهم وأن يـصف مـا علـيه الـناس فى
مـخـتـلف طـبـقـاتـهم من الـنـقائـص التى يـتـعـě اجـتـنـابـها(١٦)Ē فـالـهدف
الأساسى الـذى يعـد Ėثـابة المحـور فى حديث عـيسى بن هـشام هدف

نفعى عملى هو نقد المجتمع.(١٧)
- ومـن ثم فـإن الــطـريـقــة الـتى ارتــبط بــهـا حـديـث عـيـسـى هـشـام
بـالـواقع الاجــتـمـاعى تـخـتــلف عن طـريـقـة الـربـط الـواقـعى فى الـروايـة
الفنيةĒ والرواية الفنية تـرتبط بالواقع لتوهم بالصدق ولتوحى بالحقيقة
Ēأى أنـها تتـعامل مع الـواقع باعتـباره عنـصرا تـكنيـكيا فـنيا Ēالواقعـية
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أخلاقية "فى حـě أنه نظر إلى الطـبقات الـفقيرة بـازدراء واحتقار لأنه
لم يشـعـر بهـمـوم أفرادهـا ومـآسـيهم الـيـوميـة ولـذا فإنه اتـخـذهم مادة

للفكاهة والسخرية".(٢٦)
أمـا محـمد رشـدى حسن فى كـتابه " أثـر اĠقـامة فى نـشأة الـقصة
اĠصرية الحـديثة " فيرى أن حديث عيـسى بن هشام كان ثمرة لجهود
كثيرة سبـقته فى تطويـر فن اĠقامة وتـطويعها لـتتلاءم مع روح العصر
الحـديثĒ فــالـطـهــطـاوى مـثـلا أدخل عـنـصــرا جـديـدا امــتـاز به عن فن
Ēوضـوع التـقلـيدى لـلمـقامـات وهو الـكديةĠقـامة وهـو أنه تخـلى عن اĠا
كــمــا أنه طــوع الأســلـوب الــعــربى لــلـتــعــبــيـر من غــيــر تــكـلفĒ أى أن
الـطـهـطـاوى لم يـجـعل الـلـغـة فى ذاتـهـا غـايـةĒ ويـرى أيضـا أن تـلامـيذ
الأفـغـانى مـن أمـثـال الـشـيخ مـحـمـد عـبــده وعـبـد الـله الـنـدĤ كـان لـهم
الفضل فى تـطويع فن القصة فى سـبيل الإصلاح الاجتماعىĒ ومن ثم
فـإن مـحــمـد رشـدى حـسن يـرى أن اĠــواقف الـتى سـجـلــهـا اĠـويـلـحى

مواقف واقعية رغم ما فيها من اندهاش ومفارقات.(٢٧)
ويصـف أحمد إبراهيم الـهوارى " حديث عيـسى بن هشام " بأنه "

لوحات روائية داخل إطار اĠقامة وإن طور وظيفتها"(٢٨)
فإذا انـتهينا إلـى الباحث الأمريكى (روجـر ألن) الذى شغله حديث
عيسى بن هـشام كثيرًا وكتب عنه أطرحـته التى حصل بها على درجة
الـدكـتــوراه من جـامـعـة أكـسـفـورد بـإشــراف الـعلامـة اĠـصـرى مـحـمـد
مـصـطـفى بــدوى سـنـة Ē١٩٦٨ فـإنــنـا نـراه يـصف حــديث عـيـسى ابن
هـــشــــام بـــأنه "أشــــهـــر وأنجح أعــــمـــال الأدب الــــعـــربى الحــــديث فى
بواكـيره"(٢٩)Ē ونراه يـقـر كثـيرا Ęـا انـتهى إلـيه الدارسـون الـسابـقون

يـكـون هـذا الـدفع من الـقـوة بحـيث يـحـطم الـسـجع ويـخـرج من إساره
إلى طلاقة النثر الحر".(٢٣)

 ويـشبه على الـراعى " حديث عيـسى بن هشام" بـأعمال أحد رواد
الـروايــة الإنجـلــيـزيــة الأوائل وهـو (هــنـرى فــيـلـدنج) مـن حـيث بــدائـيـة
الـشخـصيات وعـدم تطـورها. كمـا يرى تـشابهـا بě حـديث عيسى ابن
هشام وبě أعظم روايـة عاĠية استـخدمت الصيغـة الفنية نـفسها التى
أستـخدمـهـا اĠويـلحىĒ وهى روايـة " دون كيـشـوت " للـكاتب الإسـبانى
(سـرفـانـتس) ثم يـعـدد كـثـيـرا من جـوانب الاتـفـاق بـيـنـهـما(٢٤) ويرجع
الراعى عنـاصر الرؤيـة فى حديث عيـسى بن هشام وفى دون كـيشوت
إلى انـقـضـاض الـقيم الـبـرجـوازيـة على الـقـيم الـقـدėـة الأرستـقـراطـية

اĠنهارة عن طرق استخدام سلاح الفكاهة.
Ēـا ذهب إلـيه عـلى الراعىĘ ويـذهب رشـاد رشدى إلى مـدى أبـعد
إذ يــقـول: " وقـصه " عــيـسى بن هـشــام " هى أول قـصه تــعـالج حـيـاة
الشعب اĠـصرى بالأسلوب الروائى الأوربىĒ وبصـراحة وواقعية تشبه
واقـعيـة كـبـار كـتـاب الـغـرب فى الـقرن اĠـاضىĒ مـثـال تـشـارلـز ديـكـنز
وبلزاك وفـلوبـيرĒ ورغم أن مـؤلفهـا محـمد اĠـويلحى كـان كمـا يبدو أول
كـتـابـنـا تـأثـرا بـالأدب الـغـربى إلا أنه حـرص عـلى أن يـأخـذ من كـتـاب
الغرب طـريقـهم فقطĒ أمـا الروح فقـد ظلت عـربيـة صميـمةĒ بل وعـريقة

فى عربيتها أيضا".(٢٥)
وينـظر سيـد حامـد النسـاج إلى الأمر من زاويـة أخرى إذ يرى أن
اĠويلحى انـتقد سلوكـيات أبناء الطـبقة العلـيا أخلاقيا ولم يسـخر منها
بل كـان مـتــعـاطـفـا مـعـهـا لأنـه واحـد مـنـهـاĒ أى أنه نــظـر إلـيـهـا نـظـرة
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أخلاقية "فى حـě أنه نظر إلى الطـبقات الـفقيرة بـازدراء واحتقار لأنه
لم يشـعـر بهـمـوم أفرادهـا ومـآسـيهم الـيـوميـة ولـذا فإنه اتـخـذهم مادة

للفكاهة والسخرية".(٢٦)
أمـا محـمد رشـدى حسن فى كـتابه " أثـر اĠقـامة فى نـشأة الـقصة
اĠصرية الحـديثة " فيرى أن حديث عيـسى بن هشام كان ثمرة لجهود
كثيرة سبـقته فى تطويـر فن اĠقامة وتـطويعها لـتتلاءم مع روح العصر
الحـديثĒ فــالـطـهــطـاوى مـثـلا أدخل عـنـصــرا جـديـدا امــتـاز به عن فن
Ēوضـوع التـقلـيدى لـلمـقامـات وهو الـكديةĠقـامة وهـو أنه تخـلى عن اĠا
كــمــا أنه طــوع الأســلـوب الــعــربى لــلـتــعــبــيـر من غــيــر تــكـلفĒ أى أن
الـطـهـطـاوى لم يـجـعل الـلـغـة فى ذاتـهـا غـايـةĒ ويـرى أيضـا أن تـلامـيذ
الأفـغـانى مـن أمـثـال الـشـيخ مـحـمـد عـبــده وعـبـد الـله الـنـدĤ كـان لـهم
الفضل فى تـطويع فن القصة فى سـبيل الإصلاح الاجتماعىĒ ومن ثم
فـإن مـحــمـد رشـدى حـسن يـرى أن اĠــواقف الـتى سـجـلــهـا اĠـويـلـحى

مواقف واقعية رغم ما فيها من اندهاش ومفارقات.(٢٧)
ويصـف أحمد إبراهيم الـهوارى " حديث عيـسى بن هشام " بأنه "

لوحات روائية داخل إطار اĠقامة وإن طور وظيفتها"(٢٨)
فإذا انـتهينا إلـى الباحث الأمريكى (روجـر ألن) الذى شغله حديث
عيسى بن هـشام كثيرًا وكتب عنه أطرحـته التى حصل بها على درجة
الـدكـتــوراه من جـامـعـة أكـسـفـورد بـإشــراف الـعلامـة اĠـصـرى مـحـمـد
مـصـطـفى بــدوى سـنـة Ē١٩٦٨ فـإنــنـا نـراه يـصف حــديث عـيـسى ابن
هـــشــــام بـــأنه "أشــــهـــر وأنجح أعــــمـــال الأدب الــــعـــربى الحــــديث فى
بواكـيره"(٢٩)Ē ونراه يـقـر كثـيرا Ęـا انـتهى إلـيه الدارسـون الـسابـقون

يـكـون هـذا الـدفع من الـقـوة بحـيث يـحـطم الـسـجع ويـخـرج من إساره
إلى طلاقة النثر الحر".(٢٣)

 ويـشبه على الـراعى " حديث عيـسى بن هشام" بـأعمال أحد رواد
الـروايــة الإنجـلــيـزيــة الأوائل وهـو (هــنـرى فــيـلـدنج) مـن حـيث بــدائـيـة
الـشخـصيات وعـدم تطـورها. كمـا يرى تـشابهـا بě حـديث عيسى ابن
هشام وبě أعظم روايـة عاĠية استـخدمت الصيغـة الفنية نـفسها التى
أستـخدمـهـا اĠويـلحىĒ وهى روايـة " دون كيـشـوت " للـكاتب الإسـبانى
(سـرفـانـتس) ثم يـعـدد كـثـيـرا من جـوانب الاتـفـاق بـيـنـهـما(٢٤) ويرجع
الراعى عنـاصر الرؤيـة فى حديث عيـسى بن هشام وفى دون كـيشوت
إلى انـقـضـاض الـقيم الـبـرجـوازيـة على الـقـيم الـقـدėـة الأرستـقـراطـية

اĠنهارة عن طرق استخدام سلاح الفكاهة.
Ēـا ذهب إلـيه عـلى الراعىĘ ويـذهب رشـاد رشدى إلى مـدى أبـعد
إذ يــقـول: " وقـصه " عــيـسى بن هـشــام " هى أول قـصه تــعـالج حـيـاة
الشعب اĠـصرى بالأسلوب الروائى الأوربىĒ وبصـراحة وواقعية تشبه
واقـعيـة كـبـار كـتـاب الـغـرب فى الـقرن اĠـاضىĒ مـثـال تـشـارلـز ديـكـنز
وبلزاك وفـلوبـيرĒ ورغم أن مـؤلفهـا محـمد اĠـويلحى كـان كمـا يبدو أول
كـتـابـنـا تـأثـرا بـالأدب الـغـربى إلا أنه حـرص عـلى أن يـأخـذ من كـتـاب
الغرب طـريقـهم فقطĒ أمـا الروح فقـد ظلت عـربيـة صميـمةĒ بل وعـريقة

فى عربيتها أيضا".(٢٥)
وينـظر سيـد حامـد النسـاج إلى الأمر من زاويـة أخرى إذ يرى أن
اĠويلحى انـتقد سلوكـيات أبناء الطـبقة العلـيا أخلاقيا ولم يسـخر منها
بل كـان مـتــعـاطـفـا مـعـهـا لأنـه واحـد مـنـهـاĒ أى أنه نــظـر إلـيـهـا نـظـرة
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حـديث عـيـسى بـن هـشـامĒ والـتى يـرجح أن يـكـون اĠـويـلـحى قـد اطـلع
عـليهـاĒ فقد عـاش اĠويـلحى فتـرة من الزمن فى أوربـا وكان يجـيد عدة
لغـات أوربـيةĒ وذلك مـثل استـخدام "شـكسـبـير" تـقنـية عـودة اĠوتى فى
"هـامـلـت " واسـتـخدام "هـوجـو" لـهـا فى " بـورجـراف"Ē بـل يـرى "روجر
ألن " أن بـě حـديث عـيسـى بن هشـام وبـě بـعض الـروايـات الأوربـية
ěالـفـرنـسـي ěيـقـول: " ونجـد فى أعـمال الـكـاتـبـ Ēالأحـدث شبـهـا قـويـا
"فـــولـــنى" و"أبـــوت" تـــشـــابـــهـــات شـــديـــدة مـع بـــعض نـــواحى كـــتـــاب

اĠويلحى".(٣٠)
لا خلاف إذن بě البـاحثě الـذين تناولـوا حديث عيـسى بن هشام
بـالـدراسـة حـول أهمـيـته فى نـشـأة القـصـة الـعربـيـة الحـديثـة وبـخـاصة
الـروايــة والـقـصـة حــسب اĠـفـهـوم الــغـربى الحـديثĒ ولا خـلاف بـيـنـهم
أيضا حـول علاقته القـوية بفن اĠـقامة العـريق فى التراث الـعربىĒ فهو
من وجـهـة نظـرهم ėـثل الحلـقة الـوسـطى أو القـنـطرة - حـسب تـعبـير
يحيى حقى - بـě الفن القـصصى التقـليدى فى التـراث العربى والفن

القصصى العربى الحديث اĠتأثر بالقصة الأوربية.
وحـديث عـيـسى بن هـشـام ليس فـى هذا وحـيـداĒ فـقـد كـانت روايات
زيـنب لـهـيـكل وحـواء بلا أدم لمحـمـود طـاهـر لاشـě ودعـاء الـكـروان لـطه
حسě أيضا قنـاطر بě الفنون القصصية الـعربية التقليدية وفن الرواية
بـاĠفهـوم الغـربىĒ لكن اĠنـاخ الثـقافى الذى كـتب فيه " حـديث عيسى بن
هشـام " يختـلف عن اĠـناخ الـثقافـى الذى كـتبت فـيه هذه الـرواياتĘ Ēا
جعله يختلف عنها شكلا وموضوعاĒ فقد أفرزت النهضة العربية الحديثة

:ěمختلفت ěثقافيت ěفى مصر منذ بدايتها بيئت

عـليـهĒ لكـنه يـعـنى بـصـفـة خـاصـة بـاĠـصـادر الـتى أمـدت اĠويـلـحى فى
قـصتـهĒ والتى تـكـشف عن اĠوقـع الفـنى والـتاريـخى الـذى تشـغـله هذه
القـصـة فى خارطـة الأدب الـعربى الحـديثĒ ويـجمل ألـن هذه اĠـصادر

فيما يلى: 
١- اĠـقــامــات وبـخــاصـة فى صــورتـهــا الـتـى نـراهــا عـنــد نـاصف
الـيـازجى (١٨٠٠-١٨٧١) فى " مـجـمع الـبحـرين" ونـراهـا أيـضـا عـند
أحمـد فارس الشديـاق (١٨٠٤-١٨٨٧) فى " الساق على الـساق فيما

هو الفارياق ".
٢- الــقـصص الــتى اتــخـذت مـن الـرحــلــة إطـاراً لــهـاĒ مــثل قــصـة
"تـخـلـيص الإبـريـز فى تــلـخـيص بـاريـز" لـرفـاعـة الـطـهـطـاوى (١٨٠١-

١٨٧٣) وقصة علم الدين لعلى مبارك (١٨٢٣-١٨٩٣).
٣- الـصــحــافـة الــتى اســتـخــدمت الــقـصـص الـســاخـر فـى الـنــقـد
الاجـتمـاعىĒ وبخاصـة عنـد يعـقوب صـنوع (١٨٣٩-١٩١٢) وعـبد الله

.(١٨٤٥-١٨٩٦) Ĥالند
٤- الدراسـات التى كان يـكتبـها اĠصـلحون الاجـتماعـيون فى هذه
الـفتـرة عن إصلاح المجـتـمـعـات عن طـريق اĠـقارنـات وإظـهـار الـعـيوب
ســواء فى مـصــر أم فى أوربــا كـمـا هــو الـشــأن فى كـتــابـات الــبـاحث
الــتـربــوى الـفــرنـسى " أدمــون دėـولان" الــذى تـرجم له أحــمـد فــتـحى
Ēوغيـره من الـكتب " ěزغـلول كـتـابه " سر تـقـدم الإنكـلـيز الـسـكـسونـيـ
ومــثل الـنـقـاش الـذى كـان يـدور فى صــالـون الأمـيـرة نـازلى بـě كـبـار

اĠثقفě اĠصريě والأجانب.
٥- الأعـمـال الأوربـية الـتى اسـتـخدمـت تقـنـيـات مشـابـهـة لتـقـنـيات
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حـديث عـيـسى بـن هـشـامĒ والـتى يـرجح أن يـكـون اĠـويـلـحى قـد اطـلع
عـليهـاĒ فقد عـاش اĠويـلحى فتـرة من الزمن فى أوربـا وكان يجـيد عدة
لغـات أوربـيةĒ وذلك مـثل استـخدام "شـكسـبـير" تـقنـية عـودة اĠوتى فى
"هـامـلـت " واسـتـخدام "هـوجـو" لـهـا فى " بـورجـراف"Ē بـل يـرى "روجر
ألن " أن بـě حـديث عـيسـى بن هشـام وبـě بـعض الـروايـات الأوربـية
ěالـفـرنـسـي ěيـقـول: " ونجـد فى أعـمال الـكـاتـبـ Ēالأحـدث شبـهـا قـويـا
"فـــولـــنى" و"أبـــوت" تـــشـــابـــهـــات شـــديـــدة مـع بـــعض نـــواحى كـــتـــاب

اĠويلحى".(٣٠)
لا خلاف إذن بě البـاحثě الـذين تناولـوا حديث عيـسى بن هشام
بـالـدراسـة حـول أهمـيـته فى نـشـأة القـصـة الـعربـيـة الحـديثـة وبـخـاصة
الـروايــة والـقـصـة حــسب اĠـفـهـوم الــغـربى الحـديثĒ ولا خـلاف بـيـنـهم
أيضا حـول علاقته القـوية بفن اĠـقامة العـريق فى التراث الـعربىĒ فهو
من وجـهـة نظـرهم ėـثل الحلـقة الـوسـطى أو القـنـطرة - حـسب تـعبـير
يحيى حقى - بـě الفن القـصصى التقـليدى فى التـراث العربى والفن

القصصى العربى الحديث اĠتأثر بالقصة الأوربية.
وحـديث عـيـسى بن هـشـام ليس فـى هذا وحـيـداĒ فـقـد كـانت روايات
زيـنب لـهـيـكل وحـواء بلا أدم لمحـمـود طـاهـر لاشـě ودعـاء الـكـروان لـطه
حسě أيضا قنـاطر بě الفنون القصصية الـعربية التقليدية وفن الرواية
بـاĠفهـوم الغـربىĒ لكن اĠنـاخ الثـقافى الذى كـتب فيه " حـديث عيسى بن
هشـام " يختـلف عن اĠـناخ الـثقافـى الذى كـتبت فـيه هذه الـرواياتĘ Ēا
جعله يختلف عنها شكلا وموضوعاĒ فقد أفرزت النهضة العربية الحديثة

:ěمختلفت ěثقافيت ěفى مصر منذ بدايتها بيئت

عـليـهĒ لكـنه يـعـنى بـصـفـة خـاصـة بـاĠـصـادر الـتى أمـدت اĠويـلـحى فى
قـصتـهĒ والتى تـكـشف عن اĠوقـع الفـنى والـتاريـخى الـذى تشـغـله هذه
القـصـة فى خارطـة الأدب الـعربى الحـديثĒ ويـجمل ألـن هذه اĠـصادر

فيما يلى: 
١- اĠـقــامــات وبـخــاصـة فى صــورتـهــا الـتـى نـراهــا عـنــد نـاصف
الـيـازجى (١٨٠٠-١٨٧١) فى " مـجـمع الـبحـرين" ونـراهـا أيـضـا عـند
أحمـد فارس الشديـاق (١٨٠٤-١٨٨٧) فى " الساق على الـساق فيما

هو الفارياق ".
٢- الــقـصص الــتى اتــخـذت مـن الـرحــلــة إطـاراً لــهـاĒ مــثل قــصـة
"تـخـلـيص الإبـريـز فى تــلـخـيص بـاريـز" لـرفـاعـة الـطـهـطـاوى (١٨٠١-

١٨٧٣) وقصة علم الدين لعلى مبارك (١٨٢٣-١٨٩٣).
٣- الـصــحــافـة الــتى اســتـخــدمت الــقـصـص الـســاخـر فـى الـنــقـد
الاجـتمـاعىĒ وبخاصـة عنـد يعـقوب صـنوع (١٨٣٩-١٩١٢) وعـبد الله

.(١٨٤٥-١٨٩٦) Ĥالند
٤- الدراسـات التى كان يـكتبـها اĠصـلحون الاجـتماعـيون فى هذه
الـفتـرة عن إصلاح المجـتـمـعـات عن طـريق اĠـقارنـات وإظـهـار الـعـيوب
ســواء فى مـصــر أم فى أوربــا كـمـا هــو الـشــأن فى كـتــابـات الــبـاحث
الــتـربــوى الـفــرنـسى " أدمــون دėـولان" الــذى تـرجم له أحــمـد فــتـحى
Ēوغيـره من الـكتب " ěزغـلول كـتـابه " سر تـقـدم الإنكـلـيز الـسـكـسونـيـ
ومــثل الـنـقـاش الـذى كـان يـدور فى صــالـون الأمـيـرة نـازلى بـě كـبـار

اĠثقفě اĠصريě والأجانب.
٥- الأعـمـال الأوربـية الـتى اسـتـخدمـت تقـنـيـات مشـابـهـة لتـقـنـيات
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واضـحـا فى قـصـة زيـنب لـهـيـكلĒ وقـصـة حـواء بلا آدم لمحـمـود طـاهر
لاشـě ودعـاء الـكروان لـطه حـسـĒě وكـلـهـا كـانت تـهـدف إلى مـحـاربة

العادات والتقاليد اĠتخلفة فى أوساط المجتمع اĠصرى.
- الجـنـاح الثـانى أغـرق أصـحـابه فى الـتـغـريب بدون وعـىĒ وėثل
هـذا الاتجــاه مـجـمــوعـة من أنــصـاف اĠـتــعـلـمــě الـذين حـصــلـوا عـلى
شـهادات من أوربـاĒ وحصلـوا على وظائف فى عـهد الاحتلالĒ أو Ęن
يـتـطـلـعون إلـى أن يكـونـوا مـثـلـهم فى اĠـلـبس واĠـأكل واĠـشـرب وطرق

الكلام.
- أما الـبيئة الثانـية فهى إصلاحية نشـأت مع بزوغ حركة اĠقاومة
الثقـافية التى صـاحبت اĠقاومة اĠـسلحة لـلحملة الـفرنسيـة أيضاĒ كما
نـرى فى كـتـابات الجـبـرتىĒ لـكـنهـا لم تـظـهـر بصـورة واضـحـة إلا مـنذ
عهد الخديو إسماعيل وبدء الاحتلالĒ إذ انقسمت هذ البيئة أيضا إلى

:ěجناح
- الجـنــاح الأول: وكــان يـدعــو إلى إصلاح المجــتـمع اĠــصـرى عن
وعىĒ فـلم يـكن يـرفض الأخـذ بـأسـبـاب الحـضـارة الـغـربـيـةĒ لـكنـه كان
يـدعو إلى عـدم الـذوبان فى الـهويـة الأوربيـةĒ كان هـذا الفـريق يرى أن
الـنـهـضـة والـتقـدم لا يـتم إلا بـالـتـمـسك بـالـقـيم الإسلامـيـة الـعـربـية مع
الأخذ بـتعلم العلـوم الحديثةĒ وėثل هذا الاتجـاه جمال الدين الأفغانى
ومـدرسـته من أمـثـال الشـيخ مـحـمـد عـبده وعـبـد الـله الـنـدĤ وإبـراهيم
اĠـويـلحى ومـحـمد بن إبـراهـيم اĠويـلـحىĒ وقـد استـخـدم أصحـاب هذا
الجـناح القصـة أيضا فـى التعبـير عن مقـاصدهĒ مثـلما فـعل الندĤ فى
أقـاصـيصـه ومثـلـمـا فـعل اĠـويلـحـيـان إبـراهـيم ومـحمـد فى مـقـالاتـهـما

- الـبيئة الأولى تـنويرية ترى أن نـهضة مصر لا تـتحقق إلا بالأخذ
بـأسـباب الحـضـارة الـغربـيـة جـمـلة وتـفـصـيلاĒ بدأ هـذا الاتجـاه هـادئا
مـتــزنـا مــنــذ الحـمــلـة الــفــرنـســيــة عـلى مــصــرĒ وكـان يــرى الأخـذ من
Ēالحضـارة الأوربيـة مع الحفـاظ على الخـصوصـية الـثقافـية الإسـلامية
ĒدارسĠواشتـد عود هـذا الاتجاه بعـودة البـعثات من أوربـا وانتـشار ا
وكـان فى مـقـدمـته رفاعـة الـطـهطـاوى وعـلى مـباركĒ وقـد اسـتـخدم كل
منهما الـفن القصصى لفهم عادات وتقاليـد الحياة الاجتماعية كما فى
" تخـليص الإبريز" لـلطهطـاوىĒ أو لتعلـيم العلـوم الغربيـة كما فى "علم
ěـتلـقĠوكلـتـاهمـا قـصة تـعـليـمـية تـفـترض جـهل ا Ēالـدين" لـعلـى مبـارك
ĒـعلمĠويقـوم الرواى / الـكـاتب فيـهمـا بدور ا ĒـطروحـةĠـوضـوعات اĠبا
وأقرب القوالب القصـصية من هذا الشكل هو قصص الرحلاتĒ حيث
يـروى الرحالة كابن جـبير أو ابن بطوطـة معلومات طـريفة وجديدة عن
مناطق نائية يجهلهـا اĠتلقى. لكن هذا الاتجاه انقسم منذ عهد الخديو

.ěإسماعيل. ثم الاحتلال البريطانى إلى جناحي
-  الجـنــاح الأول أغـرق أصـحــابه فى الــتـغـريب عـن وعى Ėـيـزات
الحـضارة الـغربـيةĒ ومن ثم اشـتـدت حمـلتـهم عـلى التـخلف الحـضارى
الذى يعانيه المجتمع اĠصرىĒ ولهذا صبوا كل اهتمامهم على محاربة
الـعادات والتقالـيد اĠوروثة فى المجتمع اĠـصرىĒ وبخاصة فـيما يتعلق
بــحـريــة اĠــرأة فى الحب والــزواجĒ وفى إصلاح الــتــعـلــيمĒ والــتـفــكــيـر
الـعــلــمىĒ وكـان من أبــرز أقـطــاب هــذا الاتجـاه أحــمـد فــتـحى زغــلـول
وقاسم أمě ولطفى السيد ومـحمد حسě هيكل وطه حسĒě وقد عبر
هــذا الاتجـاه عن مـقـاصـده أيـضـا عن طــريق الـقـصـةĒ كـمـا ظـهـر ذلك
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العادات والتقاليد اĠتخلفة فى أوساط المجتمع اĠصرى.
- الجـنـاح الثـانى أغـرق أصـحـابه فى الـتـغـريب بدون وعـىĒ وėثل
هـذا الاتجــاه مـجـمــوعـة من أنــصـاف اĠـتــعـلـمــě الـذين حـصــلـوا عـلى
شـهادات من أوربـاĒ وحصلـوا على وظائف فى عـهد الاحتلالĒ أو Ęن
يـتـطـلـعون إلـى أن يكـونـوا مـثـلـهم فى اĠـلـبس واĠـأكل واĠـشـرب وطرق

الكلام.
- أما الـبيئة الثانـية فهى إصلاحية نشـأت مع بزوغ حركة اĠقاومة
الثقـافية التى صـاحبت اĠقاومة اĠـسلحة لـلحملة الـفرنسيـة أيضاĒ كما
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- الجـنــاح الأول: وكــان يـدعــو إلى إصلاح المجــتـمع اĠــصـرى عن
وعىĒ فـلم يـكن يـرفض الأخـذ بـأسـبـاب الحـضـارة الـغـربـيـةĒ لـكنـه كان
يـدعو إلى عـدم الـذوبان فى الـهويـة الأوربيـةĒ كان هـذا الفـريق يرى أن
الـنـهـضـة والـتقـدم لا يـتم إلا بـالـتـمـسك بـالـقـيم الإسلامـيـة الـعـربـية مع
الأخذ بـتعلم العلـوم الحديثةĒ وėثل هذا الاتجـاه جمال الدين الأفغانى
ومـدرسـته من أمـثـال الشـيخ مـحـمـد عـبده وعـبـد الـله الـنـدĤ وإبـراهيم
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- الـبيئة الأولى تـنويرية ترى أن نـهضة مصر لا تـتحقق إلا بالأخذ
بـأسـباب الحـضـارة الـغربـيـة جـمـلة وتـفـصـيلاĒ بدأ هـذا الاتجـاه هـادئا
مـتــزنـا مــنــذ الحـمــلـة الــفــرنـســيــة عـلى مــصــرĒ وكـان يــرى الأخـذ من
Ēالحضـارة الأوربيـة مع الحفـاظ على الخـصوصـية الـثقافـية الإسـلامية
ĒدارسĠواشتـد عود هـذا الاتجاه بعـودة البـعثات من أوربـا وانتـشار ا
وكـان فى مـقـدمـته رفاعـة الـطـهطـاوى وعـلى مـباركĒ وقـد اسـتـخدم كل
منهما الـفن القصصى لفهم عادات وتقاليـد الحياة الاجتماعية كما فى
" تخـليص الإبريز" لـلطهطـاوىĒ أو لتعلـيم العلـوم الغربيـة كما فى "علم
ěـتلـقĠوكلـتـاهمـا قـصة تـعـليـمـية تـفـترض جـهل ا Ēالـدين" لـعلـى مبـارك
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.ěإسماعيل. ثم الاحتلال البريطانى إلى جناحي
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الذى يعانيه المجتمع اĠصرىĒ ولهذا صبوا كل اهتمامهم على محاربة
الـعادات والتقالـيد اĠوروثة فى المجتمع اĠـصرىĒ وبخاصة فـيما يتعلق
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الـعــلــمىĒ وكـان من أبــرز أقـطــاب هــذا الاتجـاه أحــمـد فــتـحى زغــلـول
وقاسم أمě ولطفى السيد ومـحمد حسě هيكل وطه حسĒě وقد عبر
هــذا الاتجـاه عن مـقـاصـده أيـضـا عن طــريق الـقـصـةĒ كـمـا ظـهـر ذلك
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إĥـا فــعـلت ذلك من مــنـظــور خـارجـىĒ إذ حـاولت حــيـنــاً قـيــاسه عـلى
Ēـعايـيـر والتـقـالـيد الـفـنيـة الحـديـثة لـفن الـرواية أو الـقـصـة القـصـيرةĠا
وحيـناً آخـر حسب اĠـعاييـر والتـقالـيد الـراسخـة لفن اĠـقامة فى الأدب
الـعربى القدĒĤ ومن ثم كانت الـنتيجة سـلبية فى كلـتا الحالتĒě إذ بدا
الحديث عند البعض مجرد مقـامات مخلعة أو متطورة تحللت من كثير
من العـناصر الـتقليـدية للمـقامةĒ وبـدا عند آخرين مـجرد قصة فـكاهية
أو تعليميـة أو تسجيلـية لم تتوافر فيـها الأصول الفنيـة للقصص الفنى
الحديـث حسب اĠـفهـوم الغـربىĒ وفات هـؤلاء وهؤلاءĒ أن الـزمان الذى
كـانت تـقاس فـيه جـودة الأعـمال الأدبـيـة بنـاء عـلى درجـة اقتـرابـها من
أصـول الـنـوع الأدبى الـذى تـنـتـمى إلـيه قـد ولىĒ فـقـد تـبـě فى الـوقت
الحاضر أن الحوائط الضخمة التى شيدت بě الأنواع الأدبية لم يكن
لهـا وجود إلا فى أوهام النقـادĒ ومن ثم أصبحت اĠعايـير العادلة التى
يــنـبـغى أن تـقـاس بـهـا الأعــمـال الـفـنـيـة فى الــوقت الحـاضـر تـنـبع من
داخـلهـاĒ ومن الـسـيـاق الـثقـافى الـذى أبـدعت فـيهĒ ومن الـعـصـر الذى
أنــشــئت فــيهĒ ولــيـس من خــارجــهــاĒ وبــخــاصــة فى فــتــرات الــتــحــول
الحـضـارى الـتى تقـذف بـأشـكال تجـريـبـيـة متـحـررة وجـديدة ومـتـنـوعة
كـالـعـصـر الـذى عـاش فـيه اĠـويـلـحىĒ ومن هـذا اĠـنـطـلق لا يـنـبـغى أن
نتعامل مع حديث عيسى بن هـشام أو نحلله على أنه (مقامة) ولا على

أنه (رواية) أو مجموعة قصص قصيرةĒ بل نتعامل معه على أنه 
(حـديث) كـمـا سـمـاه صـاحـبهĒ فـقـد كـان اĠـويـلـحى يـعـرف الـرواية
حـسب اĠفهـوم الأوربىĒ ويعـرف مصـطلح اĠقـامة لـكنه لم يـسمه رواية

ولم يسمه مقامةĒ بل سماه حديثاً.

الـقـصـصـيـة الــتى كـانت تـنـشـر فى مــصـبـاح الـشـرقĒ ثم فى " حـديث
عيسى بن هشام ".

- الجـنــاح الـثـانى: وكـان يــتـمـسك اĠـوروثـات الــتـقـلـيـديــة الـعـلـمـيـة
Ēيتـمسك بالـتراث الـدينى بـغير وعى Ēوالاجتـماعيـة والديـنية بـغيـر وعى
ويـطـبـقـه بـغـيـر وعىĒ وėــثل هـذه الـطـبــقـة كـثـيــر من أربـاب الـوظـائف
الـديـنـيـة فى الــقـضـاء الـشـرعـى وفى الأزهـر وطـبـقــات شـعـبـيـة أخـرى

كثيرة.
وĘا زاد الأمر سوءا أن الجناح الأول فى كلا البـيئتě الثقافيتě لم
ěإذ كـانت الأحداث تـتـطـور لـتـضـعف هـذين الجـنـاح Ēيـكـتب له الـنـجـاح
الإيجابـيĒě وتتيح الفرصة لامـتداد الجناحě السلبيـě وسيطرتهما على
الـواقـع اĠعـيـشĒ فـأفـسـدتاهĘ Ēـا جـعـل هـذين الجـنـاحـě مـعـا اĠـوضوع
الأثير فى الروايات التى ظهرت فى هذه الفترةĒ ومن الأسباب التى أدت
إلـى فـشل الجـنــاحـě الإيــجـابـيــě أن حـركـة الإصـلاح امـتـزجت بــفـكـرة
الجـامـعـة الإسـلامـيـة الـتى اسـتـغـلت سـيــاسـيـا من جـانب بـقـايـا الخلافـة
العثـمانية اĠنهارةĒ وأن فكـرة التنوير استغلت سـياسيا أيضا لتصب فى

الاتجاه الذى يخدم اĠصالح الغربية ويقوض روح اĠقاومة.
فى هذا اĠنـاخ الثقـافى الفريد كـتب حديث عيـسى بن هشامĒ ومن
هذه الـبـيئـات انـتقى اĠـويـلحى الـشـخصـيات والـعـادات والتـقـاليـد التى
سـخـر منـهـاĒ ومن هـذا اĠنـاخ الـثـقافـى استـمـد اĠـويلـحى هـذا الـشكل

الفنىĒ الذى ليس مقامة وليس رواية.
لـكن اĠلاحظ على الـدراسات الـنقديـة التى تـناولـته من منـظور فنى
أنـها عـنـدما تـطـرقت إلى تقـوėه وتحـليـل تقـنيـاته الـفـنيـة وفهـمه ونـقده
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إĥـا فــعـلت ذلك من مــنـظــور خـارجـىĒ إذ حـاولت حــيـنــاً قـيــاسه عـلى
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إلـى فـشل الجـنــاحـě الإيــجـابـيــě أن حـركـة الإصـلاح امـتـزجت بــفـكـرة
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فى هذا اĠنـاخ الثقـافى الفريد كـتب حديث عيـسى بن هشامĒ ومن
هذه الـبـيئـات انـتقى اĠـويـلحى الـشـخصـيات والـعـادات والتـقـاليـد التى
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الفنىĒ الذى ليس مقامة وليس رواية.
لـكن اĠلاحظ على الـدراسات الـنقديـة التى تـناولـته من منـظور فنى
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الكـتـابة أحـيانـاً عدة أشـهرĒ أمـا العـمل الثـانى الذى ظـهر سـنة ١٩٠٧
فـقد حـاول اĠويـلـحى فيه أن يـكون عـملاً أدبـيًّا مـتكـاملاً له بـنيـة واحدة
كـبـيــرةĒ ولـذلك فـقــد سـمـاه اســمـاً جـديــداً مع الإبـقـاء عــلى الـتــسـمـيـة
القدėةĒ وعدل من أسلوبه اللغوىĒ وقدم وأخرĒ وحذف بعض الفقرات
الـتـى لا تـتلاءم مع الـبـنـيـة الجـديـدة الـكـبـيـرة أو مع الـظـروف الجـديـدة

وأضاف فقرات أخرى.
 فـالعنوان الذى نـشرت تحته اĠقـالات فى صحيفة مـصباح الشرق
وهـو: (فتـرة من الزمن) يـبدو عـنـواناً وعـظيًّـا هدفه الـعبـرةĒ فهـو يشـير
إلـى البـطل الـذى جرى الـعرف فـى أكثـر القـصص الـوعظـيـة التـقـليـدية
عـلـى أنه يـتـحــمل اĠـسـئـولــيـة عن كل اĠــشـاكل الـتى حــدثت فى جـمـيع
الأحـداث ولكل الـشـخصـيـات فى المجـتمعĒ إنه (الـزمـان) الذى يـتـحمل
اĠـسئولـية عن سوء الأحـوال وتبـدل القيم وقـلب اĠعـايير الأخلاقـيةĒ هو
الـذى يـرفع الـوضـيع ويـذل الـعـزيـزĒ أبـو الـعـجـائب ومـعـلم الـعـبـرĒ وهو
يـتلاءم مـع ما كـان سـائـداً فى عـنـاوين اĠـقـالات الإصلاحـيـة فى نـهـاية
القـرن الـتاسع عـشـرĒ وبـخاصـة اĠـقالات الـتى كـان يحـررهـا اĠثـقـفون
Ĥويلحى نفسه وعبد الله الندĠالذين حكم عليهم بالإعدام مثـل محمد ا
وغـيرهمـا بسـبب مواقـفهمـا اĠعـادية للإنجـليـزĒ وظلوا بـعد الـعفـو عنهم
يكتـبون اĠـقالات اللاذعة الـتى ينـفثون فـيهـا مشاعـر السـخط والغضب

تحت ستار القصة واĠوعظة والعبرة.
أمـا الـعـنــوان الآخـر (حـديث عـيــسى بن هـشـام) الــذى اسـتـخـدمه
اĠـويـلـحى لـلـكـتـاب الـذى أخـرجه سـنـة ١٩٠٧ فـيـشيـر فـقط إلى الـنص
الـسـردى لـلـحـديث أو إلـى الـصيـاغـة الـلـغـويـة ولـيس إلـى اĠـضـمون أو

إنـنـا إذا ســرنـا حـسب هـذا اĠــعـيـار الجـديـد الــذى يـحـلل الأعـمـال
Ēـستنبطة منها ولـيس من قواعد خارجية عنهاĠالأدبية طـبقاً للمعايير ا
فـإنـنــا سـوف نـتـعـامل مع (حـديث عـيــسى بن هـشـام) عـلى أنه عـملان

: أدبيان وليس عملاً واحداً
١- العمل الأول: هو تـلك السلـسلة من اĠـقالات التى كان يـنشرها
مـحـمـد اĠـويـلـحى فى جـريـدة مـصـبـاح الـشـرق بـدءاً من نـوفـمـبـر سـنة

Ē١٨٩٨ والتى أطلق عليها (فترة من الزمن).
٢- الـعـمل الـثــانى: هـو ذلك الـكـتـاب الـذى أخـرجه اĠـويـلـحى سـنـة
١٩٠٧ تحت عـنــوان (حــديث عــيـسـى بن هـشــام أو فــتـرة مـن الـزمن)
واعــتـمـد فــيه بـصــورة أسـاسـيــة عـلى تــلك اĠـقــالات الـتى نــشـرهـا فى
مصباح الشرق بعد أن رتبها وعدل فيها وحذف منها وأضاف إليها.
ليس مـن شك أن هنـاك علاقـة وطيـدة بـě العـمـلĒě فـالأول مـصدر
Ēوالـشخصيات والأماكن وأكثر الأحـداث هنا هى نفسها هناك Ēللثانى
لـكن الـشـكل الـفـنى فيـهـمـا مـخـتلـفĒ فالـعـمل الأول عـبـارة عن مـقالات
صـحافـية إصلاحيـة متنـاثرة تـعبر عن مـواقف اجتـماعيـة وأخلاقية عن
طـريق الـقصĒ وكل مـقـالـة مـنـهـا تـعد وحـدة خـاصـة أو كـائـنـاً له بـنـيته
اĠتـكـاملـةĒ كاĠـقالات الـتى شـاعت فى هذه الـفـترة فى الـصحف ولاقت
إقـبـالاً من الـقـراء وبـخـاصـة مـقـالات عـبـد الـله الـنـدĤ الـسـاخـرةĒ وكل
عـنصـر فى كل مقـالة يـعمل عـلى تشـييـد هذه الـبنـية اĠـستـقلـة فى هذه
اĠقـالة خـاصةĒ ولـذلك فإن اĠـويلـحى لم يضـطر إلى تـلخـيص الأحداث
اĠـاضيـة عـند شـروعه فى كـتـابة كـل مقـالـة جديـدة - كـمـا يفـعل كـتاب
القصص اĠـسلسـلة فى الـصحف والمجلات - رغم أنه كان يـنقطع عن
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الكـتـابة أحـيانـاً عدة أشـهرĒ أمـا العـمل الثـانى الذى ظـهر سـنة ١٩٠٧
فـقد حـاول اĠويـلـحى فيه أن يـكون عـملاً أدبـيًّا مـتكـاملاً له بـنيـة واحدة
كـبـيــرةĒ ولـذلك فـقــد سـمـاه اســمـاً جـديــداً مع الإبـقـاء عــلى الـتــسـمـيـة
القدėةĒ وعدل من أسلوبه اللغوىĒ وقدم وأخرĒ وحذف بعض الفقرات
الـتـى لا تـتلاءم مع الـبـنـيـة الجـديـدة الـكـبـيـرة أو مع الـظـروف الجـديـدة

وأضاف فقرات أخرى.
 فـالعنوان الذى نـشرت تحته اĠقـالات فى صحيفة مـصباح الشرق
وهـو: (فتـرة من الزمن) يـبدو عـنـواناً وعـظيًّـا هدفه الـعبـرةĒ فهـو يشـير
إلـى البـطل الـذى جرى الـعرف فـى أكثـر القـصص الـوعظـيـة التـقـليـدية
عـلـى أنه يـتـحــمل اĠـسـئـولــيـة عن كل اĠــشـاكل الـتى حــدثت فى جـمـيع
الأحـداث ولكل الـشـخصـيـات فى المجـتمعĒ إنه (الـزمـان) الذى يـتـحمل
اĠـسئولـية عن سوء الأحـوال وتبـدل القيم وقـلب اĠعـايير الأخلاقـيةĒ هو
الـذى يـرفع الـوضـيع ويـذل الـعـزيـزĒ أبـو الـعـجـائب ومـعـلم الـعـبـرĒ وهو
يـتلاءم مـع ما كـان سـائـداً فى عـنـاوين اĠـقـالات الإصلاحـيـة فى نـهـاية
القـرن الـتاسع عـشـرĒ وبـخاصـة اĠـقالات الـتى كـان يحـررهـا اĠثـقـفون
Ĥويلحى نفسه وعبد الله الندĠالذين حكم عليهم بالإعدام مثـل محمد ا
وغـيرهمـا بسـبب مواقـفهمـا اĠعـادية للإنجـليـزĒ وظلوا بـعد الـعفـو عنهم
يكتـبون اĠـقالات اللاذعة الـتى ينـفثون فـيهـا مشاعـر السـخط والغضب

تحت ستار القصة واĠوعظة والعبرة.
أمـا الـعـنــوان الآخـر (حـديث عـيــسى بن هـشـام) الــذى اسـتـخـدمه
اĠـويـلـحى لـلـكـتـاب الـذى أخـرجه سـنـة ١٩٠٧ فـيـشيـر فـقط إلى الـنص
الـسـردى لـلـحـديث أو إلـى الـصيـاغـة الـلـغـويـة ولـيس إلـى اĠـضـمون أو

إنـنـا إذا ســرنـا حـسب هـذا اĠــعـيـار الجـديـد الــذى يـحـلل الأعـمـال
Ēـستنبطة منها ولـيس من قواعد خارجية عنهاĠالأدبية طـبقاً للمعايير ا
فـإنـنــا سـوف نـتـعـامل مع (حـديث عـيــسى بن هـشـام) عـلى أنه عـملان

: أدبيان وليس عملاً واحداً
١- العمل الأول: هو تـلك السلـسلة من اĠـقالات التى كان يـنشرها
مـحـمـد اĠـويـلـحى فى جـريـدة مـصـبـاح الـشـرق بـدءاً من نـوفـمـبـر سـنة

Ē١٨٩٨ والتى أطلق عليها (فترة من الزمن).
٢- الـعـمل الـثــانى: هـو ذلك الـكـتـاب الـذى أخـرجه اĠـويـلـحى سـنـة
١٩٠٧ تحت عـنــوان (حــديث عــيـسـى بن هـشــام أو فــتـرة مـن الـزمن)
واعــتـمـد فــيه بـصــورة أسـاسـيــة عـلى تــلك اĠـقــالات الـتى نــشـرهـا فى
مصباح الشرق بعد أن رتبها وعدل فيها وحذف منها وأضاف إليها.
ليس مـن شك أن هنـاك علاقـة وطيـدة بـě العـمـلĒě فـالأول مـصدر
Ēوالـشخصيات والأماكن وأكثر الأحـداث هنا هى نفسها هناك Ēللثانى
لـكن الـشـكل الـفـنى فيـهـمـا مـخـتلـفĒ فالـعـمل الأول عـبـارة عن مـقالات
صـحافـية إصلاحيـة متنـاثرة تـعبر عن مـواقف اجتـماعيـة وأخلاقية عن
طـريق الـقصĒ وكل مـقـالـة مـنـهـا تـعد وحـدة خـاصـة أو كـائـنـاً له بـنـيته
اĠتـكـاملـةĒ كاĠـقالات الـتى شـاعت فى هذه الـفـترة فى الـصحف ولاقت
إقـبـالاً من الـقـراء وبـخـاصـة مـقـالات عـبـد الـله الـنـدĤ الـسـاخـرةĒ وكل
عـنصـر فى كل مقـالة يـعمل عـلى تشـييـد هذه الـبنـية اĠـستـقلـة فى هذه
اĠقـالة خـاصةĒ ولـذلك فإن اĠـويلـحى لم يضـطر إلى تـلخـيص الأحداث
اĠـاضيـة عـند شـروعه فى كـتـابة كـل مقـالـة جديـدة - كـمـا يفـعل كـتاب
القصص اĠـسلسـلة فى الـصحف والمجلات - رغم أنه كان يـنقطع عن
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اĠــصـطــلح فى أصـلـه الـغـربـى واĠـدلـولات الــسـيــئـة الــتى لحـقت به فى
الـبـيئـات الـعـربـيةĒ ونـبه خلال ذلك إلى ضـرورة إيـجـاد فن شـرقى جاد
يـتلاءم مع الذوق الشـرقىĒ يقول على لـسان الصـديق: " ولا يغيب عنك
أن هذا التـشخيص والـتمثـيل قائم على أسـاس العشقĒ يـدور فيه بكل
أدواره ولن تخـلو قـصـة من قصـصهم الـتى ėـثلـونهـا من ذكر الـعشق
والـغـرام ومـا من روايــة لـهم إلا والـعـاشـقـان يـكـونـان فـيـهـا كـالـفـاتحـة
والخـاتــمــة لـهــا. .. ثم إن تــهـذيب الأخـلاق بـهــذا الـفـن لا يـأتى إلا من
الـطريق اĠـألوف واĠـسـلك اĠعـروف عنـد أهل كل بـلدĒ فـتـشخـيص هذه
الأقاصـيص والروايـات الغـربية اĠـوضوعـة على أخلاق أمـة لا يؤثر فى
ěالـشــرقـيـ ěولا بـد أن يـكــون الـتـشــخـيص والــتـمـثــيل بـ Ēأمـة أخــرى
مـطابقـاً لأحوالـهم وظروفهم"(٣٢)Ē لـذلك كان هنـاك سعى حثـيث لإيجاد
مـصطلحات مصـرية عربية غـير مصطلح "رواية" يـعبر عن هذا الشكل
الـقـصـصى الجـديـد والجـاد الـذى ظـهر فـى البـيـئـة الـعـربـيـة عـلى أيدى
هـؤلاء اĠـصـلـحـĒě مـصطـلح لا تـلـحق به وصـمـة الـدلالات غـيـر الـزكـية
Ġــصـطـلح (روايـات) فـأخـذوا يــسـمـونه أحـيـانـاً (رومــانـيـات) كـمـا فـعل
الـشيخ مـحـمد عـبـده أو (حديـثـاً) كمـا فـعل إبـراهيم اĠـويـلحى ومـحـمد
اĠـويــلـحىĒ وأحـيــانـاً يـســمـونه (لــيـالى) كـمــا فـعل حــافظ إبـراهـيمĒ أو
يـصفـون اĠوضـوع اĠصـور نفـسه كمـا فعل هـيكل فى (مـناظر وأخلاق
ريــفــيــة)Ē وتــزداد هــذه الــرغـبــة الاســتــقلالــيــة وضــوحــاً فى الــبــيــئـات
الإصلاحـــيــة الــتى كــانت تــعـــتــمــد إلى الاســتــقلال الـــثــقــافى والــفــنى
والحضـارىĒ وظل مصـطلح " روايـة "مكـبلا بهـذه الوصـمة حـتى نهـاية

الربع الأول من القرن العشرين تقريباً.

الزمان (القناع)Ē هو يشـير إلى العمل الفنى ذاتهĒ فقد انتهت فى هذه
الـفتـرة مرحـلة اĠـقاومـة بـالنـسبـة للـمويـلحىĒ وأصـبحت ذكـرىĒ وأحكم
الاحتلال قبـضتهĒ ومات أكـثر اĠنـاضلě أو قـتلواĒ واضـمحلت الخلافة
الإسلامية واتـفقت فرنسـا وبريطانـيا وديًّا على تـقسيم التـركة اĠتنازع
عــلــيـهــاĒ وضـاق ســقف الحــريـات اĠــســمـوحــة لـلــنــشـرĒ وزالت دواعى
اĠعالجات الـوقتية الـثورية التى انـتهت بانتهـاء أحداثهاĒ فـلم يعد هناك
ضرورة لإعـادة نـشر الـفقـرات اĠعـادية للإنجـلـيزĒ ولم يـعد هـناك رغـبة
فى إثارة اĠشكلات الشخصية من جديدĒ لقد انتهت الأحداث ولم يبق
إلا الـعـمل الأدبى الـذى ėكن أن يـكـون كائـنـاً فنـيًّـا خـالداً يـسـتقل عن
الأحــداث الـتــاريــخـيــة الـزائــلــةĒ وسـوف يــقـدم هــذه اĠــرة إلى قـراء لم
يــعـيــشـوا الأحــداث الـتى يــعــالجـهــاĒ ومن ثم لا يــراد مـنــهم تـعــديـلــهـا
بـاعـتـبـارهـا جـزءاً مـن حـيـاتـهم اĠـعـيـشـة كـمـا كـان الحـال مع اĠـقـالات
الصحـافيةĒ سوف يتعاملون مـعها فقط باعتبارها خـبرة فنية وتاريخية

مصوغة عن طريق اللغةĒ وليس باعتبارها أفعالاً.
بـالإضافـة إلى ذلك فإن اĠـفهوم اĠـتعـلق Ėصـطلح (روايـة) كان قد
انحرف عن مسـاره فى هذه اĠرحلـة اĠبكرة بسـبب الترجمـات الهابطة
الـتى أخرجهـا اĠعـربون الشـوام لبـعض القصص الأوربـية الـتى جعلت
مـنه مـصــطـلـحـاً سئ الــسـمـعـةĒ إذ أصـبـح يـطـلق حـيــنـاً عـلى الأعـمـال
القصصية الإباحية التافهة أو الهابطة أو على القصص التمثيلية التى
لا هـدف منـهـا سوى قـتل وقت الـشبـاب اĠاجن(٣١) وقـد ذكـر اĠويـلحى
مصطلـح (رواية) فى حديث عيسى بن هشام نـفسه أكثر من مرة لكنه
كــان يـقــصــد مـنه اĠــســرحـيــات اĠـشــخــصـة أو اĠــعــدة لـذلكĒ وتــنـاول
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اĠــصـطــلح فى أصـلـه الـغـربـى واĠـدلـولات الــسـيــئـة الــتى لحـقت به فى
الـبـيئـات الـعـربـيةĒ ونـبه خلال ذلك إلى ضـرورة إيـجـاد فن شـرقى جاد
يـتلاءم مع الذوق الشـرقىĒ يقول على لـسان الصـديق: " ولا يغيب عنك
أن هذا التـشخيص والـتمثـيل قائم على أسـاس العشقĒ يـدور فيه بكل
أدواره ولن تخـلو قـصـة من قصـصهم الـتى ėـثلـونهـا من ذكر الـعشق
والـغـرام ومـا من روايــة لـهم إلا والـعـاشـقـان يـكـونـان فـيـهـا كـالـفـاتحـة
والخـاتــمــة لـهــا. .. ثم إن تــهـذيب الأخـلاق بـهــذا الـفـن لا يـأتى إلا من
الـطريق اĠـألوف واĠـسـلك اĠعـروف عنـد أهل كل بـلدĒ فـتـشخـيص هذه
الأقاصـيص والروايـات الغـربية اĠـوضوعـة على أخلاق أمـة لا يؤثر فى
ěالـشــرقـيـ ěولا بـد أن يـكــون الـتـشــخـيص والــتـمـثــيل بـ Ēأمـة أخــرى
مـطابقـاً لأحوالـهم وظروفهم"(٣٢)Ē لـذلك كان هنـاك سعى حثـيث لإيجاد
مـصطلحات مصـرية عربية غـير مصطلح "رواية" يـعبر عن هذا الشكل
الـقـصـصى الجـديـد والجـاد الـذى ظـهر فـى البـيـئـة الـعـربـيـة عـلى أيدى
هـؤلاء اĠـصـلـحـĒě مـصطـلح لا تـلـحق به وصـمـة الـدلالات غـيـر الـزكـية
Ġــصـطـلح (روايـات) فـأخـذوا يــسـمـونه أحـيـانـاً (رومــانـيـات) كـمـا فـعل
الـشيخ مـحـمد عـبـده أو (حديـثـاً) كمـا فـعل إبـراهيم اĠـويـلحى ومـحـمد
اĠـويــلـحىĒ وأحـيــانـاً يـســمـونه (لــيـالى) كـمــا فـعل حــافظ إبـراهـيمĒ أو
يـصفـون اĠوضـوع اĠصـور نفـسه كمـا فعل هـيكل فى (مـناظر وأخلاق
ريــفــيــة)Ē وتــزداد هــذه الــرغـبــة الاســتــقلالــيــة وضــوحــاً فى الــبــيــئـات
الإصلاحـــيــة الــتى كــانت تــعـــتــمــد إلى الاســتــقلال الـــثــقــافى والــفــنى
والحضـارىĒ وظل مصـطلح " روايـة "مكـبلا بهـذه الوصـمة حـتى نهـاية

الربع الأول من القرن العشرين تقريباً.

الزمان (القناع)Ē هو يشـير إلى العمل الفنى ذاتهĒ فقد انتهت فى هذه
الـفتـرة مرحـلة اĠـقاومـة بـالنـسبـة للـمويـلحىĒ وأصـبحت ذكـرىĒ وأحكم
الاحتلال قبـضتهĒ ومات أكـثر اĠنـاضلě أو قـتلواĒ واضـمحلت الخلافة
الإسلامية واتـفقت فرنسـا وبريطانـيا وديًّا على تـقسيم التـركة اĠتنازع
عــلــيـهــاĒ وضـاق ســقف الحــريـات اĠــســمـوحــة لـلــنــشـرĒ وزالت دواعى
اĠعالجات الـوقتية الـثورية التى انـتهت بانتهـاء أحداثهاĒ فـلم يعد هناك
ضرورة لإعـادة نـشر الـفقـرات اĠعـادية للإنجـلـيزĒ ولم يـعد هـناك رغـبة
فى إثارة اĠشكلات الشخصية من جديدĒ لقد انتهت الأحداث ولم يبق
إلا الـعـمل الأدبى الـذى ėكن أن يـكـون كائـنـاً فنـيًّـا خـالداً يـسـتقل عن
الأحــداث الـتــاريــخـيــة الـزائــلــةĒ وسـوف يــقـدم هــذه اĠــرة إلى قـراء لم
يــعـيــشـوا الأحــداث الـتى يــعــالجـهــاĒ ومن ثم لا يــراد مـنــهم تـعــديـلــهـا
بـاعـتـبـارهـا جـزءاً مـن حـيـاتـهم اĠـعـيـشـة كـمـا كـان الحـال مع اĠـقـالات
الصحـافيةĒ سوف يتعاملون مـعها فقط باعتبارها خـبرة فنية وتاريخية

مصوغة عن طريق اللغةĒ وليس باعتبارها أفعالاً.
بـالإضافـة إلى ذلك فإن اĠـفهوم اĠـتعـلق Ėصـطلح (روايـة) كان قد
انحرف عن مسـاره فى هذه اĠرحلـة اĠبكرة بسـبب الترجمـات الهابطة
الـتى أخرجهـا اĠعـربون الشـوام لبـعض القصص الأوربـية الـتى جعلت
مـنه مـصــطـلـحـاً سئ الــسـمـعـةĒ إذ أصـبـح يـطـلق حـيــنـاً عـلى الأعـمـال
القصصية الإباحية التافهة أو الهابطة أو على القصص التمثيلية التى
لا هـدف منـهـا سوى قـتل وقت الـشبـاب اĠاجن(٣١) وقـد ذكـر اĠويـلحى
مصطلـح (رواية) فى حديث عيسى بن هشام نـفسه أكثر من مرة لكنه
كــان يـقــصــد مـنه اĠــســرحـيــات اĠـشــخــصـة أو اĠــعــدة لـذلكĒ وتــنـاول
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اختارهـا لم ينـقلـها كامـلة بل حـذف أجزاء مـنها وأضـاف إليـها أجزاء
أخـرى وأعاد تـرتيـبهـاĒ وعدل فى أسـلوب بـعضـها الآخـرĒ فعل كل ذلك
بــوعى وأشــار إلــيه فى مــقــدمــته لحــديث عــيــسى بن هــشــام بـقــوله: "
أفـرغنـاه فى قالب كـتاب بـعد أن أجلـنا فـيه نظـرة تدقيـق وتحقيق دعت
إلى التهذيب والتنقيح والـتغيير والتبديل والحذف والإضافة إذ كان ما
تجـرى به الحال فى صـحيفـة هى بنت الـساعـة وخطـرة اليـوم لا يتسق

لكتاب يدور مع الزمن ويتردد على النظر".(٣٣)
ونحن هـنا فى هـذه العجـالة لن نتـتبع كل الجـزئيات الـتى صاحبت
تطـور الـنص من اĠـقـالات الـصحـافـيـة إلى الـعمل الـفـنى أو نـرسم لـها
خريطة تـستوعب كل التغيراتĒ فـهذا ليس من أهداف هذه الدراسة -
Ēـهارة فى تحـقيـقه لنص الحديثĖ وبخـاصة أن روجـو ألن قد عـالجها
لـيس بـě اĠــقـالات والـطــبـعـة الأولى فــقط بل تـتــبع تـطـور الــنص عـبـر
الـطبـعات الـلاحقـة - سوف نـسعـى هنـا فقط لاكـتـشاف الـقوانـě التى
تحكم هذا الـتطورĒ بě صورة اĠقالات كـما وردت فى مصباح الشرق
وفى " حديث عيسى بن هشام "Ē وهى اĠرحلة اĠهمة التى شارك فيها
اĠـويلحى فـى تطور الـفن القـصصى الـعربى فى مصـرĒ أما الـتطورات
الأخـرى الـتى ألحـقــهـا اĠـويـلـحى فى الــطـبـعـات الـتــالـيـة وبـخـاصـة فى
الـطـبـعـة الـرابـعـة سـنـة ١٩٢٧ فـهى وإن كـانت ذات قـيـمـة من الـنـاحـبة
الـتـعـليـمـيـة أو الـسيـاسـيـة فـإنهـا لـيـست ذات دلالـة كـبيـرة من الـنـاحـية
الـتـاريـخـيةĒ لا فـى مجـال تـطـور فـنـون القـصـةĒ ولا فى مـجـال تـصـوير
التحول الاجـتماعى والثقافى فى الربع الأخـير من القرن التاسع عشر
فى مصرĒ لأن فن القصة بعد ذلك كان قد تجاوز هذه اĠرحلةĒ وتطور

كل ذلك يـدل عـلى ضـرورة تحـلـيل هـذه الأعـمـال بـواسـطـة مـعـايـيـر
نـابعـة من الخـصـوصيـة الـفـنيـة والـثقـافـيـة لكل مـنـهـاĒ فمـا كـتـبه حافظ
إبراهيم وما كتبه اĠويلـحى ينبغى أن يعامل فى إطاره الفنى والثقافى
Ēوفى حدود الـعمل الذى اجـتهـد مؤلـفه فى تسـميـته وتحديده Ēالخـاص
ولـيس بناء على معـايير غربيـة وافدة أو عربية قـدėةĒ ويدل أيضاً على
ضرورة اعـتبـار التغـييـر الذى أحـدثه محـمد اĠـويلـحى فى عنـوان عمله
من (فــتــرة من الــزمـن) إلى (حــديث عــيــسـى بن هــشــام أو فــتــرة من
ěالزمن) ليس تغيـيراً اعتبـاطيًّا بل تغيـيراً قائماً عـلى إدراكه للفارق ب
شكل اĠـقالات الصـحافيـة والشكل الـفنى الجديـد الذى سمـاه (حديثاً)
والذى تمكن خلاله من التـعبير عن رأيه وعما يحس به تجاه الأوضاع
الاجـتـمـاعــيـة الجـديـدة والــتـحـولات الـتـى طـرأت عـلى الـقــيم الأخلاقـيـة

والأحوال الاقتصادية فى الواقع اĠصرى الجديد.
ولذلك فإن التعديلات التى أدخلها اĠويلحى على مقالات " فترة من
الزمن " لـتصـبح فى " حـديث عيـسى بن هشـام " كـتابـاً لم تكن مـجرد
Ēبل كـانت بـنـيـة فنـيـة جـديدة ĒقـالاتĠتـلخـيص أو مـخـتـارات من هـذه ا
وشكلاً مـستـقلاً من حيث الـتركـيب السـردى وĥط الـدلالة الـسيـميـائية
والأسـلـوب الـفـنىĒ يـعـبـر عن مـرحـلـة من مـراحل تـطـور أدب اĠـويلـحى

نفسهĒ بل عن مراحل تطور القصة العربية فى مصر.
الـبنـاء السـردى للـحـديث إذن يسـتقل عن بـنـاء اĠقـالات القـصصـية
الـتـى نـشـرت فى مــصـبـاح الــشـرقĒ فـلم يــنـقل اĠـويــلـحى فى " حـديث
عـيـسى بن هـشــام " كل اĠـقـالات الـتى كــتـبـهـا فى صـحــيـفـة مـصـبـاح
الـشـرق تحت عنـوان " فتـرة من الـزمن "Ē كمـا أن بـعض اĠقـالات التى
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اختارهـا لم ينـقلـها كامـلة بل حـذف أجزاء مـنها وأضـاف إليـها أجزاء
أخـرى وأعاد تـرتيـبهـاĒ وعدل فى أسـلوب بـعضـها الآخـرĒ فعل كل ذلك
بــوعى وأشــار إلــيه فى مــقــدمــته لحــديث عــيــسى بن هــشــام بـقــوله: "
أفـرغنـاه فى قالب كـتاب بـعد أن أجلـنا فـيه نظـرة تدقيـق وتحقيق دعت
إلى التهذيب والتنقيح والـتغيير والتبديل والحذف والإضافة إذ كان ما
تجـرى به الحال فى صـحيفـة هى بنت الـساعـة وخطـرة اليـوم لا يتسق

لكتاب يدور مع الزمن ويتردد على النظر".(٣٣)
ونحن هـنا فى هـذه العجـالة لن نتـتبع كل الجـزئيات الـتى صاحبت
تطـور الـنص من اĠـقـالات الـصحـافـيـة إلى الـعمل الـفـنى أو نـرسم لـها
خريطة تـستوعب كل التغيراتĒ فـهذا ليس من أهداف هذه الدراسة -
Ēـهارة فى تحـقيـقه لنص الحديثĖ وبخـاصة أن روجـو ألن قد عـالجها
لـيس بـě اĠــقـالات والـطــبـعـة الأولى فــقط بل تـتــبع تـطـور الــنص عـبـر
الـطبـعات الـلاحقـة - سوف نـسعـى هنـا فقط لاكـتـشاف الـقوانـě التى
تحكم هذا الـتطورĒ بě صورة اĠقالات كـما وردت فى مصباح الشرق
وفى " حديث عيسى بن هشام "Ē وهى اĠرحلة اĠهمة التى شارك فيها
اĠـويلحى فـى تطور الـفن القـصصى الـعربى فى مصـرĒ أما الـتطورات
الأخـرى الـتى ألحـقــهـا اĠـويـلـحى فى الــطـبـعـات الـتــالـيـة وبـخـاصـة فى
الـطـبـعـة الـرابـعـة سـنـة ١٩٢٧ فـهى وإن كـانت ذات قـيـمـة من الـنـاحـبة
الـتـعـليـمـيـة أو الـسيـاسـيـة فـإنهـا لـيـست ذات دلالـة كـبيـرة من الـنـاحـية
الـتـاريـخـيةĒ لا فـى مجـال تـطـور فـنـون القـصـةĒ ولا فى مـجـال تـصـوير
التحول الاجـتماعى والثقافى فى الربع الأخـير من القرن التاسع عشر
فى مصرĒ لأن فن القصة بعد ذلك كان قد تجاوز هذه اĠرحلةĒ وتطور

كل ذلك يـدل عـلى ضـرورة تحـلـيل هـذه الأعـمـال بـواسـطـة مـعـايـيـر
نـابعـة من الخـصـوصيـة الـفـنيـة والـثقـافـيـة لكل مـنـهـاĒ فمـا كـتـبه حافظ
إبراهيم وما كتبه اĠويلـحى ينبغى أن يعامل فى إطاره الفنى والثقافى
Ēوفى حدود الـعمل الذى اجـتهـد مؤلـفه فى تسـميـته وتحديده Ēالخـاص
ولـيس بناء على معـايير غربيـة وافدة أو عربية قـدėةĒ ويدل أيضاً على
ضرورة اعـتبـار التغـييـر الذى أحـدثه محـمد اĠـويلـحى فى عنـوان عمله
من (فــتــرة من الــزمـن) إلى (حــديث عــيــسـى بن هــشــام أو فــتــرة من
ěالزمن) ليس تغيـيراً اعتبـاطيًّا بل تغيـيراً قائماً عـلى إدراكه للفارق ب
شكل اĠـقالات الصـحافيـة والشكل الـفنى الجديـد الذى سمـاه (حديثاً)
والذى تمكن خلاله من التـعبير عن رأيه وعما يحس به تجاه الأوضاع
الاجـتـمـاعــيـة الجـديـدة والــتـحـولات الـتـى طـرأت عـلى الـقــيم الأخلاقـيـة

والأحوال الاقتصادية فى الواقع اĠصرى الجديد.
ولذلك فإن التعديلات التى أدخلها اĠويلحى على مقالات " فترة من
الزمن " لـتصـبح فى " حـديث عيـسى بن هشـام " كـتابـاً لم تكن مـجرد
Ēبل كـانت بـنـيـة فنـيـة جـديدة ĒقـالاتĠتـلخـيص أو مـخـتـارات من هـذه ا
وشكلاً مـستـقلاً من حيث الـتركـيب السـردى وĥط الـدلالة الـسيـميـائية
والأسـلـوب الـفـنىĒ يـعـبـر عن مـرحـلـة من مـراحل تـطـور أدب اĠـويلـحى

نفسهĒ بل عن مراحل تطور القصة العربية فى مصر.
الـبنـاء السـردى للـحـديث إذن يسـتقل عن بـنـاء اĠقـالات القـصصـية
الـتـى نـشـرت فى مــصـبـاح الــشـرقĒ فـلم يــنـقل اĠـويــلـحى فى " حـديث
عـيـسى بن هـشــام " كل اĠـقـالات الـتى كــتـبـهـا فى صـحــيـفـة مـصـبـاح
الـشـرق تحت عنـوان " فتـرة من الـزمن "Ē كمـا أن بـعض اĠقـالات التى
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والأعـراسĒ ويتـعـرف على أخلاق الـنـاس فى مـختـلف اĠـهن والطـبـقات
أى أن اĠويلـحى اعتمـد على شكل الـرحلة كى يجـعل منهـا إطاراً عاماً
ĠـوضـوعهĒ وهـذا الـنوع من الأطـر يـسـهل فـيه الـتـقـدĤ والـتـأخـيرĒ لأنه
إطــار فـضـفــاض ومـفـتـوح بـلا نـهـايـةĒ إذ ėــكن لـلـراوى أن يــبـدل فـيه
مـشــهـداً Ėـشـهـد آخـرĒ أو زيـارة Ġـكـان بـزيـارة Ġـكـان آخـرĒ لأن الـذى
يـحـكـمه عـادة خيط دقـيق هـو حب اسـتـطلاع الـبـطلĒ وتـوالى الأحداث
Ēيـسير البـطل فى الحياة بلا هـدف ولا خطة مـعلومة ĒـشاهدĠوطرافة ا
سـوى الـفرجـة وإشـبـاع شهـوة الـتعـرف عـلى الأمـور اĠألـوفـة التى هى

بالنسبة له ضرب من الغرائب.
ورغـم ذلك فــإن ضم كـل هــذه اĠــواقف فـى وحــدة ســرديــة واحــدة
فـرض على اĠـؤلف نوعـاً من التـرابط بě الأحـداثĒ فاضـطرار الـباشا
إلى الـذهاب إلى قـسم الـبولـيس ثم حبـسه مسـبب ومتلازم حـكائـيًّا مع
احـتـكاك الـبـاشا بـاĠـكارى عـقب خـروجه إلى الحيـاةĒ وهـما مـعـاً سبب
مـنـطـقى لـذهـاب البـاشـا إلى المحـكـمـةĒ والـذهـاب إلى المحـكـمـة تـمـهـيد
Ēěمـنـطـقى لـلـذهـاب إلى مـحـكــمـة الاسـتـئـنـاف والـتـعـرف عـلى المحـامـ
وإلحاح المحامى على الباشا لتحصيل أجره دفع به للتفكير فى أوقافه
القـدėـة ومن ثم التـعرف عـلى أحفـادهĒ وبقـايـا طبـقته ثم الـتعـرف على
الـقاضى الـشرعى والمحـامى الشـرعىĒ واĠتـاعب التى أصـابت الـباشا
من جراء كل هذه اĠـشكلات أرهـقته جسـديًّا Ęا دعـا إلى عرضه على
الأطـبــاءĒ وĘـا دعـا أيــضـاً إلى الــتـرويح عــنه فى دور الـلــهـو وحـدائق
الأزبـكـيـة. .. وهكـذاĒ ولـولا هـذا الـترابـط الحكـائى Ġـا نـظـر إلى حديث

عيسى بن هشام على أنه قصة.

عن هــذا الحــلـقــة وهــذا الـنــمطĒ وأصــبح الأدبــاء والـقــراء أكــثـر وعــيًّـا
بـالفـنون القـصصـيةĒ ولـذلك كانت مقـالات فتـرة من الزمن الـتى نشرت
فى مـصبـاح الـشرقĒ وكـذلك الـطبـعـة الأولى لحـديث عيـسى بن هـشام
سنـة Ē١٩٠٧ ذات دلالـة خاصـة تسـتـحق إعادة الـنظـر ومـحاولـة إعادة
اكتشاف الـعوامل الفنـية وغير الـفنية التى جـعلت اĠويلـحى يختار هذا
الجزء ويـهمل ذاكĒ أو التى جعلته يـعدل هنا حيناً ويـضيف هناك حيناً

آخرĒ وėكن إجمال هذه العوامل فى ثلاثة:
١- عـوامل فـنيـة تـتعـلق بـتعـديل اĠـادة اللـغـوية اĠـكتـوبـة من قالب "
اĠقـالات الصـحفـية ذات الـطابع الـقـصصى " إلى قـالب آخر قـصصى
سـمـاه اĠـويـلـحى " حـديـثـا " أى أن الـذى دفـعه إلـى الحـذف والإضـافة
والتـغـيـيـر فى هذا الجـانب حـافـز تـأليـفى يـتـعـلق بـتأقـلم الـعـنـاصر كى
تـشـكل بنـيـة سرديـة واحـدةĒ ولكى يـبـنى تسـلـسل والوحـدات الحـكائـية
على أساس منـطقىĒ فهو يبدأ باĠشـهد نفسه الذى بدأ به فى مصباح
الشرقĒ وهو اĠنام الذى يرويه عـيسى بن هشام ويتضمن حدثاً غريباً
لا يـكون إلا فى الأحلام وهـو خـروج مـيت من مـقـابر الإمـام الـشـافعى
وعــودته إلى الحــيـاة مــرة أخــرىĒ ويـتــعــرف الـراوى عــلى هــذا الـرجل
Ēنـيكلى وزيـر الجهـادية فى عهـد محـمد علىĠويـعرف أنه أحـمد باشـا ا
ثم يــصـاحب عـيــسى بن هـشـام الــبـاشـا فى رحــلـته الـتى يــتـعـرف هـو
والــقــراء من خلالــهــا عــلـى أكــثــر مــســاوđ الــتــحــولات الاجــتــمــاعــيــة
والسياسية والأخلاقية والقانونـية والعلمية التى حدثت منذ عهد محمد
عــلى حــتى نــهــايــة الــقــرن الــتــاسع عــشــرĒ إذ يــطــوف به الــراوى فى
الأسـواق والمحـاكم ومـجـالس الـعـلـمـاء والـتـجـار والأثـريـاء ودور الـلـهـو
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والأعـراسĒ ويتـعـرف على أخلاق الـنـاس فى مـختـلف اĠـهن والطـبـقات
أى أن اĠويلـحى اعتمـد على شكل الـرحلة كى يجـعل منهـا إطاراً عاماً
ĠـوضـوعهĒ وهـذا الـنوع من الأطـر يـسـهل فـيه الـتـقـدĤ والـتـأخـيرĒ لأنه
إطــار فـضـفــاض ومـفـتـوح بـلا نـهـايـةĒ إذ ėــكن لـلـراوى أن يــبـدل فـيه
مـشــهـداً Ėـشـهـد آخـرĒ أو زيـارة Ġـكـان بـزيـارة Ġـكـان آخـرĒ لأن الـذى
يـحـكـمه عـادة خيط دقـيق هـو حب اسـتـطلاع الـبـطلĒ وتـوالى الأحداث
Ēيـسير البـطل فى الحياة بلا هـدف ولا خطة مـعلومة ĒـشاهدĠوطرافة ا
سـوى الـفرجـة وإشـبـاع شهـوة الـتعـرف عـلى الأمـور اĠألـوفـة التى هى

بالنسبة له ضرب من الغرائب.
ورغـم ذلك فــإن ضم كـل هــذه اĠــواقف فـى وحــدة ســرديــة واحــدة
فـرض على اĠـؤلف نوعـاً من التـرابط بě الأحـداثĒ فاضـطرار الـباشا
إلى الـذهاب إلى قـسم الـبولـيس ثم حبـسه مسـبب ومتلازم حـكائـيًّا مع
احـتـكاك الـبـاشا بـاĠـكارى عـقب خـروجه إلى الحيـاةĒ وهـما مـعـاً سبب
مـنـطـقى لـذهـاب البـاشـا إلى المحـكـمـةĒ والـذهـاب إلى المحـكـمـة تـمـهـيد
Ēěمـنـطـقى لـلـذهـاب إلى مـحـكــمـة الاسـتـئـنـاف والـتـعـرف عـلى المحـامـ
وإلحاح المحامى على الباشا لتحصيل أجره دفع به للتفكير فى أوقافه
القـدėـة ومن ثم التـعرف عـلى أحفـادهĒ وبقـايـا طبـقته ثم الـتعـرف على
الـقاضى الـشرعى والمحـامى الشـرعىĒ واĠتـاعب التى أصـابت الـباشا
من جراء كل هذه اĠـشكلات أرهـقته جسـديًّا Ęا دعـا إلى عرضه على
الأطـبــاءĒ وĘـا دعـا أيــضـاً إلى الــتـرويح عــنه فى دور الـلــهـو وحـدائق
الأزبـكـيـة. .. وهكـذاĒ ولـولا هـذا الـترابـط الحكـائى Ġـا نـظـر إلى حديث

عيسى بن هشام على أنه قصة.

عن هــذا الحــلـقــة وهــذا الـنــمطĒ وأصــبح الأدبــاء والـقــراء أكــثـر وعــيًّـا
بـالفـنون القـصصـيةĒ ولـذلك كانت مقـالات فتـرة من الزمن الـتى نشرت
فى مـصبـاح الـشرقĒ وكـذلك الـطبـعـة الأولى لحـديث عيـسى بن هـشام
سنـة Ē١٩٠٧ ذات دلالـة خاصـة تسـتـحق إعادة الـنظـر ومـحاولـة إعادة
اكتشاف الـعوامل الفنـية وغير الـفنية التى جـعلت اĠويلـحى يختار هذا
الجزء ويـهمل ذاكĒ أو التى جعلته يـعدل هنا حيناً ويـضيف هناك حيناً

آخرĒ وėكن إجمال هذه العوامل فى ثلاثة:
١- عـوامل فـنيـة تـتعـلق بـتعـديل اĠـادة اللـغـوية اĠـكتـوبـة من قالب "
اĠقـالات الصـحفـية ذات الـطابع الـقـصصى " إلى قـالب آخر قـصصى
سـمـاه اĠـويـلـحى " حـديـثـا " أى أن الـذى دفـعه إلـى الحـذف والإضـافة
والتـغـيـيـر فى هذا الجـانب حـافـز تـأليـفى يـتـعـلق بـتأقـلم الـعـنـاصر كى
تـشـكل بنـيـة سرديـة واحـدةĒ ولكى يـبـنى تسـلـسل والوحـدات الحـكائـية
على أساس منـطقىĒ فهو يبدأ باĠشـهد نفسه الذى بدأ به فى مصباح
الشرقĒ وهو اĠنام الذى يرويه عـيسى بن هشام ويتضمن حدثاً غريباً
لا يـكون إلا فى الأحلام وهـو خـروج مـيت من مـقـابر الإمـام الـشـافعى
وعــودته إلى الحــيـاة مــرة أخــرىĒ ويـتــعــرف الـراوى عــلى هــذا الـرجل
Ēنـيكلى وزيـر الجهـادية فى عهـد محـمد علىĠويـعرف أنه أحـمد باشـا ا
ثم يــصـاحب عـيــسى بن هـشـام الــبـاشـا فى رحــلـته الـتى يــتـعـرف هـو
والــقــراء من خلالــهــا عــلـى أكــثــر مــســاوđ الــتــحــولات الاجــتــمــاعــيــة
والسياسية والأخلاقية والقانونـية والعلمية التى حدثت منذ عهد محمد
عــلى حــتى نــهــايــة الــقــرن الــتــاسع عــشــرĒ إذ يــطــوف به الــراوى فى
الأسـواق والمحـاكم ومـجـالس الـعـلـمـاء والـتـجـار والأثـريـاء ودور الـلـهـو
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يـكمل هذا الفصـل بأجزاء من اĠقالـة التى نشرها بـالعدد ١٠٥ بتاريخ
٢٥ من مـايـو سنـة ١٩٠ . ويـهـمل سـائـر الـفـقـرات الأخـرى فى اĠـقـالة
Ē٥٩ بل يدخل فى اĠوضع الثانى فقـرات من مقالة نشرت فى مصباح

الشرق لا علاقة لها بفترة من الزمن.
ومـثل ذلك أيـضـاً مـا أحـدثه فى الـفـصل الـذى خـصـصه لـلـطـاعـون
ص١٢٧ حيث أخذ جزءاً من اĠقالة التى كتبها عن الطاعون فى العدد
٥٧ ثـم حـذف الـبـاقى وجــاء بـفـقـرة مـن تـاريخ الجـبـرتـى عن الـطـاعـون

الذى حدث فى مصر سنة ١٨٠٥ وأثبتها ١٢٩ وص١٣٠ .
كمـا أن كـثيـراً من الـفقـرات الـتى أبـقى علـيـها أعـاد صـياغـتـها من

جديد لتتواءم مع اĠركب الجديد.
٢- وهـنـاك عـوامل تـاريـخــيـة تـتـعـلق بـتـطــور الأحـداث الـسـيـاسـيـة
والاجتـماعية فى مصر وفى الخلافة الـعثمانيةĒ وتضـييق مساحة حرية
التـعبـير فى ظل اشـتـداد قبـضة الاحـتلال الإنجلـيزىĒ دفـعت اĠويـلحى
إلى حذف بـعض الفقـرات الانتـقاديـة التى كـان يعـبر فـيها عـن سخطه
على الإنجليز وذلك مثل هذه الفقرة التى يقول فيها: " فقال لى الباشا
رويــدك وهل هم فى الحــقــيـقــة كــمـا يــزعــمــون? فـقــلت كلاً بـل هم قـوم
مـدعون مـباهـتون مـبتـدعونĒ قـبح ما يـعمـلون وسـاء ما يعـملـونĒ أولئك
هم سلاب الأرزاق ونــهـاب الآفــاق وقــطـاع الــدهــنـاء وفــتــاك الـدهــمـاء
وقراصـě الدأماء وسفاك الدمـاء أولئك هم الذين يخادعـوننا بزبرجهم
ويـغشوننا بـبهرجهم سحروا أعـě الناس واسترهـبوهم وجاءوا بسحر
عـظيم"(٣٥) ومثل ذلـك أيضـاً سـائر اĠـقـالة الـتى نـشرهـا فى الـعدد ٥٩
ěمصـري ěشابـ ěبـتاريخ ١٥/ ٦/ ١٨٩٩ والـتى أدار فـيهـا حواراً بـ

نـعم امتلأت الـوحـدات السـردية الـفـرعيـة بالاسـتـطرادات واĠـقالات
الاجتـماعـية والخـطبĒ والتـوقف عنـد أمور كـثيـرة لا وظيـفة لـها إلا فى
كـشف اĠسـاوđ والـتـهكـم على الـسـلـوكيـات اĠـنـحرفـة عن الـسـواء لكن

الخيط العام للحكاية ėيل إلى الترابط بهذا الشكل الذى ذكرته.
ومن ثم يـلـجـأ اĠـويـلـحى فى "حـديث عـيـسى بـن هشـام" إلـى إعادة
ترتيب بعض الوحدات ومزجها بوحدات أخرى من اĠقالات التى كانت
منشورة فى مصباح الـشرق ضمن ما أطلق عليه (فترة من الزمن) أو
من مقـالات أخرى متـفرقة لـيست تحت هـذا العنـوانĒ وذلك مثلـما فعل
بـاĠــقـالـة الـتى نـشـرهـا فى مـصـبـاح الـشـرق فى الـعـدد رقم (٥٩) يـوم
الخــمـيـس الـسـابـع من صـفــر عـام ١٣١٧ اĠــوافق الخـامس عــشـر من
يـونــيـة ســنـة ١٨٩٩ والــتى يـبــدؤهـا بـقــوله: " قـال عــيـسى بـن هـشـام:
وخــشـيـت عـلى الــبـاشــا إن أنـا تــركـتـه غـريق أفــكـاره وأســيـر هــمـومه
وأكـداره أن ينـتويه الانـتكـاس ويعـتـريه الارتكـاسĒ والنـكسـة بعـد البـلة
شـر أدوار الـعـلة. فـطـفقـت أتنـقل به من مـكـان إلى مكـان ومن بـسـتان
إلى بسـتان"(٣٤) يأخـذ اĠويـلحى من هـذا اĠطـلع ص١٤١ ثلاثـة سطور
فـقط يـجعـلـهـا فاصلاً (أو حـسن تـخـلص) - حسب اĠـصـطـلح البلاغى
الـقـدĤ - بـě الفـصل الـذى يـتحـدث فـيه عن مـرض البـاشـا فى الـعدد
(٥٨) وبě الـفصـول التى يـتجـول فيـها لـيفرج عـنهĒ وليـخفف مـن حالة
الاكـتــئـاب الـتى كــان يـعــانـيـهــا فى الـعـدد (٦٨) ثـم يـتـخــذ ذلك ذريـعـة
لـلـتـجول بـه فى مجـال الـعـلم والأدب وأماكن الـلـهـو والتـرفـيهĒ ثم يـأخذ
اĠـؤلف فـقـرة أخـرى من هـذه اĠـقـالـة الـسـابـقـة الـتى نـشـرت فى الـعدد
(٥٩) فـيـلـحـقـهـا بـالـفــصل الـذى خـصـصه لـقـصـر الجـيـزة ص٣١٤ ثم
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يـكمل هذا الفصـل بأجزاء من اĠقالـة التى نشرها بـالعدد ١٠٥ بتاريخ
٢٥ من مـايـو سنـة ١٩٠ . ويـهـمل سـائـر الـفـقـرات الأخـرى فى اĠـقـالة
Ē٥٩ بل يدخل فى اĠوضع الثانى فقـرات من مقالة نشرت فى مصباح

الشرق لا علاقة لها بفترة من الزمن.
ومـثل ذلك أيـضـاً مـا أحـدثه فى الـفـصل الـذى خـصـصه لـلـطـاعـون
ص١٢٧ حيث أخذ جزءاً من اĠقالة التى كتبها عن الطاعون فى العدد
٥٧ ثـم حـذف الـبـاقى وجــاء بـفـقـرة مـن تـاريخ الجـبـرتـى عن الـطـاعـون

الذى حدث فى مصر سنة ١٨٠٥ وأثبتها ١٢٩ وص١٣٠ .
كمـا أن كـثيـراً من الـفقـرات الـتى أبـقى علـيـها أعـاد صـياغـتـها من

جديد لتتواءم مع اĠركب الجديد.
٢- وهـنـاك عـوامل تـاريـخــيـة تـتـعـلق بـتـطــور الأحـداث الـسـيـاسـيـة
والاجتـماعية فى مصر وفى الخلافة الـعثمانيةĒ وتضـييق مساحة حرية
التـعبـير فى ظل اشـتـداد قبـضة الاحـتلال الإنجلـيزىĒ دفـعت اĠويـلحى
إلى حذف بـعض الفقـرات الانتـقاديـة التى كـان يعـبر فـيها عـن سخطه
على الإنجليز وذلك مثل هذه الفقرة التى يقول فيها: " فقال لى الباشا
رويــدك وهل هم فى الحــقــيـقــة كــمـا يــزعــمــون? فـقــلت كلاً بـل هم قـوم
مـدعون مـباهـتون مـبتـدعونĒ قـبح ما يـعمـلون وسـاء ما يعـملـونĒ أولئك
هم سلاب الأرزاق ونــهـاب الآفــاق وقــطـاع الــدهــنـاء وفــتــاك الـدهــمـاء
وقراصـě الدأماء وسفاك الدمـاء أولئك هم الذين يخادعـوننا بزبرجهم
ويـغشوننا بـبهرجهم سحروا أعـě الناس واسترهـبوهم وجاءوا بسحر
عـظيم"(٣٥) ومثل ذلـك أيضـاً سـائر اĠـقـالة الـتى نـشرهـا فى الـعدد ٥٩
ěمصـري ěشابـ ěبـتاريخ ١٥/ ٦/ ١٨٩٩ والـتى أدار فـيهـا حواراً بـ

نـعم امتلأت الـوحـدات السـردية الـفـرعيـة بالاسـتـطرادات واĠـقالات
الاجتـماعـية والخـطبĒ والتـوقف عنـد أمور كـثيـرة لا وظيـفة لـها إلا فى
كـشف اĠسـاوđ والـتـهكـم على الـسـلـوكيـات اĠـنـحرفـة عن الـسـواء لكن

الخيط العام للحكاية ėيل إلى الترابط بهذا الشكل الذى ذكرته.
ومن ثم يـلـجـأ اĠـويـلـحى فى "حـديث عـيـسى بـن هشـام" إلـى إعادة
ترتيب بعض الوحدات ومزجها بوحدات أخرى من اĠقالات التى كانت
منشورة فى مصباح الـشرق ضمن ما أطلق عليه (فترة من الزمن) أو
من مقـالات أخرى متـفرقة لـيست تحت هـذا العنـوانĒ وذلك مثلـما فعل
بـاĠــقـالـة الـتى نـشـرهـا فى مـصـبـاح الـشـرق فى الـعـدد رقم (٥٩) يـوم
الخــمـيـس الـسـابـع من صـفــر عـام ١٣١٧ اĠــوافق الخـامس عــشـر من
يـونــيـة ســنـة ١٨٩٩ والــتى يـبــدؤهـا بـقــوله: " قـال عــيـسى بـن هـشـام:
وخــشـيـت عـلى الــبـاشــا إن أنـا تــركـتـه غـريق أفــكـاره وأســيـر هــمـومه
وأكـداره أن ينـتويه الانـتكـاس ويعـتـريه الارتكـاسĒ والنـكسـة بعـد البـلة
شـر أدوار الـعـلة. فـطـفقـت أتنـقل به من مـكـان إلى مكـان ومن بـسـتان
إلى بسـتان"(٣٤) يأخـذ اĠويـلحى من هـذا اĠطـلع ص١٤١ ثلاثـة سطور
فـقط يـجعـلـهـا فاصلاً (أو حـسن تـخـلص) - حسب اĠـصـطـلح البلاغى
الـقـدĤ - بـě الفـصل الـذى يـتحـدث فـيه عن مـرض البـاشـا فى الـعدد
(٥٨) وبě الـفصـول التى يـتجـول فيـها لـيفرج عـنهĒ وليـخفف مـن حالة
الاكـتــئـاب الـتى كــان يـعــانـيـهــا فى الـعـدد (٦٨) ثـم يـتـخــذ ذلك ذريـعـة
لـلـتـجول بـه فى مجـال الـعـلم والأدب وأماكن الـلـهـو والتـرفـيهĒ ثم يـأخذ
اĠـؤلف فـقـرة أخـرى من هـذه اĠـقـالـة الـسـابـقـة الـتى نـشـرت فى الـعدد
(٥٩) فـيـلـحـقـهـا بـالـفــصل الـذى خـصـصه لـقـصـر الجـيـزة ص٣١٤ ثم
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" الباشـا: أراك منذ اليوم تبـالغ فى الأمر وتغالى فى الوصفĒ ولو
فــرضـنــا أن الـفــســاد عـام ألا يــشـذ من يــنــبـهــكم إلى واجب شــرعـكم

ويرشدكم إلى أصل دينكم "أليس منكم رجل رشيد?".
 عيـسى بـن هشـام: بـلى فـيـنـا الـرشـيـد والحصـيف وفـيـنـا الـعـلـماء
والفضلاء والأذكياء والنبهـاء والأتقياء والصلحاء ولكن ما قام أحد إلا
ورمـوه بــالخـروج والــشـذوذ واتــهـمــوه بـاĠــروق والــعـقــوق وتـلك أخلاق
متأصلة فى النفوس فى أسر التقليد فيحجم اĠتقدم وتفتر العزائم ولم
ترسخ لـديـنـا الفـضـيـلة إلى حـد الـتهـاون بـأفـكار الـنـاس والازدراء Ėا
يـقولونه فيـنا وفوق ذلك فإن الـسكون أسهل من الحـركة والراحة أهون

من التعب..".(٣٧)
فـقــد حـذف اĠـويــلـحى هــذه الـفــقـرة وعـدل الأســلـوب فى الــفـقـرات
السـابقة علـيها واللاحقـة بهاĒ لأنهـا تشيـر إلى محنة الأفـغانى والشيخ
محـمد عـبدهĒ بل مـحنة اĠـويلـحى نفـسه وأمثـالهم من اĠـصلـحě الذين

أوذوا واتهموا فى عقيدتهم.
 والـلغـة التـى يسـتخـدمـها اĠـويـلحى فى اĠـقـالات وفى الحديث رغم
أنها مـتشابـهة - لأن كثيـرا من فقر الحـديث منقـولة عن اĠقالات - إلا
أن اĠــوازنـــة بــě نص اĠــقــالات ونـص الحــديث يــكــشـف الــنــقــاب عن
شــيـئــĒě الأول: أن الأســلـوب فـى " الحـديث " أصــبح أكــثــر شـاعــريـة
ěولـعل ذلك كـان نـابـعـا من الاخـتلاف بـ Ēوتـرابـطـا وهـدوءا وتـصـويـرا
الـظروف الـوقتـية الـساخـنة بـسبب تـزامن اĠوضـوعات اĠـعالجـة لكـتابة
اĠقـالات وبě الظـروف الهادئة لـكتابـة القصـةĒ أو كان نابـعا من تطور
Ēـويـلـحى مع تـقـدمه فئ الـعـمـر وازديـاده فى الخـبـرة والـعـلمĠأسـلـوب ا

أو (وطـنيـě) - حـسب تعـبيـره - يـنتـمى أحـدهمـا للـثـقافـة البـريـطانـية
وثانـيهمـا للثـقافة الـفرنسـيةĒ وأصبـحت هوية كل مـنهمـا تنتـمى للثـقافة
الـتى تـربى فى ظلالـهــاĒ الـشـاب ذو الـثـقـافـة الـفــرنـسـيـة يـتـهم الـقـوات
الـبـريـطـانـية بـالـتـآمـر عـلى الـشـعب اĠـصرى واسـتـخـدام الـعـلم وسـيـلة
لـلـسيـطـرة والاستـعـمـارĒ يقـول: " انـظـر إلى هذه الـبـسـاطة والـسـذاجة
ودخـول الحـيـلـة الإنجـلـيــزيـة عـلى الـنـاس وتـصـديــقـهم Ėـفـتـريـات أهل
الـسياسـية وأباطـيلهمĒ ومـا الأوبئة والـطواعě إلا شـباك يصـيدون بها
ěـسـلـمـĠأمـا عـلـمـتـم أنـهم كـلـمـا أرادوا مـكـيـدة بـا ĒـآربĠالأغـراض وا
وإهـانـة لـهم جـلـبـوا إلـيـهم مـن الـهنـد جـرثـومـة مـن جـراثيـمـه لـيـزعـجوا
الـنـاس ويـوقـعـوهـم فى الـهـيـاج ويـتـذرعـوا بــذلك إلى فـعل تـلك الإهـانـة
شفـاء Ġا فى صـدورهمĒ وأرادوا إهانة الجـامع الأزهر فـاتخـذوا الوباء
وسيلـة إلى إطلاق الرصاص عـليهĒ أرادوا إبطـال الحج فجعـلوا أخبار
الـوباء حـجة عـلى اĠنع سـنة بـعد أخـرىĒ أرادوا خلط الـشرع بـالوضع

فلم يفلحوا فأرادوا الانتقام فانتجدوا بهذا الطاعون".(٣٦)
٣- عوامل شـخصيـة تتعلق بـحياة اĠـويلحى نـفسه وبتـطور أسلوبه
فى الـكـتابـة وبـتـضعـضع مـواقـفه الـثوريـة بـعـد تقـدمه فى الـسنĒ وبـعد
تـصفـيـة مـعـظم رجـال الـثـورة الـعـرابـيـةĒ أو مـوتـهمĒ ومـوت والـده سـنة
١٩٠٦ ومــوت الـشـيخ مــحـمـد عــبـده سـنــة Ē١٩٠٥ وتـضـاؤل الأمل فى

إمكان إصلاح الفساد الذى استشرى فى البلاد.
مثـال ذلك هذا اĠـقطع من اĠقـالة التى نـشرهـا فى مصبـاح الشرق
فى الخامس عشر من ديسمـبر سنة ١٨٩٨ العدد ٣٥ عن علماء الدين

ودورهم فى الإصلاحĒ على النحو التالى: 
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" الباشـا: أراك منذ اليوم تبـالغ فى الأمر وتغالى فى الوصفĒ ولو
فــرضـنــا أن الـفــســاد عـام ألا يــشـذ من يــنــبـهــكم إلى واجب شــرعـكم

ويرشدكم إلى أصل دينكم "أليس منكم رجل رشيد?".
 عيـسى بـن هشـام: بـلى فـيـنـا الـرشـيـد والحصـيف وفـيـنـا الـعـلـماء
والفضلاء والأذكياء والنبهـاء والأتقياء والصلحاء ولكن ما قام أحد إلا
ورمـوه بــالخـروج والــشـذوذ واتــهـمــوه بـاĠــروق والــعـقــوق وتـلك أخلاق
متأصلة فى النفوس فى أسر التقليد فيحجم اĠتقدم وتفتر العزائم ولم
ترسخ لـديـنـا الفـضـيـلة إلى حـد الـتهـاون بـأفـكار الـنـاس والازدراء Ėا
يـقولونه فيـنا وفوق ذلك فإن الـسكون أسهل من الحـركة والراحة أهون

من التعب..".(٣٧)
فـقــد حـذف اĠـويــلـحى هــذه الـفــقـرة وعـدل الأســلـوب فى الــفـقـرات
السـابقة علـيها واللاحقـة بهاĒ لأنهـا تشيـر إلى محنة الأفـغانى والشيخ
محـمد عـبدهĒ بل مـحنة اĠـويلـحى نفـسه وأمثـالهم من اĠـصلـحě الذين

أوذوا واتهموا فى عقيدتهم.
 والـلغـة التـى يسـتخـدمـها اĠـويـلحى فى اĠـقـالات وفى الحديث رغم
أنها مـتشابـهة - لأن كثيـرا من فقر الحـديث منقـولة عن اĠقالات - إلا
أن اĠــوازنـــة بــě نص اĠــقــالات ونـص الحــديث يــكــشـف الــنــقــاب عن
شــيـئــĒě الأول: أن الأســلـوب فـى " الحـديث " أصــبح أكــثــر شـاعــريـة
ěولـعل ذلك كـان نـابـعـا من الاخـتلاف بـ Ēوتـرابـطـا وهـدوءا وتـصـويـرا
الـظروف الـوقتـية الـساخـنة بـسبب تـزامن اĠوضـوعات اĠـعالجـة لكـتابة
اĠقـالات وبě الظـروف الهادئة لـكتابـة القصـةĒ أو كان نابـعا من تطور
Ēـويـلـحى مع تـقـدمه فئ الـعـمـر وازديـاده فى الخـبـرة والـعـلمĠأسـلـوب ا

أو (وطـنيـě) - حـسب تعـبيـره - يـنتـمى أحـدهمـا للـثـقافـة البـريـطانـية
وثانـيهمـا للثـقافة الـفرنسـيةĒ وأصبـحت هوية كل مـنهمـا تنتـمى للثـقافة
الـتى تـربى فى ظلالـهــاĒ الـشـاب ذو الـثـقـافـة الـفــرنـسـيـة يـتـهم الـقـوات
الـبـريـطـانـية بـالـتـآمـر عـلى الـشـعب اĠـصرى واسـتـخـدام الـعـلم وسـيـلة
لـلـسيـطـرة والاستـعـمـارĒ يقـول: " انـظـر إلى هذه الـبـسـاطة والـسـذاجة
ودخـول الحـيـلـة الإنجـلـيــزيـة عـلى الـنـاس وتـصـديــقـهم Ėـفـتـريـات أهل
الـسياسـية وأباطـيلهمĒ ومـا الأوبئة والـطواعě إلا شـباك يصـيدون بها
ěـسـلـمـĠأمـا عـلـمـتـم أنـهم كـلـمـا أرادوا مـكـيـدة بـا ĒـآربĠالأغـراض وا
وإهـانـة لـهم جـلـبـوا إلـيـهم مـن الـهنـد جـرثـومـة مـن جـراثيـمـه لـيـزعـجوا
الـنـاس ويـوقـعـوهـم فى الـهـيـاج ويـتـذرعـوا بــذلك إلى فـعل تـلك الإهـانـة
شفـاء Ġا فى صـدورهمĒ وأرادوا إهانة الجـامع الأزهر فـاتخـذوا الوباء
وسيلـة إلى إطلاق الرصاص عـليهĒ أرادوا إبطـال الحج فجعـلوا أخبار
الـوباء حـجة عـلى اĠنع سـنة بـعد أخـرىĒ أرادوا خلط الـشرع بـالوضع

فلم يفلحوا فأرادوا الانتقام فانتجدوا بهذا الطاعون".(٣٦)
٣- عوامل شـخصيـة تتعلق بـحياة اĠـويلحى نـفسه وبتـطور أسلوبه
فى الـكـتابـة وبـتـضعـضع مـواقـفه الـثوريـة بـعـد تقـدمه فى الـسنĒ وبـعد
تـصفـيـة مـعـظم رجـال الـثـورة الـعـرابـيـةĒ أو مـوتـهمĒ ومـوت والـده سـنة
١٩٠٦ ومــوت الـشـيخ مــحـمـد عــبـده سـنــة Ē١٩٠٥ وتـضـاؤل الأمل فى

إمكان إصلاح الفساد الذى استشرى فى البلاد.
مثـال ذلك هذا اĠـقطع من اĠقـالة التى نـشرهـا فى مصبـاح الشرق
فى الخامس عشر من ديسمـبر سنة ١٨٩٨ العدد ٣٥ عن علماء الدين

ودورهم فى الإصلاحĒ على النحو التالى: 
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الثـانى: يتعلق بـوظيفـة الوحدات اللـغوية فى الـبنية الـسرديةĒ سواء
Ēستوى الدلالىĠأم على ا Ēستوى التكوينى لهيكل السردĠأكانت على ا
فالـلغة فى اĠقال - حـتى اĠقال القصـصى - تخاطب العقلĒ وفى هذه
الحالة فإن الصـور والوحدات القصصية يؤتى بـها فقط لتدعيم الفكرة
العـقلانية وإثـباتهـاĒ أما الـلغة فى الـقصـة فتصـبح مجـرد عنصـر يخدم
Ēتصبح فى هذه الحالة عنصرا سرديا كاللون فى اللوحة Ēالبنية الكلية
وعـلى الرغم من أن الـلغـة لم تتـخذ هـذا الطـابع فى " الحديث " بـسبب
تـفــكـكه وبـقـاء كـثـيـر مـن أسـالـيـبه عـلى شـاكــلـة مـقـالات مـبـاشـرة غـيـر

مهضومة إلا أن هناك درجة بشكل ما من التنازع بě هذا وذاك.
حــديث عــيــسى بن هــشـام - إذن - بــصــورته الــتى ظـهــرت ســنـة
١٩٠٧ ليـس رواية بـاĠفهـوم الغـربى للـمصـطلح (Novel) وليس (رحـلة)
أو (مـنـامـا) حسب اĠـفـاهيـم التى اسـتـقرت فـى التـراث الـعربى لـفـنون
الـرحـلة واĠـقامـة واĠـنامĒ هـو شكل فـنى ظـهر فى هـذه اĠرحـلـة اĠبـكرة
ليـكون اĠقـابل الشـرقى أو الـند لفـن الرواية فـى الغرب ولـيس تابـعا له
أو ذائبا فى خـصائصهĒ شكل لم يكـتب له الاستمرارĒ لأنه يتوازى مع
تيـار اĠقاومة الثقافـية ذات الطابع الإسلامى اĠستنـير فى نهاية القرن
الــتـاسـع عـشــر وبـدايــة الـقــرن الـعــشـريـنĒ بل هـو من إنــتـاج الحــركـة
الإصلاحـيـة الإسـلامـيـة الــتى تـبـددت بــعـد مـوت الــشـيخ مـحــمـد عـبـده
وانزوت فى مـسـارب ودروب خاصـة أبـعدتـهـا عن القـدرة عـلى الإبداع

.đالفنى الهاد
هـذا الشـكل الـفـنى اĠتـمـثل فى " حـديث عيـسى بن هـشـام " حاول
استدعاء التقنيات القصصية التراثية التى تصلح للحاضرĒ كما حاول

نجـد ذلـك بـأشـكـال مـخـتـلـفـةĒ فـهـو حــيـنـا يـسـتـبـدل الأسـلـوب اĠـبـاشـر
Ēبـالأسلـوب الـتـصويـرى الـشاعـرى المحـمل بـدفقـات شـعـورية وجـدانـية
وذلك مثل استـبداله الـعبـارة التالـية الـتى يقـول فيهـا: "وأن تلك الـنهود
التى كـانت زينة لـلصدور أصـبحت مخلاة تحـمل الزاد لدود الـقبر"(٣٨)
اسـتـبدلـها بـالعـبارة الـتـاليـة: " وإن تلك الـنهـود الـتى كأنـها حـقائق من
لجـě تــزيـنت بــحب من اĠــرجـان أو كـرات مـن جـلــيـد بـثـق فـيــهـا زهـر
الرمـان قد أصبحت كـالمخلاة على الصدر تحمل الـزاد لدود القبر"(٣٩)
أو اسـتـبـداله الـعبـارة الـتـاليـة: " وإن ذلك الـشـعر الـذى تـعـلق به سواد
الـقـلب والـبصـر أسـقـطته مـن منـابـته يـد الزمن فـنـسج الأجل مـنه ثوب
الــكـفن"(٤٠) بــالـعـبــارة الـتــالـيـة: "وإن ذلـك الـفـاحـم الأثـيث من الــشـعـر
الخاطف بـبريقه سواد القـلب والبصر قد حصـدته من منابته يد الزمن
فــنـسج الأجـل مـنه ثــوب الــكـفن"(٤١) وقــد أشــار اĠـويــلــحى نـفــسه فى
مقدمـته للـحديث إلى طـبيعـة التـغييـر الذى أحـدثه فى الأسلـوبĒ بقوله:
"فهـذا جـمع ما انـتشـر متـفرقـا فى جـريدة مـصبـاح الشـرق من حديث
عـيـسى بن هـشـام أفـرغـنـاه فى قـالب كـتـاب بـعـد أن أجـلـنـا فـيه نـظـرة
تدقـيق وتحقيق دعت إلى التهذيب والـتنقيح والتغـيير والتبديل والحذف
والإضـافـة إذ كـان مـا تجـرى به الحـال فى صـحـيـفـة هى بـنت الـسـاعة
وخطرة الـيوم لا يتـسق لكتـاب يدور مع الزمـن ويتردد علـى النظر"(٤٢)
ولـعل هـذه الـشـاعريـة الـتى اتـسم بـهـا الأسـلـوب اĠـعـدل هـو الذى دفع
بعض الـباحثě إلى القول: "ويـقال إنه كان يعهد Ėـخطوطات الحلقات
الأصلـية إلى أصدقائه حافظ إبراهيم ومحـمد الببلى ليدلـوا بتعليقاتهم

وانتقاداتهم".(٤٣)
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الثـانى: يتعلق بـوظيفـة الوحدات اللـغوية فى الـبنية الـسرديةĒ سواء
Ēستوى الدلالىĠأم على ا Ēستوى التكوينى لهيكل السردĠأكانت على ا
فالـلغة فى اĠقال - حـتى اĠقال القصـصى - تخاطب العقلĒ وفى هذه
الحالة فإن الصـور والوحدات القصصية يؤتى بـها فقط لتدعيم الفكرة
العـقلانية وإثـباتهـاĒ أما الـلغة فى الـقصـة فتصـبح مجـرد عنصـر يخدم
Ēتصبح فى هذه الحالة عنصرا سرديا كاللون فى اللوحة Ēالبنية الكلية
وعـلى الرغم من أن الـلغـة لم تتـخذ هـذا الطـابع فى " الحديث " بـسبب
تـفــكـكه وبـقـاء كـثـيـر مـن أسـالـيـبه عـلى شـاكــلـة مـقـالات مـبـاشـرة غـيـر

مهضومة إلا أن هناك درجة بشكل ما من التنازع بě هذا وذاك.
حــديث عــيــسى بن هــشـام - إذن - بــصــورته الــتى ظـهــرت ســنـة
١٩٠٧ ليـس رواية بـاĠفهـوم الغـربى للـمصـطلح (Novel) وليس (رحـلة)
أو (مـنـامـا) حسب اĠـفـاهيـم التى اسـتـقرت فـى التـراث الـعربى لـفـنون
الـرحـلة واĠـقامـة واĠـنامĒ هـو شكل فـنى ظـهر فى هـذه اĠرحـلـة اĠبـكرة
ليـكون اĠقـابل الشـرقى أو الـند لفـن الرواية فـى الغرب ولـيس تابـعا له
أو ذائبا فى خـصائصهĒ شكل لم يكـتب له الاستمرارĒ لأنه يتوازى مع
تيـار اĠقاومة الثقافـية ذات الطابع الإسلامى اĠستنـير فى نهاية القرن
الــتـاسـع عـشــر وبـدايــة الـقــرن الـعــشـريـنĒ بل هـو من إنــتـاج الحــركـة
الإصلاحـيـة الإسـلامـيـة الــتى تـبـددت بــعـد مـوت الــشـيخ مـحــمـد عـبـده
وانزوت فى مـسـارب ودروب خاصـة أبـعدتـهـا عن القـدرة عـلى الإبداع

.đالفنى الهاد
هـذا الشـكل الـفـنى اĠتـمـثل فى " حـديث عيـسى بن هـشـام " حاول
استدعاء التقنيات القصصية التراثية التى تصلح للحاضرĒ كما حاول

نجـد ذلـك بـأشـكـال مـخـتـلـفـةĒ فـهـو حــيـنـا يـسـتـبـدل الأسـلـوب اĠـبـاشـر
Ēبـالأسلـوب الـتـصويـرى الـشاعـرى المحـمل بـدفقـات شـعـورية وجـدانـية
وذلك مثل استـبداله الـعبـارة التالـية الـتى يقـول فيهـا: "وأن تلك الـنهود
التى كـانت زينة لـلصدور أصـبحت مخلاة تحـمل الزاد لدود الـقبر"(٣٨)
اسـتـبدلـها بـالعـبارة الـتـاليـة: " وإن تلك الـنهـود الـتى كأنـها حـقائق من
لجـě تــزيـنت بــحب من اĠــرجـان أو كـرات مـن جـلــيـد بـثـق فـيــهـا زهـر
الرمـان قد أصبحت كـالمخلاة على الصدر تحمل الـزاد لدود القبر"(٣٩)
أو اسـتـبـداله الـعبـارة الـتـاليـة: " وإن ذلك الـشـعر الـذى تـعـلق به سواد
الـقـلب والـبصـر أسـقـطته مـن منـابـته يـد الزمن فـنـسج الأجل مـنه ثوب
الــكـفن"(٤٠) بــالـعـبــارة الـتــالـيـة: "وإن ذلـك الـفـاحـم الأثـيث من الــشـعـر
الخاطف بـبريقه سواد القـلب والبصر قد حصـدته من منابته يد الزمن
فــنـسج الأجـل مـنه ثــوب الــكـفن"(٤١) وقــد أشــار اĠـويــلــحى نـفــسه فى
مقدمـته للـحديث إلى طـبيعـة التـغييـر الذى أحـدثه فى الأسلـوبĒ بقوله:
"فهـذا جـمع ما انـتشـر متـفرقـا فى جـريدة مـصبـاح الشـرق من حديث
عـيـسى بن هـشـام أفـرغـنـاه فى قـالب كـتـاب بـعـد أن أجـلـنـا فـيه نـظـرة
تدقـيق وتحقيق دعت إلى التهذيب والـتنقيح والتغـيير والتبديل والحذف
والإضـافـة إذ كـان مـا تجـرى به الحـال فى صـحـيـفـة هى بـنت الـسـاعة
وخطرة الـيوم لا يتـسق لكتـاب يدور مع الزمـن ويتردد علـى النظر"(٤٢)
ولـعل هـذه الـشـاعريـة الـتى اتـسم بـهـا الأسـلـوب اĠـعـدل هـو الذى دفع
بعض الـباحثě إلى القول: "ويـقال إنه كان يعهد Ėـخطوطات الحلقات
الأصلـية إلى أصدقائه حافظ إبراهيم ومحـمد الببلى ليدلـوا بتعليقاتهم

وانتقاداتهم".(٤٣)
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هـو مجـرد خـيط من نـسيج مـتـكامـل يحـتـوى كثـيـرا من الخـطط الفـنـية
والتقنيـات القصصية اĠقتبسة من الـتراث ومن القصة الغربية الحديثة

واĠبتكرة.
مثـال ذلك أنه صور كل أحداث القـصة على أنهـا مجرد حلمĒ وهذا
Ēيستدعى تقنية عريـقة فى التراث العربى قام عليها فن هجائى ساخر
ازدهـر فى العصر اĠـملوكىĒ هو فن اĠـناماتĒ وهو يـشبه اĠقامات من
Ēحيث الاعتماد على السخرية والتهكم فى النقد الأخلاقى والاجتماعى
وأوضح ĥـوذج له مـنـامـات الـوهـرانىĒ حيـث تسـتـخـدم هـذه الـقصص

الحلم باعتباره مجرد إطار عام للقصةĒ وليس استخدما واقعيا.
هـناك تـقـنـيـة سـردية أخـرى واضـحـة فى حـديث عـيـسى بن هـشام
وضوحا كـبيـراĒ وهى تقـنية الـوصف القـائم على اĠـقابلـة بě مـا عهده
الراوى وصار بالنسبة له أمرا مألوفا ومعياريا وبě ما يقوم به البطل
وسائر الـشخـصيـات من أفعـال وما يسـيرون عـليه من عـادات وتقـاليد
ěالأشياء أم ب ěقـابلة بـĠسواء أكـانت هذه ا Ēوما يحـملونه من أفـكار
العـادات والتقاليد أم بě الـقيم أم بě الأفكارĒ وقد بـزغت هذه التقنية
قدėا بوضوح فى قصص الرحلات والقصص التاريخية التى يحكيها
اĠعمرون أو الـرواةĒ وأخذت طابعـا فنيا شـائقا فى الرحـلة إلى الرحلة
إلى الـعـالم الأخـر كمـا فى قـصـة اĠعـراج الإسلامـيـة ورسـالة الـغـفران
للمعرىĒ أى القصص التى تكون هناك مسافة مكانية أو زمانية كبيرة
تفصل بě الـراوى أو اĠتلقě من جهة وبـě الأحداث المحكية من جهة
أخـرىĒ فابن بـطوطـة وابن جبـيـر مثلا يـحكـيان أحـداثا عـجيـبة رأيـاها
أثناء تجـوالهـما فى أقـاليم اĠشـرق Ġتـلقě لـم يألفـوها فى الـغربĒ وقد

الإفـادة من الــتـقــنـيــات الـقـصــصـيــة الـغــربـيـة الــتى تـتــواءم مع الـذوق
الـشـرقىĒ وسـخر هـذا الخـلـيط الـشـرقى الـغـربى لخدمـة الأيـديـولـوجـية
الإصلاحـيـة التى نـبع مـنهـاĒ فـهو شـكل فـنى ومـحتـوى فـكرى فى وقت
Ēويسيران معا فى اتجاه واحد Ēعمقه الفكرى يتـناغم مع شكله Ēواحد
وėـتحـان من معـě واحدĒ ويـعـبران عن أيـديولـوجـية واحـدة نابـعة من
فـكــر الأفـغـانـى ومـحـمــد عـبـده وعــبـد الـله الــنـدĤ وغـيــرهم من زعـمـاء

الإصلاح.
ولـعل أوضح مـظهـر تقـنى تـنبه له الـدارسـون فى حديث عـيسى بن
هـشـام هـو ذلك اĠـظـهـر الـشـكـلى الـذى يـتـعـلق بـوجـود راو أطلـق علـيه
اĠويـلحى الاسم نفـسه الذى أطلـقه بديع الـزمان الهـمذانى على راوى.
مــقـامــاته وهــو (عــيـسـى بن هـشــام)Ę Ēــا جــعل الحــكـايــة فى كل من
اĠقامات الهمذانية وحديث عيسى بن هشام ذات إطار أو دهليز ėثله
الـراوى واĠروى علـيهĒ ووجود بـاطن ėثـله البـطل وسائر الـشخـصيات
الفـاعـلة فى الأحـداثĒ وعـضد اĠـويـلحى هـذه اĠـتشـابـهة بـلـوازم لغـوية
تـسـتـدعى صـورة اĠــقـامـات الـهـمـذانـيـةĒ من قــبـيل الـعـبـارات اĠـقـامـيـة
اĠـأثـورة فى صـدور الـفـواصل اĠـقـامــيـة " حـدثـنـا عـيـسى بن هـشـام "
و"قـال عيـسى بن هـشام " ومن قـبيل الـسجع بـě نهـايات الجـملĒ هذه
اĠـشابهـات الشـكليـة بالإضـافة إلى اĠـضمون الـتقـليـدى اĠتعـلق بالـنقد
الاجــتـمـاعى عن طـريـق الـسـخـريـة والــتـهـكمĒ وإلى بـنــاء الحـكـايـة عـلى
أساس اĠـغامرات التى لا يـربطها إلا خيط رفـيع ėثله البطلĒ كل ذلك
سـوغ لبـعض النـقاد وصف الحـديث بأنـه مجرد مـقامـة معـاصرةĒ وكل
ذلك مـوجـود فعـلا فى حديث عـيـسى بن هشـام لـكنـه ليس كل شىء بل
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هـو مجـرد خـيط من نـسيج مـتـكامـل يحـتـوى كثـيـرا من الخـطط الفـنـية
والتقنيـات القصصية اĠقتبسة من الـتراث ومن القصة الغربية الحديثة

واĠبتكرة.
مثـال ذلك أنه صور كل أحداث القـصة على أنهـا مجرد حلمĒ وهذا
Ēيستدعى تقنية عريـقة فى التراث العربى قام عليها فن هجائى ساخر
ازدهـر فى العصر اĠـملوكىĒ هو فن اĠـناماتĒ وهو يـشبه اĠقامات من
Ēحيث الاعتماد على السخرية والتهكم فى النقد الأخلاقى والاجتماعى
وأوضح ĥـوذج له مـنـامـات الـوهـرانىĒ حيـث تسـتـخـدم هـذه الـقصص

الحلم باعتباره مجرد إطار عام للقصةĒ وليس استخدما واقعيا.
هـناك تـقـنـيـة سـردية أخـرى واضـحـة فى حـديث عـيـسى بن هـشام
وضوحا كـبيـراĒ وهى تقـنية الـوصف القـائم على اĠـقابلـة بě مـا عهده
الراوى وصار بالنسبة له أمرا مألوفا ومعياريا وبě ما يقوم به البطل
وسائر الـشخـصيـات من أفعـال وما يسـيرون عـليه من عـادات وتقـاليد
ěالأشياء أم ب ěقـابلة بـĠسواء أكـانت هذه ا Ēوما يحـملونه من أفـكار
العـادات والتقاليد أم بě الـقيم أم بě الأفكارĒ وقد بـزغت هذه التقنية
قدėا بوضوح فى قصص الرحلات والقصص التاريخية التى يحكيها
اĠعمرون أو الـرواةĒ وأخذت طابعـا فنيا شـائقا فى الرحـلة إلى الرحلة
إلى الـعـالم الأخـر كمـا فى قـصـة اĠعـراج الإسلامـيـة ورسـالة الـغـفران
للمعرىĒ أى القصص التى تكون هناك مسافة مكانية أو زمانية كبيرة
تفصل بě الـراوى أو اĠتلقě من جهة وبـě الأحداث المحكية من جهة
أخـرىĒ فابن بـطوطـة وابن جبـيـر مثلا يـحكـيان أحـداثا عـجيـبة رأيـاها
أثناء تجـوالهـما فى أقـاليم اĠشـرق Ġتـلقě لـم يألفـوها فى الـغربĒ وقد

الإفـادة من الــتـقــنـيــات الـقـصــصـيــة الـغــربـيـة الــتى تـتــواءم مع الـذوق
الـشـرقىĒ وسـخر هـذا الخـلـيط الـشـرقى الـغـربى لخدمـة الأيـديـولـوجـية
الإصلاحـيـة التى نـبع مـنهـاĒ فـهو شـكل فـنى ومـحتـوى فـكرى فى وقت
Ēويسيران معا فى اتجاه واحد Ēعمقه الفكرى يتـناغم مع شكله Ēواحد
وėـتحـان من معـě واحدĒ ويـعـبران عن أيـديولـوجـية واحـدة نابـعة من
فـكــر الأفـغـانـى ومـحـمــد عـبـده وعــبـد الـله الــنـدĤ وغـيــرهم من زعـمـاء

الإصلاح.
ولـعل أوضح مـظهـر تقـنى تـنبه له الـدارسـون فى حديث عـيسى بن
هـشـام هـو ذلك اĠـظـهـر الـشـكـلى الـذى يـتـعـلق بـوجـود راو أطلـق علـيه
اĠويـلحى الاسم نفـسه الذى أطلـقه بديع الـزمان الهـمذانى على راوى.
مــقـامــاته وهــو (عــيـسـى بن هـشــام)Ę Ēــا جــعل الحــكـايــة فى كل من
اĠقامات الهمذانية وحديث عيسى بن هشام ذات إطار أو دهليز ėثله
الـراوى واĠروى علـيهĒ ووجود بـاطن ėثـله البـطل وسائر الـشخـصيات
الفـاعـلة فى الأحـداثĒ وعـضد اĠـويـلحى هـذه اĠـتشـابـهة بـلـوازم لغـوية
تـسـتـدعى صـورة اĠــقـامـات الـهـمـذانـيـةĒ من قــبـيل الـعـبـارات اĠـقـامـيـة
اĠـأثـورة فى صـدور الـفـواصل اĠـقـامــيـة " حـدثـنـا عـيـسى بن هـشـام "
و"قـال عيـسى بن هـشام " ومن قـبيل الـسجع بـě نهـايات الجـملĒ هذه
اĠـشابهـات الشـكليـة بالإضـافة إلى اĠـضمون الـتقـليـدى اĠتعـلق بالـنقد
الاجــتـمـاعى عن طـريـق الـسـخـريـة والــتـهـكمĒ وإلى بـنــاء الحـكـايـة عـلى
أساس اĠـغامرات التى لا يـربطها إلا خيط رفـيع ėثله البطلĒ كل ذلك
سـوغ لبـعض النـقاد وصف الحـديث بأنـه مجرد مـقامـة معـاصرةĒ وكل
ذلك مـوجـود فعـلا فى حديث عـيـسى بن هشـام لـكنـه ليس كل شىء بل
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التى أفـسدت الواقعĒ لا يـصور المجـتمع بل يركـز على الـقيم التى أدت
Ēشاركة فى إصلاحهĠإلى زعزعة المجتمع واختلالـه بطريقة تدفع إلى ا

والحنق على الأسباب التى أدت إلى ما هو فيه.
ولـذلك فـإن اĠـويـلحى اضـطـر إلى اسـتـخـدام تـقنـيـة أخـرى ألحـقـها
بـالـتقـنـية الـسابـقـة وهى بعث اĠـوتى من قـبورهم لـيكـونـوا مرآة تـعكس
انحـراف الـواقع عن الـسواء فـكـريا وأخلاقـيـاĒ وتكـشف عن عـوار هذا
الواقع بطريـقة حادة لأنه اقتطع شريحـة من سياق تاريخى خاص هو
عــصــر مــحـمــد عــلى بــكل مــا فــيه من ملابــســات ثــقـافــيه وســيــاســيـة
وحضارية وأخلاقية وألصقـها بسياق تاريخى أخر هو عصر الاحتلال
Ēـصر خـلال العـقـدين الأخـيـرين من القـرن الـتـاسع عـشرĠ البـريـطـانى
فــأصـبــحت هـنــاك صـورتــان مـتــقـابــلـتــانĒ من حـيـث الـقـيـم واĠـعــايـيـر
الاجتـماعـيـة واللـغةĒ وطـرق اĠعـيشـةĒ ومن ثم أصبح سـلوك كل مـنهـما
يـبـدو مـنـحرفـا بل مـقـلـوبـا بـالنـسـبـة لـنـظيـره فى الـلـوحـة الأخـرىĒ وقد
اسـتـخــدمت هـذه الـتـقــنـيـة بـكــثـرة فى الآداب الـعــربـيـة والـعــاĠـيـة فـقـد
اسـتـخـدمــهـا تـوفـيق الحــكـيم فى " أهل الــكـهف " لـيـنــتـقـد الاتجـاهـات
الـرجـعـيـة فى المجـتـمعĒ واسـتـخـدمـهـا الـعـقـاد عـنـدمـا أحـيـا أبـا الـعلاء
ĒاضىĠـعرى ليـقرأ بـعينـيه الأحداث الثـورية فى خـمسيـنيات الـقرن اĠا

واستخدمت فى الآداب العاĠية بكثرة.
عــلى أن اĠــويــلــحـى يــســتــخــدم رؤيــة الــراوى عـــيــسى بن هــشــام
ěـعـيــاريـة الـتى تـدين وتـرصــد انـحـراف الـرؤيـتـĠبـاعـتـبــارهـا الـرؤيـة ا
الأخـريě: رؤية البـاشا ورؤى الشخصـيات الثانويـة من أمثال اĠكارى
والـقـاضى الـشـرعى والمحـامىĒ وبـذلك يكـون اĠـويـلـحى قـد أوجـد ثلاثة

طور الـطهطـاوى هذه التـقنيـة اĠلازمة لفن الـرحلات فى كتابه تـخليص
الإبريز فى تلخيص باريز.

لـكن الجديد فى حديث عـيسى بن هشـام هو أن الرحلة فـيها كانت
فى ثــنــايــا الحــاضــر ولــيس فى اĠــاضى أو اĠــســتـقــبل وفـى المجـتــمع
اĠـصـرى نــفـسه الــذى يـعــيـشه كل من الــراوى واĠـتــلـقـě ولــيـست فى
أمـاكن نـائيـةĒ أى لا تـفـصل لـبـراوى واĠـتـلـقـě وبـě الأحـداث فواصل
مكـانية أو زمانيـةĒ لأن الواقع حدث له شكل من أشكـال التغريبĒ كما
أن الوقـائع الجزئـية التى يـقصهـا ليـست خارقة بل هى Ęـا يحدث كل
يـوم وهـى تـعــتـمــد عـلى قــيم واقـعــيـة ومـع ذلك هى غـريــبـةĘ Ēــا جـعل
Ēوإن كـان الإطـار الـعام لـلـحـكايـة مـجـرد حلم Ēأحـداث القـصـة واقـعيـة
وأشـهـر قـصـة اسـتـخـدمت هـذه الـتـقـنـيـة بـهـذا الـشـكل هى قـصـة دون
كـيشـوتĒ للكـاتب الإسبـانى سرفـانتسĒ فهـى رحلة غـرائبـية فى الواقع
اĠعـيش تكـشف عوار الـقيم الـبالـية وبـقايـا الفـروسيـة اĠوروثـة التى ما
زالت تـعشش فى عـقول بـعض النـاس عن طريق اĠـفارقـة بě الـواقعى
اĠـنـطـقى وبـě غـيـر الـواقـعىĒ والـفـارق بـě دون كـيـشـوت وبě حـديث
عـيــسى بن هـشـام أن سـرفـانـتس كـان فـيــلـسـوفـا تـقـدمـيـا أدان الـقـيم
العـتيقـة البالـية وغير الـواقعيـة التى لا ėكن أن تـعيش فى الواقعĒ من
مــنـظــور واقــعى عــقلانى مــادى شـامـل يـتلاءم مـع اĠـنــظــور الـعــقلانى
العصرى حسب اĠنطق الغربىĒ أمـا اĠويلحى فكان مصلحا اجتماعيا
أدان الـواقع الاجـتـمـاعى من مـنـظـور أيـديـولـوجى خـاصĒ هـو مـنـظـور
زعـمـاء الإصلاح الــديـنى من أمـثـال الأفــغـانى ومـحـمــد عـبـدهĒ فـهـو لم
يرسم صـورة للواقع بل رسم صورة لـعيوب وانحرافـات القيم الجديدة
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التى أفـسدت الواقعĒ لا يـصور المجـتمع بل يركـز على الـقيم التى أدت
Ēشاركة فى إصلاحهĠإلى زعزعة المجتمع واختلالـه بطريقة تدفع إلى ا

والحنق على الأسباب التى أدت إلى ما هو فيه.
ولـذلك فـإن اĠـويـلحى اضـطـر إلى اسـتـخـدام تـقنـيـة أخـرى ألحـقـها
بـالـتقـنـية الـسابـقـة وهى بعث اĠـوتى من قـبورهم لـيكـونـوا مرآة تـعكس
انحـراف الـواقع عن الـسواء فـكـريا وأخلاقـيـاĒ وتكـشف عن عـوار هذا
الواقع بطريـقة حادة لأنه اقتطع شريحـة من سياق تاريخى خاص هو
عــصــر مــحـمــد عــلى بــكل مــا فــيه من ملابــســات ثــقـافــيه وســيــاســيـة
وحضارية وأخلاقية وألصقـها بسياق تاريخى أخر هو عصر الاحتلال
Ēـصر خـلال العـقـدين الأخـيـرين من القـرن الـتـاسع عـشرĠ البـريـطـانى
فــأصـبــحت هـنــاك صـورتــان مـتــقـابــلـتــانĒ من حـيـث الـقـيـم واĠـعــايـيـر
الاجتـماعـيـة واللـغةĒ وطـرق اĠعـيشـةĒ ومن ثم أصبح سـلوك كل مـنهـما
يـبـدو مـنـحرفـا بل مـقـلـوبـا بـالنـسـبـة لـنـظيـره فى الـلـوحـة الأخـرىĒ وقد
اسـتـخــدمت هـذه الـتـقــنـيـة بـكــثـرة فى الآداب الـعــربـيـة والـعــاĠـيـة فـقـد
اسـتـخـدمــهـا تـوفـيق الحــكـيم فى " أهل الــكـهف " لـيـنــتـقـد الاتجـاهـات
الـرجـعـيـة فى المجـتـمعĒ واسـتـخـدمـهـا الـعـقـاد عـنـدمـا أحـيـا أبـا الـعلاء
ĒاضىĠـعرى ليـقرأ بـعينـيه الأحداث الثـورية فى خـمسيـنيات الـقرن اĠا

واستخدمت فى الآداب العاĠية بكثرة.
عــلى أن اĠــويــلــحـى يــســتــخــدم رؤيــة الــراوى عـــيــسى بن هــشــام
ěـعـيــاريـة الـتى تـدين وتـرصــد انـحـراف الـرؤيـتـĠبـاعـتـبــارهـا الـرؤيـة ا
الأخـريě: رؤية البـاشا ورؤى الشخصـيات الثانويـة من أمثال اĠكارى
والـقـاضى الـشـرعى والمحـامىĒ وبـذلك يكـون اĠـويـلـحى قـد أوجـد ثلاثة

طور الـطهطـاوى هذه التـقنيـة اĠلازمة لفن الـرحلات فى كتابه تـخليص
الإبريز فى تلخيص باريز.

لـكن الجديد فى حديث عـيسى بن هشـام هو أن الرحلة فـيها كانت
فى ثــنــايــا الحــاضــر ولــيس فى اĠــاضى أو اĠــســتـقــبل وفـى المجـتــمع
اĠـصـرى نــفـسه الــذى يـعــيـشه كل من الــراوى واĠـتــلـقـě ولــيـست فى
أمـاكن نـائيـةĒ أى لا تـفـصل لـبـراوى واĠـتـلـقـě وبـě الأحـداث فواصل
مكـانية أو زمانيـةĒ لأن الواقع حدث له شكل من أشكـال التغريبĒ كما
أن الوقـائع الجزئـية التى يـقصهـا ليـست خارقة بل هى Ęـا يحدث كل
يـوم وهـى تـعــتـمــد عـلى قــيم واقـعــيـة ومـع ذلك هى غـريــبـةĘ Ēــا جـعل
Ēوإن كـان الإطـار الـعام لـلـحـكايـة مـجـرد حلم Ēأحـداث القـصـة واقـعيـة
وأشـهـر قـصـة اسـتـخـدمت هـذه الـتـقـنـيـة بـهـذا الـشـكل هى قـصـة دون
كـيشـوتĒ للكـاتب الإسبـانى سرفـانتسĒ فهـى رحلة غـرائبـية فى الواقع
اĠعـيش تكـشف عوار الـقيم الـبالـية وبـقايـا الفـروسيـة اĠوروثـة التى ما
زالت تـعشش فى عـقول بـعض النـاس عن طريق اĠـفارقـة بě الـواقعى
اĠـنـطـقى وبـě غـيـر الـواقـعىĒ والـفـارق بـě دون كـيـشـوت وبě حـديث
عـيــسى بن هـشـام أن سـرفـانـتس كـان فـيــلـسـوفـا تـقـدمـيـا أدان الـقـيم
العـتيقـة البالـية وغير الـواقعيـة التى لا ėكن أن تـعيش فى الواقعĒ من
مــنـظــور واقــعى عــقلانى مــادى شـامـل يـتلاءم مـع اĠـنــظــور الـعــقلانى
العصرى حسب اĠنطق الغربىĒ أمـا اĠويلحى فكان مصلحا اجتماعيا
أدان الـواقع الاجـتـمـاعى من مـنـظـور أيـديـولـوجى خـاصĒ هـو مـنـظـور
زعـمـاء الإصلاح الــديـنى من أمـثـال الأفــغـانى ومـحـمــد عـبـدهĒ فـهـو لم
يرسم صـورة للواقع بل رسم صورة لـعيوب وانحرافـات القيم الجديدة
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كـتابـته لزينـبĒ فقد عـاش فتـرة فى إيطالـيا وفى فـرنسـا وكان فى هذه
الـفـتـرة يـجيـد الـفـرنـسيـة والإيـطـالـيـة والتـركـيـة وشـيئـا من الإنجـلـيـزية
واللاتيـنيـةĒ بينـما كـتب هيـكل قصتـه بعد شـهور من سـفره إلى فـرنسا

وكانت حصيلة هيكل من اللغة الفرنسية قليل.
Ēزيـنب وحديث عـيـسى بن هـشام ěوازنـة بـĠلـست هنـا فى مـقـام ا
لكـننى أردت أن أنـبه إلى ظاهـرة صحـية لم يـتنـبه لهـا النـقاد ومـؤرخو
الأدب الـعـربى وهى الـعلاقـة الـوطيـدة بـě الاتجـاهـات الفـنـيـة والجذور
الثقافية والفكرية التى نبـعت منها فى البيئة العربيةĒ فقد تعامل النقاد
مع الأعـمـال الأدبيـة الـعـربـيـة بلا تـفريـق بě اتجـاه وآخـرĒ أو تـعـامـلوا
Ē(الكلاسيكيـة والرومانسية. ... إلخ) معـها فى ظل الاتجاهات الغربـية
وكـأن الأشكـال الأدبيـة الـعربـية مـبتـورة بلا جـذور ثقـافيـة أو فكـرية أو
فلـسفـية فى بـيئـتهـا الـتى نبـعت منـهاĒ أو مـجرد تـقلـيد أو صـور باهـتة

لتيارات فكرية فى الغرب.
إن الـقــراءة الـفــاحـصــة تـظــهـر أن حــديث عـيــسى بن هــشـام كـان
الشـكل الفـنى اĠعـبر عن تـيـار ثقـافى خاص كـان له وجوده الـقوى فى
البـيئة الـعربـية هـو تيار آخـر تنـتمى جذوره إلـى فكر الأفـغانى ومـحمد
عـبـدهĒ وأن قصـة (زيـنب) تعـبـر فنـيـا عن تيـار آخـر تنـتـمى جذوره إلى
فـكـر أحــمـد لـطـفى الــسـيـد وقـاسم أمــě وغـيـرهـمـا مـن زعـمـاء حـركـة
التنـويرĒ وليس معنى ذلك أن كل اتجاه اسـتقل فنيا عن الاتجاه الآخر
اسـتقلالا تامـا بل همـا معا ėـثلان منظـومة واحـدة متنـاسقة تـعبر عن
الشـكل الفنى للأدب القـصصى العربى فى مصـرĒ وقد أفادت الأجيال
الــتـالـيـة مـنـهـمــا مـعـاĒ والـدلـيل عـلى ذلـك أن روايـة (يـومـيـات نـائب فى

عـنـاصـر فى كل مـوقف قـصصـىĒ العـنـصـر الأول وėثـله الـبـاشـا وهو
يـعـتــمـد عـلى مــنـطق مـنــحـرف وغـيــر واقـعى من مـنــظـور الـراوى ومن
مـنظور الشـخصيـات الأخرىĒ العـنصر الـثانى ėثـله الشخـصيات وما
يـدور فى الـشـارع اĠـصـرى وهـو يــعـتـمـد عـلى مـنـطق مـنـحـرف أيـضـا
بالـنسـبة لـلـباشـا وبالـنسـبة لـلراوىĒ الـعـنصـر الثـالث هو الـراوىĒ وهو
اĠـعيـار الوحـيد الـذى يـبدو غـير مـنحـرف عن الـسواءĒ لأنه يـتوازى مع

منطق اĠؤلف ومنطق القارđ الضمنى فى القصة.
بـعد كل هـذا ėـكن القـول بأن حـديث عيـسى بن هشـام ėثل نـوعا
قصصيا مـستقلاĒ أفاد من التـقنيات القـصصية العـربية القدėةĒ ومن
فنـون الـقص فى الأدب الغـربىĒ ويـعد هـذا الـنوع الـقـصصى الـصورة
الأدبـيــة لحـركــة اĠــقـاومــة الـوطــنــيـةĒ والــتى تــبـلــورت فى فــكـر زعــمـاء
الإصلاحĒ فهو - كـما أشار عبد المحـسن طه بدر - يتوازى فى مجال
الـفن الـقصـصى مع الـدور الذى قـام به الـبارودى فى فـن الشـعرĒ هى
قـصة تنبـع أصولهـا الفنيـة من الرغـبة فى إنشـاء أشكال سـردية تكون
نـدا لــلـروايـة الــغـربـيـة ولــيس عـلى شـاكــلـتـهـاĒ فــمـثـلـمــا تـعـامل الـرواد
الإصلاحـيـون الأوائل عن وعى مع مـصطـلح " الـدėـقراطـيـة " على أنه
اĠـقابل الـغـربى Ġصـطـلح " الـعدالـة " الـشرقى أراد اĠـويـلحى عن وعى
أيــضـا أن يـكـون " الحـديث " هـو اĠـقـابـل الـشـرقى Ġـفـهـوم " الـروايـة "

الغربى.
أقول: " عن وعى " فـقد كان اĠويـلحى - عند كتـابته لحديث عيسى
ابن هشام سواء فى مصباح الشرق أم فى الكتاب الذى أصدره سنة
١٩٠٧ أكـثـر مـعــرفـة بـالآداب الأوربـيـة من مـحـمــد حـسـě هـيـكل عـنـد
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كـتابـته لزينـبĒ فقد عـاش فتـرة فى إيطالـيا وفى فـرنسـا وكان فى هذه
الـفـتـرة يـجيـد الـفـرنـسيـة والإيـطـالـيـة والتـركـيـة وشـيئـا من الإنجـلـيـزية
واللاتيـنيـةĒ بينـما كـتب هيـكل قصتـه بعد شـهور من سـفره إلى فـرنسا

وكانت حصيلة هيكل من اللغة الفرنسية قليل.
Ēزيـنب وحديث عـيـسى بن هـشام ěوازنـة بـĠلـست هنـا فى مـقـام ا
لكـننى أردت أن أنـبه إلى ظاهـرة صحـية لم يـتنـبه لهـا النـقاد ومـؤرخو
الأدب الـعـربى وهى الـعلاقـة الـوطيـدة بـě الاتجـاهـات الفـنـيـة والجذور
الثقافية والفكرية التى نبـعت منها فى البيئة العربيةĒ فقد تعامل النقاد
مع الأعـمـال الأدبيـة الـعـربـيـة بلا تـفريـق بě اتجـاه وآخـرĒ أو تـعـامـلوا
Ē(الكلاسيكيـة والرومانسية. ... إلخ) معـها فى ظل الاتجاهات الغربـية
وكـأن الأشكـال الأدبيـة الـعربـية مـبتـورة بلا جـذور ثقـافيـة أو فكـرية أو
فلـسفـية فى بـيئـتهـا الـتى نبـعت منـهاĒ أو مـجرد تـقلـيد أو صـور باهـتة

لتيارات فكرية فى الغرب.
إن الـقــراءة الـفــاحـصــة تـظــهـر أن حــديث عـيــسى بن هــشـام كـان
الشـكل الفـنى اĠعـبر عن تـيـار ثقـافى خاص كـان له وجوده الـقوى فى
البـيئة الـعربـية هـو تيار آخـر تنـتمى جذوره إلـى فكر الأفـغانى ومـحمد
عـبـدهĒ وأن قصـة (زيـنب) تعـبـر فنـيـا عن تيـار آخـر تنـتـمى جذوره إلى
فـكـر أحــمـد لـطـفى الــسـيـد وقـاسم أمــě وغـيـرهـمـا مـن زعـمـاء حـركـة
التنـويرĒ وليس معنى ذلك أن كل اتجاه اسـتقل فنيا عن الاتجاه الآخر
اسـتقلالا تامـا بل همـا معا ėـثلان منظـومة واحـدة متنـاسقة تـعبر عن
الشـكل الفنى للأدب القـصصى العربى فى مصـرĒ وقد أفادت الأجيال
الــتـالـيـة مـنـهـمــا مـعـاĒ والـدلـيل عـلى ذلـك أن روايـة (يـومـيـات نـائب فى

عـنـاصـر فى كل مـوقف قـصصـىĒ العـنـصـر الأول وėثـله الـبـاشـا وهو
يـعـتــمـد عـلى مــنـطق مـنــحـرف وغـيــر واقـعى من مـنــظـور الـراوى ومن
مـنظور الشـخصيـات الأخرىĒ العـنصر الـثانى ėثـله الشخـصيات وما
يـدور فى الـشـارع اĠـصـرى وهـو يــعـتـمـد عـلى مـنـطق مـنـحـرف أيـضـا
بالـنسـبة لـلـباشـا وبالـنسـبة لـلراوىĒ الـعـنصـر الثـالث هو الـراوىĒ وهو
اĠـعيـار الوحـيد الـذى يـبدو غـير مـنحـرف عن الـسواءĒ لأنه يـتوازى مع

منطق اĠؤلف ومنطق القارđ الضمنى فى القصة.
بـعد كل هـذا ėـكن القـول بأن حـديث عيـسى بن هشـام ėثل نـوعا
قصصيا مـستقلاĒ أفاد من التـقنيات القـصصية العـربية القدėةĒ ومن
فنـون الـقص فى الأدب الغـربىĒ ويـعد هـذا الـنوع الـقـصصى الـصورة
الأدبـيــة لحـركــة اĠــقـاومــة الـوطــنــيـةĒ والــتى تــبـلــورت فى فــكـر زعــمـاء
الإصلاحĒ فهو - كـما أشار عبد المحـسن طه بدر - يتوازى فى مجال
الـفن الـقصـصى مع الـدور الذى قـام به الـبارودى فى فـن الشـعرĒ هى
قـصة تنبـع أصولهـا الفنيـة من الرغـبة فى إنشـاء أشكال سـردية تكون
نـدا لــلـروايـة الــغـربـيـة ولــيس عـلى شـاكــلـتـهـاĒ فــمـثـلـمــا تـعـامل الـرواد
الإصلاحـيـون الأوائل عن وعى مع مـصطـلح " الـدėـقراطـيـة " على أنه
اĠـقابل الـغـربى Ġصـطـلح " الـعدالـة " الـشرقى أراد اĠـويـلحى عن وعى
أيــضـا أن يـكـون " الحـديث " هـو اĠـقـابـل الـشـرقى Ġـفـهـوم " الـروايـة "

الغربى.
أقول: " عن وعى " فـقد كان اĠويـلحى - عند كتـابته لحديث عيسى
ابن هشام سواء فى مصباح الشرق أم فى الكتاب الذى أصدره سنة
١٩٠٧ أكـثـر مـعــرفـة بـالآداب الأوربـيـة من مـحـمــد حـسـě هـيـكل عـنـد
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أهم الدراسات التى تناولت حديث عيسى بن هشامأهم الدراسات التى تناولت حديث عيسى بن هشام
١- أحـمد إبراهيـم الهوارى: نقـد المجتمع فى حديث عـيسى بن هشام

للمويلحى دار اĠعارف Ėصر ط ٢ سنة ١٩٦٨
٢- أحمد أبو بـكر إبراهيـم: حديث عيسى بن هـشامĒ الرسالـة أكتوبر

سنة ١٩٤٢
٣- أحــمـد يــوسـف خـلــيــفــة: لــغــة الــسـرد فـى تـصــويــر الــشــخــصــيـة
الاجتماعيـة بě عبد الـله الندĤ ومحمـد اĠويلحىĒ مؤتـمر السريات
فى الأداب والـعـلــوم الإنـسـانـيـةĒ كـلـيــة الآداب والـعـلـوم الإنـسـانـيـة
بجامعة قناة السويس فى الفترة من ٣١:٢٩ مارس سنة ٢٠٠٨

٤- حـسـن مـحـمـد حـمـاد: تـداخل الـنـصـوص فى الـروايـة الـعـربـيـةĒ ط
الهيئة اĠصرية العامة للكتاب (دراسات أدبية) د.ت

٥- رشـاد رشــدى: قـصـة أول روايـة مـصـريـة " اĠــويـلـحى ومـغـامـرات
عيـسى ابن هشـامĒ آخر سـاعة الـعدد Ē١٠١٤ ٣ . من مـارس سنة

١٩٥٤
٦- روجــر ألن: الـروايـة الــعـربـيــة: تـرجـمـة حــصـة إبـراهــيم اĠـنـيف ط

المجلس الأعلى للثقافة مصر سنة ١٩٧٧
٧- روجر ألن: محـمد اĠويـلحىĒ الجـزء الأول حديث عيـسى بن هشام

ط المجلس الأعلى للثقافة سنة ٢٠٠٢
٨- سيـد الـبحـراوى: محـتوى الـشكل فـى الروايـة العـربيـة (النـصوص
اĠصرية الأولىĒ ط الهيئة اĠـصرية العامة للكتاب (دراسات أدبية)

سنة ١٩٩٦
٩- سـيـد حـامـد الـنـسـاج: بـانـورمـا الـروايـة الـعـربـيـة الحـديـثـة. ط دار

اĠعارف Ėصر سنة ١٩٨٠
١٠- عـبــاس مـحـمــود الـعـقــاد: حـديث عــيـسى بن هــشـامĒ مــحـمـد بك
اĠـويــلـحىĒ الــبلاغ الأسـبــوعى الــعـدد ٦٦ فى ٢٤ ديــسـمــبـر ســنـة

١٩٢٨
١١- عـبد اللاه عـبـد اĠـطلـب: اĠويـلـحى الـصغـيـر حـياته وأدبهĒ الـهـيـئة

اĠصرية العامة للكتاب د.ت

الأريـاف) لتوفيق الحـكيمĒ ثم رواية (القاهـرة الجديدة) لنـجيب محفوظ
تـسيـران فى الخط الذى ابـتدأه اĠـويلـحى فى حديث عـيسى بـن هشام
ولــيس الخط الـذى سـار عـلــيه هـيـكل فى زيــنبĒ مع أن كلا من تـوفـيق
الحـكـيم ونجـيب مـحــفـوظ لا يـنـتـمـيـان فـكـريـا إلى اĠـدرسـة الـتى أبـدع

حديث عيسى بن هشام فى ظلها.
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ينقل إرفنج هاو (Irving Howe) فى كتابه (السياسة والرواية) قولا
لـسـاتـنـدال (Stendhal) يـقـول فــيه: إن الـسـيـاسـة عـنــدمـا تـدخل الـعـمل
الأدبى فإنها تشبه طلقة اĠسدس وسط حفل موسيقىĒ زاعقة وسوقية

وتعمل على تشتيت الانتباه".(٤٤)
والروايـة التى نتحدث عنهـا رغم أنها راوية سياسـية فإن السياسة
فيها لم تشتت الانتبـاه ولم تكن سوقيةĒ لأن صوت طلقة اĠسدس كان
واحــدا من نــغــمــات الأركــســتــرا الــعــاĠــيـة أصـلاĒ فــالأنـغــام فـى هـذه
السيـنفونـية كلـها تشـبه الطلـقات عالـية الصـوتĒ لأنها تـمثل الحرب أو
الصـراع بě أعـظم وأقـدم صديـقě لـدودين فى الـتاريخĒ هـما الـشرق
الإسلامى والغرب الأوربى. ولأن شخصيات الرواية من كبار الساسة
الذين أداروا دفة الصراع بě مصر قلب الشرق الإسلامى وبريطانيا
Ēأحفادهم ěمحور الإمبـريالية الـغربية فى أوائل الـقرن العشـرين أو ب

١٢- عـبـد المحسن طه بـدر: تطـور الروايـة الـعربـية فى مـصر ١٨٧٠-
١٩٨٣. دار اĠعارف Ėصر د.ت 

١٣- عـصام بـهى: الرحـلة إلى الـغرب فى الـرواية الـعربـية الحـديثةĒ ط
الهيئة اĠصرية العامة للكتاب (دراسات أدبية) سنة ١٩٩١

١٤- عـصـام بـهـى: حـديث عـيـسى بن هـشـام مــجـتـمع مـتـغـيـر وثـقـافـة
متغيرةĒ مجلة فصولĒ العدد الرابع المجلد السادس صيف ١٩٨٦
١٥- على الـراعى: دراسـات فى الروايـة اĠـصريـة. ط الـهيـئـة اĠصـرية

العامة للكتاب سنة ١٩٧٩
١٦- مـحـمـد رشــدى حـسن: أثـر اĠـقـامـة فى نــشـأة الـقـصـة اĠـصـريـة

الحديثة. ط الهيئة اĠصرية العامة للكتاب سنة ١٩٧٤
١٧- محـمـد غنـيـمى هلال: النـقـد الأدبى الحديث ط دار نـهـضة مـصر

بالفجالة بالقاهرة د.ت
١٨- مــحـــمــد مــهـــدى علام: حــديـث عــيــسى بـن هــشــامĒ الـــســيــاســة

الأسبوعية العدد Ē٣٥٥ ٢٢ يناير سنة ١٩٤٤
١٩- محمود حامد شوكت: مقومـات القصة العربية الحديثة فى مصر
(بـحث تـاريخـى وتحلـيـلى مـقـارن) ط دار الـفـكر الـعـربى بـالـقـاهرة

سنة ١٩٧٤
٢٠- يـحى حـقى: فـجـر الـقـصة اĠـصـريـة. ط الـهـيـئـة اĠـصـريـة الـعـامة

للكتاب سنة ١٩٧٦
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لأفـضل روايــة بـالـلـغــة الإنجـلـيــزيـة سـنــة Ē٢٠٠٠ لـكن الـروايــة لم تـفـز
لأسباب لا علاقة لها بالجودة والرداءة.

ثم ترجمت الـدكتورة فاطمة مـوسى (والدة أهداف سويف) الرواية
إلى اللـغة العـربيةĒ ونـشرت سنـة ٢٠٠٣ ضمن مشـروع مكتـبة الأسرة

فى مصر.
 تـرسم الروايـة صورتـě للـعلاقة بـě الشـرق والغـربĒ إحداهـما فى
Ēمـن خلال قـصـتى حب Ēوالــثـانـيـة فـى نـهـايـته Ēبــدايـة الـقـرن الــعـشـرين
إحـداهمـا حـدثت بě أرمـلة إنجـلـيزيـة مات زوجـها بـسـبب حالـة اكتـئاب
حــادة أصـابـته عـقب تحــرك ضـمـيـره بـعــد مـشـاركـته فـى اĠـذبـحـة الـتى
ěارتكـبـها الجـيش الإنجلـيزى بـقيـادة كـتشـنر ضـد أهل السـودان - وب
مـنــاضل مـصــرى من أسـرة مــكـافــحـة - هى أســرة الـزعــيم والــشـاعـر
اĠـصـرى مـحـمـود سـامى الـبـارودى أبرز زعـمـاء الـثـورة الـعـرابـيـةĒ هذه
الأرمــلـة تــكــتــشف الحـقــيــقــة وتـزول عـن عـيــنــيـهــا غــشــاوة الـغــطــرسـة
الإمـبرياليةĒ وتعود إليـها حالتها الإنسانـية الطبيعية أو الـفطريةĒ فتتفهم
منطق اĠقاومة للاستعمار وتحس بآلام الشعوب الضعيفة وتعترف بحق
هـذه الــشـعـوب فى الـوجـودĒ فــتـنـخـرط فى صــفـوف اĠـقـاومـة الــسـلـمـيـة
للاستـعمار وتتـزوج من شريف باشا البـارودى ابن أخى محمود سامى
الـبـارودىĒ وتـعـيش فى بـيتهĒ وتـنـجب مـنه طـفلـة هى "نـور الحـيـاة"Ē لكن
اĠتعـصبě لا يـسمـحون لهـذه العلاقة بـالبـقاءĒ إذ يغـتالون شـريف باشا
الــبــارودىĒ ويـنــهـون هــذه الـعلاقــةĒ هل تـقــصـد اĠــتـعــصـبــě من قـوات
الاحـتلال أو اĠـتعـصبـě من رجـال اĠـقاومـة الـوطنـيـة? لا ندرىĒ وتـغادر

اĠرأة بطفلتها أرض الشرق ويستقر جسد البارودى فى التراب.

ومن ثم فـإن كل شىء فى الحياة اليـومية لهـؤلاء الأشخاص كان جزءا
من حياتهم الـسياسيةĒ فماذا ننتـظر من اللورد كرومر أو من ونستون
تشرشل أو كتـشنر أو سائر الشخصـيات الإنجليزية التى شاركت فى
احتلال مـصر والسودان وفـلسطـě عندما يـتعامـلون مع عائلـة محمود
سـامى البـارودى أو مع عـرابى ومصـطفى كـامل والشـيخ محـمد عـبده
وبطرس غالى وإبـراهيم الهلباوى واĠهدى والخلـيفة التعايشى وغيرهم
فى ظل الـصورة الـتى ترسـمهـا الروايـة لحيـاة هذه الـشخـصياتĒ وفى
Ēخـضم الأحـداث الـتى صـنـعوهـا يـصـبح كل شئ جـزءا من الـسـيـاسة
حـتى الحـياة الخـاصـةĒ لا فرق بـě اĠوسـيـقا وتـتـابع الطـلـقاتĒ يـصبح
الحب سياسة والبغض سياسة والعلاقات الأسرية واĠصاهرات شكلا
من أشكال العلاقـات الدبلـوماسية. بـالإضافة إلى أن الكـاتبة لم تحول
الحب والـعـلاقـات الإنــسـانـيــة إلى ســيـاسـة فــقط بل حــاولت أن تجـعل
الـسيـاسة نـفسـها شـكلا من أشكـال العلاقـات الاجتـماعـية والإنـسانـية

والعاطفية.
هـذه الروايـة التـى تتـحدث عـنهـا هى رواية (خـارطة الحب) للأديـبة
اĠــصـريــة الأصل والـنــشـأة الإنجــلـيــزيـة الإقــامـة والجــنـســيـة: أهـداف
سويفĒ ابـنة الـدكتـور مصطـفى سويـف استـاذ علم الـنفس والـدكتورة

فاطمة موسى أستاذة الأدب اĠقارن.
 كـتـبـت أهـداف سـويف هـذه الـروايـة فى الـفـتـرة من ١٩٩٤م حـتى
١٩٩٨م(٤٥) بـالـلـغة الإنجـلـيـزيةĒ ونـشـرتـها فـى اĠمـلـكـة اĠتـحـدة ولـقيت
إقـبــالا مـلـحــوظـا لـدى الــقـارđ الإنجــلـيـزىĒ بل كــانت واحـدة من ست
روايـات كتـبت بـاللـغـة الإنجلـيـزية رشـحت لـلـحصـول عـلى جائـزة بـكور
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لأفـضل روايــة بـالـلـغــة الإنجـلـيــزيـة سـنــة Ē٢٠٠٠ لـكن الـروايــة لم تـفـز
لأسباب لا علاقة لها بالجودة والرداءة.

ثم ترجمت الـدكتورة فاطمة مـوسى (والدة أهداف سويف) الرواية
إلى اللـغة العـربيةĒ ونـشرت سنـة ٢٠٠٣ ضمن مشـروع مكتـبة الأسرة

فى مصر.
 تـرسم الروايـة صورتـě للـعلاقة بـě الشـرق والغـربĒ إحداهـما فى
Ēمـن خلال قـصـتى حب Ēوالــثـانـيـة فـى نـهـايـته Ēبــدايـة الـقـرن الــعـشـرين
إحـداهمـا حـدثت بě أرمـلة إنجـلـيزيـة مات زوجـها بـسـبب حالـة اكتـئاب
حــادة أصـابـته عـقب تحــرك ضـمـيـره بـعــد مـشـاركـته فـى اĠـذبـحـة الـتى
ěارتكـبـها الجـيش الإنجلـيزى بـقيـادة كـتشـنر ضـد أهل السـودان - وب
مـنــاضل مـصــرى من أسـرة مــكـافــحـة - هى أســرة الـزعــيم والــشـاعـر
اĠـصـرى مـحـمـود سـامى الـبـارودى أبرز زعـمـاء الـثـورة الـعـرابـيـةĒ هذه
الأرمــلـة تــكــتــشف الحـقــيــقــة وتـزول عـن عـيــنــيـهــا غــشــاوة الـغــطــرسـة
الإمـبرياليةĒ وتعود إليـها حالتها الإنسانـية الطبيعية أو الـفطريةĒ فتتفهم
منطق اĠقاومة للاستعمار وتحس بآلام الشعوب الضعيفة وتعترف بحق
هـذه الــشـعـوب فى الـوجـودĒ فــتـنـخـرط فى صــفـوف اĠـقـاومـة الــسـلـمـيـة
للاستـعمار وتتـزوج من شريف باشا البـارودى ابن أخى محمود سامى
الـبـارودىĒ وتـعـيش فى بـيتهĒ وتـنـجب مـنه طـفلـة هى "نـور الحـيـاة"Ē لكن
اĠتعـصبě لا يـسمـحون لهـذه العلاقة بـالبـقاءĒ إذ يغـتالون شـريف باشا
الــبــارودىĒ ويـنــهـون هــذه الـعلاقــةĒ هل تـقــصـد اĠــتـعــصـبــě من قـوات
الاحـتلال أو اĠـتعـصبـě من رجـال اĠـقاومـة الـوطنـيـة? لا ندرىĒ وتـغادر

اĠرأة بطفلتها أرض الشرق ويستقر جسد البارودى فى التراب.

ومن ثم فـإن كل شىء فى الحياة اليـومية لهـؤلاء الأشخاص كان جزءا
من حياتهم الـسياسيةĒ فماذا ننتـظر من اللورد كرومر أو من ونستون
تشرشل أو كتـشنر أو سائر الشخصـيات الإنجليزية التى شاركت فى
احتلال مـصر والسودان وفـلسطـě عندما يـتعامـلون مع عائلـة محمود
سـامى البـارودى أو مع عـرابى ومصـطفى كـامل والشـيخ محـمد عـبده
وبطرس غالى وإبـراهيم الهلباوى واĠهدى والخلـيفة التعايشى وغيرهم
فى ظل الـصورة الـتى ترسـمهـا الروايـة لحيـاة هذه الـشخـصياتĒ وفى
Ēخـضم الأحـداث الـتى صـنـعوهـا يـصـبح كل شئ جـزءا من الـسـيـاسة
حـتى الحـياة الخـاصـةĒ لا فرق بـě اĠوسـيـقا وتـتـابع الطـلـقاتĒ يـصبح
الحب سياسة والبغض سياسة والعلاقات الأسرية واĠصاهرات شكلا
من أشكال العلاقـات الدبلـوماسية. بـالإضافة إلى أن الكـاتبة لم تحول
الحب والـعـلاقـات الإنــسـانـيــة إلى ســيـاسـة فــقط بل حــاولت أن تجـعل
الـسيـاسة نـفسـها شـكلا من أشكـال العلاقـات الاجتـماعـية والإنـسانـية

والعاطفية.
هـذه الروايـة التـى تتـحدث عـنهـا هى رواية (خـارطة الحب) للأديـبة
اĠــصـريــة الأصل والـنــشـأة الإنجــلـيــزيـة الإقــامـة والجــنـســيـة: أهـداف
سويفĒ ابـنة الـدكتـور مصطـفى سويـف استـاذ علم الـنفس والـدكتورة

فاطمة موسى أستاذة الأدب اĠقارن.
 كـتـبـت أهـداف سـويف هـذه الـروايـة فى الـفـتـرة من ١٩٩٤م حـتى
١٩٩٨م(٤٥) بـالـلـغة الإنجـلـيـزيةĒ ونـشـرتـها فـى اĠمـلـكـة اĠتـحـدة ولـقيت
إقـبــالا مـلـحــوظـا لـدى الــقـارđ الإنجــلـيـزىĒ بل كــانت واحـدة من ست
روايـات كتـبت بـاللـغـة الإنجلـيـزية رشـحت لـلـحصـول عـلى جائـزة بـكور
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الـزينى بركات لجمال الـغيطانىĒ ويعتـمد هذه التكنـيك على مخطوطات
قـدėـة يـعـثـر عـلـيـهـا الـراوىĒ ثم يـحـاول الـتـنـقـيب عن مـحـتـواهـاĒ بـعـد
مـحاولة تجـميعـها وإعادة ترتـيبهـا وأثناء اكـتشافه لـها يكـون هو نفسه
قـد شـارك فى أحـداث قـصـة أخـرى مـعـاصرة لـلـقـراءةĒ ومن ثـم تـكون
هـنـاك قـصتـانĒ قـصة مـعـاصرة وقـصـة قدėـةĒ وهى من هـذه النـاحـية
تشبه حديث عيسى بن هشامĒ لكنها تستخدم تقنيات فنية أكثر مهارة

وإتقانا.
فى رواية خارطـة الحب تفاجأ (أمل) ابنة أحمـد الغمراوى وحفيدة
لــيـلى ابــنـة أخ مـحــمـود سـامـى الـبـارودىĒ بــأن فـتـاة أمــريـكــيـة تـدعى
(إيـزابيل بـاركمان) تـأتى إليهـا فى بيـتها فى الـقاهـرةĒ ومعهـا صندوق
كـبيـر فـيه كل محـتـويـات ومذكـرات جـدتهـا (آنـا ونتـربـورن) وتقـول لـها
إيـزابــيل إن أخــاهـا عـمــر الـغــمـراوى هــو الـذى أرشــدهـا إلى أمل فى

القاهرة لتساعدها فى بحث تجريه عن الألفية الثالثة.
وبـعد أن تـفتح أمل الـصنـدوق تكـتشف كل أحـداث القـصة الـقدėة
لعـائلـة البـارودى بل Ġصـر كلـها فى نـهايـة القـرن التـاسع عشـر وبداية
القـرن العـشـرينĒ إذ تخـرج من الـصنـدوق كل الأسـرارĒ فكل يـوم ėر
على أمل وإيزابيل وعمر يـنكشف جزء من حياة أنا وليلى وشريف فى
بدايـة القـرنĒ وتكتـمل الخيـوط القـدėة بـأحداث مـعاصـرة حتى تـكتمل
الصـورة الكلية فى النـهايةĒ بل ينكشف الأمـر عن مجموعة من الصور
الحقيـقة والـصور الـزائفةĒ ومن هـذه الصـور المختـلفة يـحتـدم الصراع

فى الرواية. فالصراع فى الرواية يدور بě صور وليس أشخاصا. 
فكما أن الرواية ترسم صورة للعلاقة بě الشرق والغريبĒ تختلف

أما الـصورة الـثانـية الـتى رسمـتهـا الروايـة فهى مـشابـهة لـلصورة
الأولىĒ وإن كانت قـد حدثت فى نـهاية الـقرن العـشرينĒ هـذه الصورة
الـثانـية تحـتوى أيـضـا قصـة حب لكن من نـوع مـختـلفĒ إذ إن حفـيدة
اĠـرأة الإنجــلـيـزيـة الــتى كـانت قـد تـزوجـت شـريف الـبـارودى وغـادرت
بابنتـها مصر أصبـحت أمريكيـة هذه اĠرةĒ (فنور الحـياة) ابنة شريف
بـاشـا الـبـارودى بــعـد أن انـتـقـلـت بـهـا والـدتـهــا (آنـا ونـتـر بـورن) إلى
إنجلـترا كبـرت هذه الـبنت وتـزوجت من رجل فرنـسىĒ ثم هاجرت إلى
أمــريـكـا خلال الحــرب الـعـاĠــيـة الـثـانــيـةĒ وأنجـبـت فـتـاة أمـريــكـيـة هى

(إيزابيل باركمان).
 تـلتـقى (إيزابـيل باركمـان) فى نيـويورك بـعمر الـغمـراوى الذى هو
أيــضـا حــفـيــد (لـيـلـى الـبـارودى) ابــنـة أخ الــشـاعــر والـزعـيـم الـوطـنى
اĠصرى محـمود سامى الـبارودىĒ لكن عمـر الغمراوى لا يـشتغل مثل
جـدته أو أهلها باĠـقاومةĒ بل يعمل زمارا (قـائد فرقة موسـيقية) تعزف

اĠوسيقى الغربيةĒ بل إنه تجنس بالجنسية الأمريكية.
تـقع (إيزابـيل) فى غـرام عمـر الـغمـراوىĒ لكـنه هـو لم يقـع فى غرامـها;
لأنه رأى بل اكـتشف بعـد محاولاتـها اĠسـتمـيته لنـصب الشبـاك لإيقاعه فى
حبها أنها لا تلائمهĒ بسبب عدم الـتكافؤĒ فهو أكبر منها بكثيرĒ بل اكتشف
أن علاقتـها به غيـر شرعيةĒ لأنـها رĖا تـكون ابنـته من الزناĒ فـقد كان على
علاقـة غــيــر شـرعــيــة مع أمـهــا فى الــسـنــوات الــتى ولـدت فــيــهـا فى أوائل

الستيناتĒ ومع ذلك فإنه لم يستطع اĠقاومة بل أنجب منها ولدا سفاحا.
والتكنيك الـذى تعتمـده الرواية فى السرد تـكنيك تقلـيدى. استخدم
من قبل فى كثير من الروايات وبخاصة الروايات التاريخية مثل رواية
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الـزينى بركات لجمال الـغيطانىĒ ويعتـمد هذه التكنـيك على مخطوطات
قـدėـة يـعـثـر عـلـيـهـا الـراوىĒ ثم يـحـاول الـتـنـقـيب عن مـحـتـواهـاĒ بـعـد
مـحاولة تجـميعـها وإعادة ترتـيبهـا وأثناء اكـتشافه لـها يكـون هو نفسه
قـد شـارك فى أحـداث قـصـة أخـرى مـعـاصرة لـلـقـراءةĒ ومن ثـم تـكون
هـنـاك قـصتـانĒ قـصة مـعـاصرة وقـصـة قدėـةĒ وهى من هـذه النـاحـية
تشبه حديث عيسى بن هشامĒ لكنها تستخدم تقنيات فنية أكثر مهارة

وإتقانا.
فى رواية خارطـة الحب تفاجأ (أمل) ابنة أحمـد الغمراوى وحفيدة
لــيـلى ابــنـة أخ مـحــمـود سـامـى الـبـارودىĒ بــأن فـتـاة أمــريـكــيـة تـدعى
(إيـزابيل بـاركمان) تـأتى إليهـا فى بيـتها فى الـقاهـرةĒ ومعهـا صندوق
كـبيـر فـيه كل محـتـويـات ومذكـرات جـدتهـا (آنـا ونتـربـورن) وتقـول لـها
إيـزابــيل إن أخــاهـا عـمــر الـغــمـراوى هــو الـذى أرشــدهـا إلى أمل فى

القاهرة لتساعدها فى بحث تجريه عن الألفية الثالثة.
وبـعد أن تـفتح أمل الـصنـدوق تكـتشف كل أحـداث القـصة الـقدėة
لعـائلـة البـارودى بل Ġصـر كلـها فى نـهايـة القـرن التـاسع عشـر وبداية
القـرن العـشـرينĒ إذ تخـرج من الـصنـدوق كل الأسـرارĒ فكل يـوم ėر
على أمل وإيزابيل وعمر يـنكشف جزء من حياة أنا وليلى وشريف فى
بدايـة القـرنĒ وتكتـمل الخيـوط القـدėة بـأحداث مـعاصـرة حتى تـكتمل
الصـورة الكلية فى النـهايةĒ بل ينكشف الأمـر عن مجموعة من الصور
الحقيـقة والـصور الـزائفةĒ ومن هـذه الصـور المختـلفة يـحتـدم الصراع

فى الرواية. فالصراع فى الرواية يدور بě صور وليس أشخاصا. 
فكما أن الرواية ترسم صورة للعلاقة بě الشرق والغريبĒ تختلف

أما الـصورة الـثانـية الـتى رسمـتهـا الروايـة فهى مـشابـهة لـلصورة
الأولىĒ وإن كانت قـد حدثت فى نـهاية الـقرن العـشرينĒ هـذه الصورة
الـثانـية تحـتوى أيـضـا قصـة حب لكن من نـوع مـختـلفĒ إذ إن حفـيدة
اĠـرأة الإنجــلـيـزيـة الــتى كـانت قـد تـزوجـت شـريف الـبـارودى وغـادرت
بابنتـها مصر أصبـحت أمريكيـة هذه اĠرةĒ (فنور الحـياة) ابنة شريف
بـاشـا الـبـارودى بــعـد أن انـتـقـلـت بـهـا والـدتـهــا (آنـا ونـتـر بـورن) إلى
إنجلـترا كبـرت هذه الـبنت وتـزوجت من رجل فرنـسىĒ ثم هاجرت إلى
أمــريـكـا خلال الحــرب الـعـاĠــيـة الـثـانــيـةĒ وأنجـبـت فـتـاة أمـريــكـيـة هى
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وكـاذبـة أمـلـتـهـا الـنـوازع العـدوانـيـة الـعـدائـيـة لـهـذا الـشـعـب أو لـهؤلاء
الناس.

وعـنـدمـا تـكـون الـصورة الجـمـاعـيـة اĠـلـتـقـطـة لـشـعب من الـشـعوب
صـادقة فـإنها تـكون معـبرة ومـؤثرة لأنهـا تجمع الخـصائص اĠشـتركة
فى هذا الشعـبĒ وقد ورد تصويـر لهذه الطـوائف بصورة جـماعية فى
الـقرآن الـكرĤ مـثل صـورة اĠنـافقـĒě وصـورة الكـافـرين أو اĠلـحدين.
وقد تنبه الجاحظ فى كتابه البيان والتبě إلى جماليات هذا النوع من
الـصور الجمعـية عندمـا تحدث عن صورة الطوائـف الأجنبية من خلال
لهـجاتهـا وصور أصحـاب الأمراض الكلامـية من خلال حكـاية كلامهم

أى تقليده.
يقول الجاحظ: " إذا تكلم الخراسانى على هذه الصفة فإنك تعرف
- مع إعـرابه وتخـير ألـفاظه من مـخـرج كلامه - أنه خرسـانىĒ وكذلك
إن كــان من كــتـاب الأهــوازĒ ومع هــذا إنـا نجــد الحــاكـيــة من الــنـاس
Ēيـحـكى ألـفاظ سـكـان الـيـمن مع مـخـارج كلامـهم لا يـغـادر ذلك شـيـئا
وكــذلك تــكـون حــكــايـته لــلــخـرســانى والأهــوازى والـزنجـى والـســنـدى
والأحباش وغـير ذلكĒ نعم حتى تجده كأنه أطـيع منهمĒ فأما إذا حكى
كلام الفأفـاء فكأĥـا قد جـمعت كل طرفـة فى كل فأفاء فى الأرض فى
لـسـان واحـدĒ كمـا أنك تجـده يـحـكى الأعـمى بـصـورة ينـشـئـهـا لـوجهه
Ēوعيـنـيه وأعـضائه لا تـكـاد تجـد من ألف أعمى واحـدا يـجـمع ذلك كله
فـكأنه قـد جمع جـميع طُـرَف حركـات العـميان فـى أعمى واحد"(٤٦) بل
يـرى الجـاحظ أن الـصـورة الــتى تحـاكى الـواقع الـفـعــلى أكـثـر تـأثـيـرا
واستحـضارا لطرف الواقع وخصائـصه من الواقع الحقيقى نفسه(٤٧)

عن الـصورة التاريـخية اĠعروفـةĒ فإنها ترسم صـورة الشرق فى عيون
أهل الــغــربĒ وتـرسـم صـورة الــغــرب فى عــيــون أهل الــشــرقĒ وهــمـا
صـورتـان تـخـتـلــفـان عن الـصـورة الـتــقـلـيـديـة اĠـشـوهــة الـتى سـجـلـهـا
الـتـاريخĒ كل فــريق يـرسم صـورة لـلآخــرة سـواء أكـانت هـذه الـصـورة
حقـيقـة أم زائفـةĒ والبـحث عن هـذه الصـورة الحقـيقـية (صـورة الآخر)

لدى كل فريق هو موضوع الرواية.
والصورة هنـا عبارة عن إدراك إنسانى للحـياة والأشياءĒ ثم تعبير
فــنى عن هــذا الإدراكĒ ويــشــتــرك فـى كل من الإدراك والــتــعــبــيــر كل
الطاقات البـشرية الخلاقة لصاحب التصورĒ يـشترك فيها عقله وخياله
وتجـاربه الـسـابـقـة ومـزاجـه الـشـخـصى وثـقـافـتهĒ ومن ثم فـإن الـشىء
الواحـد قد يـتخـذ صورا عـديدة ومـخـتلـفة فى وقت واحـدĒ ومن ثم فإن
Ēالرواية تحتـوى صورا بعـدد الأصوات أو الشخـصيات التى تحـتويها
وقد تـشترك طائفة من الـشخصيات فى مجـموعة من اĠلامح اĠشتركة
فى الصورة الواحـدة عند فرد معě أو عند جـماعة من الناس فتتحول
Ēـوذج فـنى يـعـبـر عن هـذه الجـمـاعـة تـعـبـيـرا دقـيـقاĥ لامح إلىĠهـذه ا
وėيـز شـخصـيـتـها الجـمـاعيـة تـمـييـزا فـريداĒ فـتـرى لـلمـصـرى صورة
واضـحــة تجـمع اĠـلامح اĠـمــيـزة فى كل اĠــصـريــĒě ولـلـتــركى صـورة
واحدةĒ ولـلـهـنـدى صورة واحـدةĒ ولـلـمسـلـمـě صورة واحـدةĒ ولـلـعرب
Ēكن التعبـير عن هذه الصورة أو تلك فى جمل قليلةėو Ēصورة واحدة
هـذه الـصورة الـتى تـرسم فـى أذهان شـعب مـن الشـعـوب أو فى ذهن
فـرد من الأفــراد عن الـشـعب الآخـر أو عن بـعض الـطـوائف قـد تـكـون
صـورة صـادقة ومـعـبـرة فى بـعض الأحـيـانĒ وقـد تـكـون صـورة زائـفة
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وكـاذبـة أمـلـتـهـا الـنـوازع العـدوانـيـة الـعـدائـيـة لـهـذا الـشـعـب أو لـهؤلاء
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≥∏∑ ≥∏∂



±πµ

عـريـق من الـتـوجس وفـقــدان الـثـقـة والــعـداء والـتـآمــرĒ حـتى أصـبـحت
صـورة العربى اĠسـلم فى الأدبيات الغـربية مثـالا للإرهابىĒ وأصبحت

صورة الأوربى أو الأمريكى مثالا للإمبريالى اĠستعمر.
روايـة " خــارطـة الحب " الــتى نــحن بـصــدد الحـديث عــنـهـا تــعـالج
هاتـě الصـورتě وصوراً كـثيرة جـزئيـة متفـرعة عـنهاĒ لـكنـها تعـالجها
ěالصـورت ěبطـريقـة جـديدة ومـختـلفـة عن الروايـات التى عـالجت هاتـ

من قبل أو عالجت صورا أخرى مشابهة.
فــالـصــورة الـتى رســمـهــا الـطــهـطــاوى فى (تـخــلـيص الإبــريـز فى
تــلـخـيص بـاريـز) للإنـســان الـفـرنـسى والـصـورة الــتى رسـمـهـا تـوفـيق
الحكـيم للتـركى أو للفـرنسى أو الإنجلـيزى فى عودة الـروحĒ والصورة
الـتى رسمـها اĠـويلـحى أو غـيرهم كـلهـا صور اخـتـزاليـةĒ تجمع ملامح
شـعب كامل فـى صورة إنـسان واحـد معـاد أو صـديقĒ وكذلك الـصور
الــتى رسـمــهـا يــحـيى حــقى فى قـنــديل أم هــاشم والـطــيب صـالح فى
مـوسم الـهـجـرة لـلـشـمـالĒ كــلـهـا تـرسم الآخـر عـلى أنه الـغـريبĒ الـذى
يققف فـى الضفـة الأخرى من النـهر إو فى اĠعـسكر اĠعـادىĒ لكن أيا
مـنهم لم يتقـمص شخصية هـذا الآخر ويحس بإحسـاسهĒ ويتغلغل فى
بـاطـنهĒ ولذلك نجـد الآخـر فى هـذه الروايـات لا تـتطـورĒ فـالذى يـتـطور
فيـها فقط هـو صورة الأناĒ إسـماعيل فى الـقنديلĒ ومـصطفى الـسعيد
فى مـوسـم الـهـجــرة لـلـشــمـالĒ أمـا اĠــعـالجـة الــتى قـامت بــهـا أهـداف
سـويف لـلعلاقـة بـě هذه الـصـورة التـقلـيـدية الاخـتزالـيـة وبě الـصورة
الحـقـيقـيـة للأفراد فـتعـتـمد عـلى أن الـناس الـذين يعـيـشون فى الـشرق
وفى الغرب بـشرĒ وأن هؤلاء النـاس الأسوياء عـندما تـزول عن أعينهم

فـالـذى يقـلـد أصوات الحـيـوانات يـسـتثـيـر الحيـوانات أكـثـر من الإثارة
إلى تنتج من الحيوانات نفسها.

 هذا الاخـتزال الفنى والثـقافى النفسى Ġلامـح الشعوب والطوائف
يـكـون صـادقا فـى القـلـيل الـنـادر من الحالاتĒ لـكـنه فى أكـثـر الأحوال
يـكون شكلا من التـوهم الزائف الذى تملـيه العصبيـة والغرور القومى.
ومن هـذا الـقــبـيل صـورة الــشـرقى اĠـســلم الـتى اســتـقـرت فى أذهـان
اĠـواطـنـě الـغـربيـĒě وصـورة الإنـسـان الإمـبـريـالى الـعـدوانى اĠـغرور
الــتى اســتـقــرت فى أذهــان الـعــرب عن الإنــسـان الــغــربىĒ وإن كـانت

الصورة الثانية فيها الكثير من الصدق.
إن هـذه الـصـورة الـتى يـكـونـهـا شـعب من الـشـعـوب تجـاه الشـعب
الآخـرĒ لا بـد أن يــكـون لـهــا أسـبـاب تــاريـخـيــة ونـفـســيـة واجـتــمـاعـيـة
وحـضـاريـة تـكونـت رواسبـهـا خلال الاحـتـكاك بـě الـشـعـبĒě ومع ذلك
فإن هذه الـصورة - فى كثير من الأحيـان - زائفة وتعبر عن المخزون
Ēالـوجـدانى والـنــفـسى والاجـتـمـاعى أكــثـر من تـعـبـيــرهـا عن الحـقـيـقـة
فالحقيقة الواقـعية شىء والصورة التى ترتسم فى أذهان الناس شىء
آخر. هى تعبر عن موقف أصحاب الصورة الصانعě لها تجاه الآخر
أكثر من تعـبيرها عن الأخر نفسهĒ ومن ثم فإنـها أداة صالحة للدعاية

والتزييف الثقافى.
وقـد تجـمـعت كل الأسبـاب الـتاريـخـية والـنـفسـيـة والحضـاريـة التى
عمـلت على تشـويه صورة الإنـسان العـربى اĠسلم فى مـخيلـة الإنسان
الـغـربىĒ وتجـمـعت أســبـاب أكـثـر مـنـهـا قـوة لـرسم صـورة سـلـبـيـة فى
أذهـان العرب واĠسـلمě عن الإنسان الـغربىĒ فهذه الـعلاقة لها تاريخ
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عـريـق من الـتـوجس وفـقــدان الـثـقـة والــعـداء والـتـآمــرĒ حـتى أصـبـحت
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مـوسم الـهـجـرة لـلـشـمـالĒ كــلـهـا تـرسم الآخـر عـلى أنه الـغـريبĒ الـذى
يققف فـى الضفـة الأخرى من النـهر إو فى اĠعـسكر اĠعـادىĒ لكن أيا
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الخلـقـية والـسلـوكيـات الذاتـيـة لكل فـرد من أفراد هـذا الشـعب أو هذه
القبيلةĒ هذه هى الرؤية الـتى تبنتها الروايةĒ الصراع فيها قائم الجدل

بě الرؤى اĠصكوكة الجاهزة والرؤى الإنسانية الفردية اĠرنة.
الكاتبة فى هذه الرواية تخاطب القارđ الإنجليزى خاصة والغربى
عامـةĒ وتحـاول أن توضح له خـطأ هـذه الـرؤية الاخـتزالـيـة التى ورثـها
عن آبـائه وأجـداده عن الـشـرق. لـيس عن طـريـق الخـطاب اĠـبـاشـر بل
عن طريق الـقصĒ بواسـطة الـتفـكيـر بالـصور الـسرديـةĒ أى عن طريق
الـتقـنيات الـسرديـةĒ وفى سبـيل هذه الـغاية اتـخذت الـرواية الإجراءات

الفنية التالية.
أولا: أن الـروايـة اسـتـخـدمت الـشـخصـيـات الـتـاريـخـيـة الـتى لـعبت
دورا فى رسـم الــصــور اĠــثــالــيــة بــě الــشــرق والــغــرب بــاعــتــبــارهــا
شــخـصــيـات روائــيـة من أمــثـال تـشــرشل والـلــورد كـرومــرĒ وكـتــشـنـر
ومـحـمـود سـامـى الـبـارودى ومـصـطـفى كـامـل ومـسـتـر يـلـنت واĠـهـدى
والخلـيفة الـتعـايشى وغـيرهم. كـما اعتـمدت عـلى أحداث تـاريخـية مثل
الاحتلال الإنجلـيزى Ġصر وقمع ثـورة عرابىĒ واحتلال السودان وقمع

ثورة اĠهدى ومثل حادثة دنشواى ومقتل بطرس غالى.
هذا البـعد التـاريخى فى الروايـة عمل عـلى ازدواج الرؤية الخـيالية
فـيهـاĒ إذ إن القارđ لـلروايـة ينظـر بإحـدى عينـيه إلى التـاريخ الواقعى
كمـا هو مسطر فى كتب الـتاريخ ومذكرات اĠؤرخě والـساسةĒ وينظر

بالعě الأخرى للصورة السردية لهذا الواقع.
والروايـة لا تـتـعـارض مع الواقـع التـاريـخىĒ لـكـنهـا تـنـظـر إليه من
زاوية خاصةĒ وتكمل الناقص فيه وتلونه بلون من الوعى الإنسانى هو

غـشـاوة هـذه الـصـورة الاخـتزالـيـة فـإنـهم يـعـودون إلى رشـدهمĒ ورĖا
تؤنـبهم ضمـائرهم علـى ما فعـلوه فى زمن الغـفلة إلى درجـة تصل بهم
Ēěـا يعـتنقـون فكـر خصـومهم التـقلـيديĖوت. ورĠإلى حد الجنـون أو ا
ورĖا يـحبـونهم. وتتـحول علاقـة البغض والـريبـة إلى علاقة حب ومودة

وتعاطف.
لـكن الناس غـير الأسويـاء هنا وهـناك يظـلون متمـسكě بـصورتهم
الـتقـلـيديـة لا يبـرحونـهـاĒ بل يزدادون مع الأيـام تمـسـكاً بـهاĒ الـصراع
ěمتـطـرف ěمـتـعصـبـ ěبل ب Ēالـشرق والـغـرب ěالحـقـيـقى إذن ليس بـ

هنا وهناك.
 ومن ثم فــإن الـــوعى ســوف يـــجــعل الــكـــثــيــرين مـن أهل الــغــرب
يتـفـهـمـون طـبـيـعـة الإنـسـان الـعـربى اĠـسـلم ويـتـعـاطـفـون مع قـضـاياه
ěوالـوعى أيـضـا سـوف يــبـصـر أهل الـشـرق بـأن الـغـربـيـ Ēومـشـكلاته
جمـيعـا لـيسـوا كتـلـة إنسـانيـة واحـدةĒ بل هم بشـر فيـهم أمـثال الـلورد
كـرومــر وكـتــشـنــر وفـيـهم أمــثـال (آنــا ونـتــربـورن) وفـيــهم اĠـنــصـفـون

والعقلاء.
وترى الـكاتـبة أن هـذه النـظرة الـتى تتـبنـاها فى الـرواية هى نـظرة
القـرآن الكرĤ الـتى أُمر اĠـسلـمون باتـخاذهـا عنـد النظـر للـشعوب فى
قول الـله تعالى: " يـأيها الـناس إنا خـلقناكـم من ذكر وأنثى وجـعلناكم
شـعـوبـا وقـبـائل لـتـعــارفـوا إن أكـرمـكم عـنـد الـله أتـقـاكم " (١٣ سـورة
الحـجرات) فـالإنسان يـنبـغى ألا ينظـر إلى النـاس ويفاضل بـينـهم بناء
على الصورة التى يرسمها للشعب الذى ينتمون إليهĒ أو الجنس الذى
تـمتـد مـنه أعراقـهمĒ بل اĠـفـاضلـة يـنبـغى أن تـكون بـنـاء على الـسـمات
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ورĖا يـحبـونهم. وتتـحول علاقـة البغض والـريبـة إلى علاقة حب ومودة

وتعاطف.
لـكن الناس غـير الأسويـاء هنا وهـناك يظـلون متمـسكě بـصورتهم
الـتقـلـيديـة لا يبـرحونـهـاĒ بل يزدادون مع الأيـام تمـسـكاً بـهاĒ الـصراع
ěمتـطـرف ěمـتـعصـبـ ěبل ب Ēالـشرق والـغـرب ěالحـقـيـقى إذن ليس بـ

هنا وهناك.
 ومن ثم فــإن الـــوعى ســوف يـــجــعل الــكـــثــيــرين مـن أهل الــغــرب
يتـفـهـمـون طـبـيـعـة الإنـسـان الـعـربى اĠـسـلم ويـتـعـاطـفـون مع قـضـاياه
ěوالـوعى أيـضـا سـوف يــبـصـر أهل الـشـرق بـأن الـغـربـيـ Ēومـشـكلاته
جمـيعـا لـيسـوا كتـلـة إنسـانيـة واحـدةĒ بل هم بشـر فيـهم أمـثال الـلورد
كـرومــر وكـتــشـنــر وفـيـهم أمــثـال (آنــا ونـتــربـورن) وفـيــهم اĠـنــصـفـون

والعقلاء.
وترى الـكاتـبة أن هـذه النـظرة الـتى تتـبنـاها فى الـرواية هى نـظرة
القـرآن الكرĤ الـتى أُمر اĠـسلـمون باتـخاذهـا عنـد النظـر للـشعوب فى
قول الـله تعالى: " يـأيها الـناس إنا خـلقناكـم من ذكر وأنثى وجـعلناكم
شـعـوبـا وقـبـائل لـتـعــارفـوا إن أكـرمـكم عـنـد الـله أتـقـاكم " (١٣ سـورة
الحـجرات) فـالإنسان يـنبـغى ألا ينظـر إلى النـاس ويفاضل بـينـهم بناء
على الصورة التى يرسمها للشعب الذى ينتمون إليهĒ أو الجنس الذى
تـمتـد مـنه أعراقـهمĒ بل اĠـفـاضلـة يـنبـغى أن تـكون بـنـاء على الـسـمات
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على اĠـبادđ الـتى يـؤمن بهـا من أول الـرواية حـتى آخـرهاĒ مع تـفاوت
فى درجة هذا الثباتĒ وقسم آخـر متحول مرنĒ وأن القسم الثابت هو
الـذى يــبـقى وتــبـقى مــبــادئه. ومن الـشــخـصــيـات الــثـابــتـة اĠــتـحــجـرة
الـشـخــصـيـات الـتى أدارت الحـرب الـبـريـطــانـيـة فى بـدايـة الـقـرن مـثل
جـورج ونـيـدام وكـرومـر وكـتـشــنـرĒ وهم يـرون أن الأę الـبـدائـيـة غـيـر
الأوربية لا حق لها فى البقاءĒ تطبيقا لنظرية دارون - نظرية الغاب -
التى تـرى أن البـقاء للأصلح. وهم فـى نظريـتهم هـذه لا يعتـمدون على
رؤيـة عـلــمـيـة بل عـلى الــتـعـصب لـلــجـنس الـغـربى واحــتـقـار الأجـنـاس

الأخرى.
هــؤلاء الـنــاس كـان لــهم رؤيـة ســلـبــيـة - عــمت شـطــرا كـبــيـرا من
الــشـــارع الــغــربى - عن الــشــرقĒ كـــانــوا يــرون اĠــقــاومــة الــوطــنــيــة
ěإرهابي ěويرون كل الـشرقيـ Ēللاستعـمار شكلا من أشكـال الإرهاب
أو لــهم عـلاقـة بــالإرهــابĒ ومن ثم يــجب الــتــخــلص مــنــهمĒ ويـرون أن
حروب الإبادة التى ėارسها قادة الحرب ضد الشعوب الإسلامية فى
مصر والسودان حروب شريفةĒ وكذلك الحروب التى ėارسها الجيش
Ēوالجـيش الــبـلـجــيـكى فى الــكـونـغـو Ēالـبـريــطـانى فى جـنــوب أفـريـقــيـا
والجـيش الأمريـكى فى الـفـلبـĒě وجـيوش أوروبـا فى الـصě كـلـها من
وجــهـة نـظـرهم حـروب شـريــفـةĒ بل مـقـدسـة هــدفـهـا الـعـدل واĠـسـاواة
والأمن. بل إنـهم يرون أن استـئصال الشـعب العربى من فـلسطě من

هذا القبيل.
والـكاتـبـة تعـمق هـذه الرؤيـة الجـامدة عـنـد هذا الـفـريق وتحاول أن
تفـسـر تـصـرفاتـهـا عـنـدما تـلـتـمس لـهـا أسبـابـا من الـتـربيـة الـعـدوانـية

وعى الـراويـة أو وعى الشـخـصيـات داخل الـروايةĒ ومن خـلال اĠقـارنة
بـě الصورة الخـيالية الـفنيـة والواقع التـاريخى تظـهر الحقيـقة اĠتـمثلة
فى أن هـذا الذى نسمـيه واقعا تاريخـياĒ ليس إلا مجـموعة من الصور
الـتـقـلـيـديـة لـلـواقعĒ بل يـقـبع خـلف هـذا الـذى نـسـمـيه واقـعـا تـاريـخـيـا
طـبـقـات عـديـدة من الحـقـائق. وهـكـذا تـتـحـول قراءة الـروايـة إلى بـحث
رأسى يـعـمـل عـلى الـتـعـمق فى بـاطن الـتـاريخĒ أقـصـد الـتـأريخ Ġـا هـو
أعمق من التـاريخĒ أى التاريخ الإنسانى العاطـفى للأحداث السياسية
والحضاريـة. وكشف كثـير من الزيف الـذى تحول إلى تاريخ له سـلطة

استمدها من الزمن.
ثـانـيـا: أن الـتـكـنـيك الــذى اتـبـعـته الـروايـة والـذى يـشـبه عـمل عـالم
ĒاضىĠالحـفريـات أو الـباحث الجـيـولوجى فى الـتـنقـيب عن مـخلـفـات ا
هيأ الـفرصة أمـام اĠوازنة بـě حال مصـر فى علاقاتهـا مع الغرب فى
بـداية الـقرن العـشرين وحـالها فى نـهايـة القرنĒ وأسـفرت اĠـقارنة عن
أن الأسئلـة التى كـانت مطـروحة فى بـداية الـقرن هى نـفسـها الأسـئلة
الـتى مــا تـزال تـطــرح فى آخـرهĒ واĠــشـكلات الـتـى كـانت فى أوله هى
. وكل مـا حـدث أن الآخر لم نـفـسهـا الـتى فى آخـرهĒ بل ازدادت سوءاً
يــعـد خـارجـيــا فـقط بل أصــبح داخـلـيــا وخـارجـيـا. وكـل مـا هـنـالك أن
Ēـاضى كـانت مع بـريـطـانـيـا وأصـبحـت الآن مع أمـريـكاĠالـعلاقـة فى ا
وأنـهــا كـانت تحـتـوى قــدرا من اĠـشـروعــيـة الحـضــاريـة أمـا فى آخـره

فأصبحت غير شرعيةĒ لقد أصبحت صورة الآخر أكثر تعقيدا.
ثـالـثـا: أن الــشـخـصـيــات فى الـروايـة ســواء أكـانت الـشــخـصـيـات
التاريخية اĠعروفة أم الشخصيات الخيالية تنقسم قسمě: قسم ثابت
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على اĠـبادđ الـتى يـؤمن بهـا من أول الـرواية حـتى آخـرهاĒ مع تـفاوت
فى درجة هذا الثباتĒ وقسم آخـر متحول مرنĒ وأن القسم الثابت هو
الـذى يــبـقى وتــبـقى مــبــادئه. ومن الـشــخـصــيـات الــثـابــتـة اĠــتـحــجـرة
الـشـخــصـيـات الـتى أدارت الحـرب الـبـريـطــانـيـة فى بـدايـة الـقـرن مـثل
جـورج ونـيـدام وكـرومـر وكـتـشــنـرĒ وهم يـرون أن الأę الـبـدائـيـة غـيـر
الأوربية لا حق لها فى البقاءĒ تطبيقا لنظرية دارون - نظرية الغاب -
التى تـرى أن البـقاء للأصلح. وهم فـى نظريـتهم هـذه لا يعتـمدون على
رؤيـة عـلــمـيـة بل عـلى الــتـعـصب لـلــجـنس الـغـربى واحــتـقـار الأجـنـاس

الأخرى.
هــؤلاء الـنــاس كـان لــهم رؤيـة ســلـبــيـة - عــمت شـطــرا كـبــيـرا من
الــشـــارع الــغــربى - عن الــشــرقĒ كـــانــوا يــرون اĠــقــاومــة الــوطــنــيــة
ěإرهابي ěويرون كل الـشرقيـ Ēللاستعـمار شكلا من أشكـال الإرهاب
أو لــهم عـلاقـة بــالإرهــابĒ ومن ثم يــجب الــتــخــلص مــنــهمĒ ويـرون أن
حروب الإبادة التى ėارسها قادة الحرب ضد الشعوب الإسلامية فى
مصر والسودان حروب شريفةĒ وكذلك الحروب التى ėارسها الجيش
Ēوالجـيش الــبـلـجــيـكى فى الــكـونـغـو Ēالـبـريــطـانى فى جـنــوب أفـريـقــيـا
والجـيش الأمريـكى فى الـفـلبـĒě وجـيوش أوروبـا فى الـصě كـلـها من
وجــهـة نـظـرهم حـروب شـريــفـةĒ بل مـقـدسـة هــدفـهـا الـعـدل واĠـسـاواة
والأمن. بل إنـهم يرون أن استـئصال الشـعب العربى من فـلسطě من

هذا القبيل.
والـكاتـبـة تعـمق هـذه الرؤيـة الجـامدة عـنـد هذا الـفـريق وتحاول أن
تفـسـر تـصـرفاتـهـا عـنـدما تـلـتـمس لـهـا أسبـابـا من الـتـربيـة الـعـدوانـية

وعى الـراويـة أو وعى الشـخـصيـات داخل الـروايةĒ ومن خـلال اĠقـارنة
بـě الصورة الخـيالية الـفنيـة والواقع التـاريخى تظـهر الحقيـقة اĠتـمثلة
فى أن هـذا الذى نسمـيه واقعا تاريخـياĒ ليس إلا مجـموعة من الصور
الـتـقـلـيـديـة لـلـواقعĒ بل يـقـبع خـلف هـذا الـذى نـسـمـيه واقـعـا تـاريـخـيـا
طـبـقـات عـديـدة من الحـقـائق. وهـكـذا تـتـحـول قراءة الـروايـة إلى بـحث
رأسى يـعـمـل عـلى الـتـعـمق فى بـاطن الـتـاريخĒ أقـصـد الـتـأريخ Ġـا هـو
أعمق من التـاريخĒ أى التاريخ الإنسانى العاطـفى للأحداث السياسية
والحضاريـة. وكشف كثـير من الزيف الـذى تحول إلى تاريخ له سـلطة

استمدها من الزمن.
ثـانـيـا: أن الـتـكـنـيك الــذى اتـبـعـته الـروايـة والـذى يـشـبه عـمل عـالم
ĒاضىĠالحـفريـات أو الـباحث الجـيـولوجى فى الـتـنقـيب عن مـخلـفـات ا
هيأ الـفرصة أمـام اĠوازنة بـě حال مصـر فى علاقاتهـا مع الغرب فى
بـداية الـقرن العـشرين وحـالها فى نـهايـة القرنĒ وأسـفرت اĠـقارنة عن
أن الأسئلـة التى كـانت مطـروحة فى بـداية الـقرن هى نـفسـها الأسـئلة
الـتى مــا تـزال تـطــرح فى آخـرهĒ واĠــشـكلات الـتـى كـانت فى أوله هى
. وكل مـا حـدث أن الآخر لم نـفـسهـا الـتى فى آخـرهĒ بل ازدادت سوءاً
يــعـد خـارجـيــا فـقط بل أصــبح داخـلـيــا وخـارجـيـا. وكـل مـا هـنـالك أن
Ēـاضى كـانت مع بـريـطـانـيـا وأصـبحـت الآن مع أمـريـكاĠالـعلاقـة فى ا
وأنـهــا كـانت تحـتـوى قــدرا من اĠـشـروعــيـة الحـضــاريـة أمـا فى آخـره

فأصبحت غير شرعيةĒ لقد أصبحت صورة الآخر أكثر تعقيدا.
ثـالـثـا: أن الــشـخـصـيــات فى الـروايـة ســواء أكـانت الـشــخـصـيـات
التاريخية اĠعروفة أم الشخصيات الخيالية تنقسم قسمě: قسم ثابت
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من أفلام ســبـيــلـبـرج يــطـلــقـون عـلــيه (مـايــسـتـرو اĠــولـوتــوف) و(قـائـد
أوركسـتـرا الكلاشـنكـوف) لـكن شبـاك التـذاكـر يعـبده"(٥٠) وهذا يـعنى

أنه مازال موصوما بالإرهاب.
هـذا الــفـريق اĠـتـعـصـب الـكـاره لـلـشـرق يــرى أن الاسـتـعـمـار جـاء
بالفائدة الـعظيمة للبلاد اĠستعمـرةĒ لأن الشرقيě لا يستطيعون إدارة
أمور أنفسهمĒ فهذا (مـستر بويل) فى الرواية يصف كيف كانت أيدى
كـرومـر بـيـضـاء عـلى الـشـعب اĠـصـرىĒ فـقـد " ألـغى كـرومـر الـسـخـرة
والكرباج والفلكة " وبفضله أصبح " الفلاح يستطيع أن يقف فى وجه
الــبــاشــا ويــقــول: لا تــســـتــطــيع أن تــضــربــنـى فــســوف أشــكــوك إلى
الإنجلـيز"(٥١) ويـرى مسـتـر بويل أيـضـا أن الأفـنديـة فى مـصر لـيـسوا
Ėصريě ولا أوربيĒě و يرسم صورة لـلشخصية اĠصرية عامة بأنهم
فاسـدون يعتمدون على الرشـاوى التى يسمونها " الـبقشيش" وėيلون

إلى الكذبĒ واعتياد الطأطأة أمام الرياح.
هـذه هـى رؤيـة هـذا الــنـوع من الــشـخــصـيــات الأوربـيــة اĠـتــطـرفـة
لـلـشـعب اĠـصـرى خاصـة ولـلـشـعـوب العـربـيـة والإسلامـيـة عـامةĒ وهى
للأسف تـمــثل رأى الحـاكم اĠـنـتــصـر فى الـشـعـوب الــتى يـحـكـمـهـا أو
يفرض سيطـرته عليهاĒ أو يخضعها نتيـجة تحكمه فى الطبقة الحاكمة

فيها ويفرض عليها أن تفعل فى الشعوب ما يشاء.
أمـا الـنوع الـثـانى من الـشـخـصيـاتĒ وهـو الـشـخصـيـات اĠـتـطورة
فــأبـرز مـثـال لـهـا هــو شـخـصـيـة (إدوارد ونـتــربـورن) الـذى لم تـتـطـور
شخـصيته فقط بل انفصم نصـفها الثانى عن نصفـها الأول تماما بعد
مـا انـكـشـفت له الحـقـيـقـة اĠـهـمـة الـتى شـارك فـيـهـاĒ وصـحـا ضـمـيـره

اĠـتعصـبة اĠتأصـلة فيـها منـذ الصغرĒ فـاللورد كـرومر مثلا كـان أنانيا
مـنذ طـفولـته اĠـبكـرةĒ إذ كان يـلتـقط أى شىء يـستـطيع حـمله أيـا كان
مصـدره ويـدعى ملـكيـتهĒ لـنفـسه حتى أصـبح يـعرف فى طـفولـته باسم

(لى أنا ).(٤٨)
هـؤلاء الـنــاس رغم كـراهـيـتـهم واحـتـقــارهم الـشـديـد لـلـشـرقـيـě لا
يتـركـون هذا الـشـرق فى حالهĒ بل يـعـشقـون أرضه وثـرواته ٍويكـرهون
أهله وهم لا يـكلفـون أنفسـهم التأقـلم مع طبائع أهـله " يأتون إلى بلاد
مـخالـفة وشعـوب مخـتلـفةĒ يتـولون الأمـر ويصـرون أن يجرى كل شىء
بـطـريـقـتـهمĒ يـعـتـقـدون أن طـريـقـتـهم هى الـوحـيـدة ٠٠. الـعـامـلـون فى
الـسـفــارة الأمـريـكـيـة والـوكـالات الأمـريـكـيـة الـيـوم ٠يـقـطـعـون شـوارع
ĒدخنĠنوافذها من الزجاج ا ĒغـلقةĠالقاهرة فى سـياراتهم الليموزين ا
لا يـفـتـحون أبـوابـهـا إلا داخل مـجـتـمـعـاتـهم الـتى يـحـرسـهـا جنـود من

القوات الأمريكية".(٤٩)
وهم لا يـرضون حـتى عن طـائـفة الـشـرقيـě الـذين تركـوا عـاداتهم
Ēوفكروا مـثلهم ěوتـقاليدهـم ولبسوا مـلابس غربيـة وأكلوا مـثل الغربـي
بل إنـهم يـصـفـونـهم بالـنـفـاق والـثـرثرة ويـهـزءون من تـشـبـههـم بهم فى
Ēواتـباعـهم لحركاتـهم دون فهم ĒلـونةĠلبسـهم اليـاقات ولـبس الأحذيـة ا
بل يـرون ثــقــافـتــهم وتـشــدقــهم فى الحـريــة واĠــسـاواة مــثـار شكĒ فلا
يـعـجـبـهم اĠـتـشبـهـون بـهم ولا المخـتـلـفـون مـعـهمĒ لأنـهم شـرقـيـونĒ أما
الــنــابـغــون من هــؤلاء الـشــرقــيـě مـن أمـثــال عـمــر الــغـمــراوى فــإنـهم
"يـكرهـونه لـكـنهم لا يـشـبعـون مـنهĒ عـندمـا يـقـود الأوركسـتـرا فى حفل
يتـيلـوى طـابور طـالبى الـتذاكـر حول اĠـبنى وكـأنه العـرض الأول لفـيلم
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من أفلام ســبـيــلـبـرج يــطـلــقـون عـلــيه (مـايــسـتـرو اĠــولـوتــوف) و(قـائـد
أوركسـتـرا الكلاشـنكـوف) لـكن شبـاك التـذاكـر يعـبده"(٥٠) وهذا يـعنى

أنه مازال موصوما بالإرهاب.
هـذا الــفـريق اĠـتـعـصـب الـكـاره لـلـشـرق يــرى أن الاسـتـعـمـار جـاء
بالفائدة الـعظيمة للبلاد اĠستعمـرةĒ لأن الشرقيě لا يستطيعون إدارة
أمور أنفسهمĒ فهذا (مـستر بويل) فى الرواية يصف كيف كانت أيدى
كـرومـر بـيـضـاء عـلى الـشـعب اĠـصـرىĒ فـقـد " ألـغى كـرومـر الـسـخـرة
والكرباج والفلكة " وبفضله أصبح " الفلاح يستطيع أن يقف فى وجه
الــبــاشــا ويــقــول: لا تــســـتــطــيع أن تــضــربــنـى فــســوف أشــكــوك إلى
الإنجلـيز"(٥١) ويـرى مسـتـر بويل أيـضـا أن الأفـنديـة فى مـصر لـيـسوا
Ėصريě ولا أوربيĒě و يرسم صورة لـلشخصية اĠصرية عامة بأنهم
فاسـدون يعتمدون على الرشـاوى التى يسمونها " الـبقشيش" وėيلون

إلى الكذبĒ واعتياد الطأطأة أمام الرياح.
هـذه هـى رؤيـة هـذا الــنـوع من الــشـخــصـيــات الأوربـيــة اĠـتــطـرفـة
لـلـشـعب اĠـصـرى خاصـة ولـلـشـعـوب العـربـيـة والإسلامـيـة عـامةĒ وهى
للأسف تـمــثل رأى الحـاكم اĠـنـتــصـر فى الـشـعـوب الــتى يـحـكـمـهـا أو
يفرض سيطـرته عليهاĒ أو يخضعها نتيـجة تحكمه فى الطبقة الحاكمة

فيها ويفرض عليها أن تفعل فى الشعوب ما يشاء.
أمـا الـنوع الـثـانى من الـشـخـصيـاتĒ وهـو الـشـخصـيـات اĠـتـطورة
فــأبـرز مـثـال لـهـا هــو شـخـصـيـة (إدوارد ونـتــربـورن) الـذى لم تـتـطـور
شخـصيته فقط بل انفصم نصـفها الثانى عن نصفـها الأول تماما بعد
مـا انـكـشـفت له الحـقـيـقـة اĠـهـمـة الـتى شـارك فـيـهـاĒ وصـحـا ضـمـيـره

اĠـتعصـبة اĠتأصـلة فيـها منـذ الصغرĒ فـاللورد كـرومر مثلا كـان أنانيا
مـنذ طـفولـته اĠـبكـرةĒ إذ كان يـلتـقط أى شىء يـستـطيع حـمله أيـا كان
مصـدره ويـدعى ملـكيـتهĒ لـنفـسه حتى أصـبح يـعرف فى طـفولـته باسم

(لى أنا ).(٤٨)
هـؤلاء الـنــاس رغم كـراهـيـتـهم واحـتـقــارهم الـشـديـد لـلـشـرقـيـě لا
يتـركـون هذا الـشـرق فى حالهĒ بل يـعـشقـون أرضه وثـرواته ٍويكـرهون
أهله وهم لا يـكلفـون أنفسـهم التأقـلم مع طبائع أهـله " يأتون إلى بلاد
مـخالـفة وشعـوب مخـتلـفةĒ يتـولون الأمـر ويصـرون أن يجرى كل شىء
بـطـريـقـتـهمĒ يـعـتـقـدون أن طـريـقـتـهم هى الـوحـيـدة ٠٠. الـعـامـلـون فى
الـسـفــارة الأمـريـكـيـة والـوكـالات الأمـريـكـيـة الـيـوم ٠يـقـطـعـون شـوارع
ĒدخنĠنوافذها من الزجاج ا ĒغـلقةĠالقاهرة فى سـياراتهم الليموزين ا
لا يـفـتـحون أبـوابـهـا إلا داخل مـجـتـمـعـاتـهم الـتى يـحـرسـهـا جنـود من

القوات الأمريكية".(٤٩)
وهم لا يـرضون حـتى عن طـائـفة الـشـرقيـě الـذين تركـوا عـاداتهم
Ēوفكروا مـثلهم ěوتـقاليدهـم ولبسوا مـلابس غربيـة وأكلوا مـثل الغربـي
بل إنـهم يـصـفـونـهم بالـنـفـاق والـثـرثرة ويـهـزءون من تـشـبـههـم بهم فى
Ēواتـباعـهم لحركاتـهم دون فهم ĒلـونةĠلبسـهم اليـاقات ولـبس الأحذيـة ا
بل يـرون ثــقــافـتــهم وتـشــدقــهم فى الحـريــة واĠــسـاواة مــثـار شكĒ فلا
يـعـجـبـهم اĠـتـشبـهـون بـهم ولا المخـتـلـفـون مـعـهمĒ لأنـهم شـرقـيـونĒ أما
الــنــابـغــون من هــؤلاء الـشــرقــيـě مـن أمـثــال عـمــر الــغـمــراوى فــإنـهم
"يـكرهـونه لـكـنهم لا يـشـبعـون مـنهĒ عـندمـا يـقـود الأوركسـتـرا فى حفل
يتـيلـوى طـابور طـالبى الـتذاكـر حول اĠـبنى وكـأنه العـرض الأول لفـيلم
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عــلى أجــســـادهم... رجــال تـــدفــعــهم فـــكــرة عن الحــريـــة والــعــدل فى
وطنهم".(٥٢)

لــكن أنـا لم تجن مـثل زوجــهـا بل تـغـيـرت سـلــوكـهـاĒ لم تـهـرب إلى
الـداخل بل اتـخـذت فـعلا إيـجـابـيـا: سـافـرت إلى مـصرĒ وأطـلـعت عـلى
الأمور بـنفـسهـاĒ بل تعـرفت عشـقتـها. لم تـكتف بـاللـوحات الـتى ترسم
الإنسـان الشرقى فى متـاحف لندت بل ذهـبت بنفسـها لتـراها بعيـنيها
وتـعيش فـيهـا. تـقول آنـا عن تجربـتهـا الأولى فى الإسـكنـدريةĒ وكـيفـية
اĠـــقــابـــلــة الـــتى لم تـــكن تـــتــوقـــعــهـــا من الأهـــالى: " لم أقـــابل ســوى
الابــتـسـامـات مـن الأهـالى والـتــحـيـة من الأوربــيـĒě لا ėـكـنــنى تـخـيل

مناظر التطرف المخيف التى سمعت عنها".(٥٣)
كـانت (آنـا) تـتـوقع أن تـرى اĠتـطـرفـě الـذين يتـحـدثـون عـنهم وهم
يسـدون اĠنافـذ ويطلقـون الرصاصĒ لـكنهـا لم تر إلا الابتـسامات على
الــوجـوهĒ لـم تـر الـصــورة الـتـى رسـمت فى ذهــنـهــا عن الآخـر بل رأت
صـورًا أخرى. وبـعد أن تـغادر (أنـا) الإسكـندريـة إلى القـاهرة وتـلتقى
بالقـادة الإنجليز فى مـنزل اللـورد كرومرĒ تكـتشف أمرًا خطـيرا يحول
حـيــاتـهـا كـلـهـا من الـنـقـيض إلى الــنـقـيضĒ تـكـتـشف أن الانجـلـيـز هم

اĠتطرفون.
بل هم الإرهابـيون الحـقيقـيونĒ فهم يـصفـون من يقول الحق بـينهم
بـأنـه مـخـبـول أو شـبه مـخـبـولĒ ويـسـتـخـدمـون تـعـبـيـر " عـبـر الحـدود "
للإشــارة إلى اĠـســتـر (بـلــنت) لأنه يـنــظـر إلى الأمــور من وجـهــة نـظـر
مـخالفـة لوجـهة نظـرهمĒ أين الدėـقراطيـة وحريـة الرأى? ! وفى الوقت
نفـسه اكتشفت أن اĠصريـě أناس بسطاء ėيـلون إلى العدل والحرية

الإنــسـانىĒ وعــرف أن الـنــاس الـذيـن شـارك كــتـشــنـر فى ذبــحـهم فى
Ēالسـودان لم يكـونوا إلا أنـاسـا أبريـاء يدافـعون عن أنـفسـهم وأهلـيهم
وأن الحرب التى خاضها الإنجليز ضدهم لم تكن حربا شريفةĒ نتيجة
لـهــذا الـتـطـور الجــذرى اĠـفـاجئ أصــبب إدوارد بـعـقـدة نــفـسـيـة أودت

بحياتهĒ مات إدوارد من شدة تأنيبه لنفسه.
ومـثال آخـر لـلـشـخـصـيـة اĠـتطـورة هى شـخـصـيـة (أنـا ونـتـربورن)
زوجة إدوارد ثم أرمـلتهĒ فـقـد أزيلت غـشاوة الـتـصور الخـاطئ للـشرق
عند (آنا) بسـبب تتلمذها على (سير تـشارلز) الذى تطورت شخصيته
هـو من قـبلĒ بـعد مـا عـرف الحـقيـقـة عـقب مشـاركـته فى الجـيش الذى
قــمع ثـــورة عــرابـى واحــتلال مـــصــر بـــدعــوى الـــدفــاع عـن الخــديــوى
واسـتـقـرار الأمن والقـضـاء عـلى التـمـرد. نقل (سـيـر تـشارلـز) تجـربته
إلى آنا ونـتـر بـورن. فأدركت أن الحـرب ضـد مـصر أو ضـد الـسودان
لم تـكن أسـبابـها إلا أطـمـاعاً شـيطـانـية عـششت فـى خيـالات السـاسة
وهـدفـهـا الـسـلب والـنهبĒ لـذلك أصـابـتـهـا حـالة الـتـنـويـر الـتى أصابت

زوجها من قبلĒ لحظة فاصلة بě النور والظلمة.
 تقـول الكـاتبـة مصـورة هذه الـلـحظـة التى حـدثت فى عقل إدوارد:
"تمـلكت رأسه الـفكـرة التى كـانت تحوم حـوله فى عطـبرة وفى سواكن
ĒـيدانĠانتـصبت قـائمـة من تراب ا Ēوفى الخرطـوم وتجاهـلهـا لأسابـيع
Ēوضـربــته فى وجـهه بــوضـوح ونــور يـعــمى الــبـصـر ĒــعـركــةĠمــيـدان ا
وĖجـرد أن كشـفت عن نفـسهـا ودخلت عـقله تحـول الأعداء الدراويش
اĠـتـعـصــبـě إلى رجـال من بــنى الإنـسـان اĠـســاكـě بـخـيــامـهم الـرثـة
وأتباعهم من الأسمال كساء وأطفالا وماعز وسيماء شهور من الجوع
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عــلى أجــســـادهم... رجــال تـــدفــعــهم فـــكــرة عن الحــريـــة والــعــدل فى
وطنهم".(٥٢)

لــكن أنـا لم تجن مـثل زوجــهـا بل تـغـيـرت سـلــوكـهـاĒ لم تـهـرب إلى
الـداخل بل اتـخـذت فـعلا إيـجـابـيـا: سـافـرت إلى مـصرĒ وأطـلـعت عـلى
الأمور بـنفـسهـاĒ بل تعـرفت عشـقتـها. لم تـكتف بـاللـوحات الـتى ترسم
الإنسـان الشرقى فى متـاحف لندت بل ذهـبت بنفسـها لتـراها بعيـنيها
وتـعيش فـيهـا. تـقول آنـا عن تجربـتهـا الأولى فى الإسـكنـدريةĒ وكـيفـية
اĠـــقــابـــلــة الـــتى لم تـــكن تـــتــوقـــعــهـــا من الأهـــالى: " لم أقـــابل ســوى
الابــتـسـامـات مـن الأهـالى والـتــحـيـة من الأوربــيـĒě لا ėـكـنــنى تـخـيل

مناظر التطرف المخيف التى سمعت عنها".(٥٣)
كـانت (آنـا) تـتـوقع أن تـرى اĠتـطـرفـě الـذين يتـحـدثـون عـنهم وهم
يسـدون اĠنافـذ ويطلقـون الرصاصĒ لـكنهـا لم تر إلا الابتـسامات على
الــوجـوهĒ لـم تـر الـصــورة الـتـى رسـمت فى ذهــنـهــا عن الآخـر بل رأت
صـورًا أخرى. وبـعد أن تـغادر (أنـا) الإسكـندريـة إلى القـاهرة وتـلتقى
بالقـادة الإنجليز فى مـنزل اللـورد كرومرĒ تكـتشف أمرًا خطـيرا يحول
حـيــاتـهـا كـلـهـا من الـنـقـيض إلى الــنـقـيضĒ تـكـتـشف أن الانجـلـيـز هم

اĠتطرفون.
بل هم الإرهابـيون الحـقيقـيونĒ فهم يـصفـون من يقول الحق بـينهم
بـأنـه مـخـبـول أو شـبه مـخـبـولĒ ويـسـتـخـدمـون تـعـبـيـر " عـبـر الحـدود "
للإشــارة إلى اĠـســتـر (بـلــنت) لأنه يـنــظـر إلى الأمــور من وجـهــة نـظـر
مـخالفـة لوجـهة نظـرهمĒ أين الدėـقراطيـة وحريـة الرأى? ! وفى الوقت
نفـسه اكتشفت أن اĠصريـě أناس بسطاء ėيـلون إلى العدل والحرية

الإنــسـانىĒ وعــرف أن الـنــاس الـذيـن شـارك كــتـشــنـر فى ذبــحـهم فى
Ēالسـودان لم يكـونوا إلا أنـاسـا أبريـاء يدافـعون عن أنـفسـهم وأهلـيهم
وأن الحرب التى خاضها الإنجليز ضدهم لم تكن حربا شريفةĒ نتيجة
لـهــذا الـتـطـور الجــذرى اĠـفـاجئ أصــبب إدوارد بـعـقـدة نــفـسـيـة أودت

بحياتهĒ مات إدوارد من شدة تأنيبه لنفسه.
ومـثال آخـر لـلـشـخـصـيـة اĠـتطـورة هى شـخـصـيـة (أنـا ونـتـربورن)
زوجة إدوارد ثم أرمـلتهĒ فـقـد أزيلت غـشاوة الـتـصور الخـاطئ للـشرق
عند (آنا) بسـبب تتلمذها على (سير تـشارلز) الذى تطورت شخصيته
هـو من قـبلĒ بـعد مـا عـرف الحـقيـقـة عـقب مشـاركـته فى الجـيش الذى
قــمع ثـــورة عــرابـى واحــتلال مـــصــر بـــدعــوى الـــدفــاع عـن الخــديــوى
واسـتـقـرار الأمن والقـضـاء عـلى التـمـرد. نقل (سـيـر تـشارلـز) تجـربته
إلى آنا ونـتـر بـورن. فأدركت أن الحـرب ضـد مـصر أو ضـد الـسودان
لم تـكن أسـبابـها إلا أطـمـاعاً شـيطـانـية عـششت فـى خيـالات السـاسة
وهـدفـهـا الـسـلب والـنهبĒ لـذلك أصـابـتـهـا حـالة الـتـنـويـر الـتى أصابت

زوجها من قبلĒ لحظة فاصلة بě النور والظلمة.
 تقـول الكـاتبـة مصـورة هذه الـلـحظـة التى حـدثت فى عقل إدوارد:
"تمـلكت رأسه الـفكـرة التى كـانت تحوم حـوله فى عطـبرة وفى سواكن
ĒـيدانĠانتـصبت قـائمـة من تراب ا Ēوفى الخرطـوم وتجاهـلهـا لأسابـيع
Ēوضـربــته فى وجـهه بــوضـوح ونــور يـعــمى الــبـصـر ĒــعـركــةĠمــيـدان ا
وĖجـرد أن كشـفت عن نفـسهـا ودخلت عـقله تحـول الأعداء الدراويش
اĠـتـعـصــبـě إلى رجـال من بــنى الإنـسـان اĠـســاكـě بـخـيــامـهم الـرثـة
وأتباعهم من الأسمال كساء وأطفالا وماعز وسيماء شهور من الجوع
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تتـراوح الـشـخصـيـات هنـا وهـنـاك بě هـذين الـطـرفě من الـتـطور
والـثـبـاتĒ وتـتفـاوت فى كـيـفـيـة هذا الـتـطـورĒ واتجـاههĒ فالـشـخـصـيات
اĠصـرية فى بـداية الـقرن الـعشـرين شخصـيات نـاميـة ومرنـة لكـنها لم
تــغــيــر مـبــادئــهـا; لأنــهــا تــسـيــر فى طــريق الــبــحث عن الحق والــعـدل
واĠساواةĒ ولأنهـا تتحلى بالتسامح٠وأبـرز تطور حدث فيها هو هروب
والد شـريف باشا البـارودى إلى الداخلĒ انطواؤه عـلى نفسهĒ انعزاله
وحــبس نــفــسه فى ضــريحĒ بــعــد أن اكــتــشف الخــطـأ الــذى وقع فــيه
والـذنب الذى لـم يغـفـره لنـفـسهĒ وهـو أنه هرب من جـيش عـرابى أثـناء

الثورة العرابية والدفاع عن الوطن.
 إن حالته نقيض حالة (إدوارد ونتربورن). فالأول أصيب باكتئاب
وعقـدة نفـسيـة نتـيجـة لأنه لم يشـارك فى الحرب وهـرب منـهاĒ والـثانى
أصيب بـالعقدة نفسـها لأنه شارك فيهـا. لسبب بسيط وهى أن الحرب
الأولى كانت شريـفة بخلاف الـثانيـة. أما الشـخصيات الـتى تعيش فى
آخـر الــقـرنĒ فــهى شـخــصـيــات مـقـلــوبـة أصلا. حــدث لـهــا انـقلاب لم
تـستطع أن تقاومهĒ فالـشخصيات كلهـا تقريبا مغتـربةĒ عمر الغمراوى
أصـبـح أمـريـكـيـاĒ وكـذلك إيـزابـيل والـراويـة (لـيـلى) تحـمل جـواز سـفـر
إنجليـزيًا وأبنـاؤها وزوجها هـناكĒ إن بطـلة القـصة الأولى التى حدثت
فى أوائل القـرن وهى (أنا ونتربورن) يـعمل تطورها عـلى هجرتها إلى
الشرق. بينما يؤدى التطور بالشخصيات فى نهاية القرن إلى الهجرة
من الـشرق إلى أمـريـكا من غـيـر رجعـة. كان لـلـهجـرة الأولى أسـبابـها
اĠـنـطقـيـةĒ أما الـثـانـية فـكـانت مـجرد هـروب من اĠـشـاكل الاقتـصـادية

والأمنية.

والـسلامĒ وكل مـا يـطـلـبـونه - كــمـا تـقـول هى فى مـذكـراتـهـا: " إنـهـاء
الاحتلال.. وأن تحكم بلادهم مثل بلادنا بواسطة برĠان منتخب".(٥٤)
أى إرهــاب أو تــعــصب فى هــذا اĠـطــلب الــعــادل? ! اكــتــشـفت أن
الإنجـليـز لم يعـرفوا الشـعب اĠصـرى على حـقيـقتهĒ وأن الـصورة التى
رســمت لـهم فى أذهــان الجـنـود اĠـقــاتـلـě هـى صـورة زائـفــة رسـمـهـا
السـاسة ورجـال الحـرب لأغراض دنـيـئةĒ وانـسـاق وراءها الـناس دون

تفكير.
تـقول (أنا) فى خـطاب لهـا إلى تشارلـز " إننا نـكتفى بـأبناء جـندنا
وأعضاء القـنصليات الأخرىĒ ولا نعـرف من أهل البلد إلا من يقومون
علـى خدمـتنـاĒ ويخـيل لى أن مـثلـنا مـثل الـغريب يـأتى إلى إنجلـترا ولا
يـتـعـامل إلا مع الخـدم وأصـحــاب الـدكـاكـĒě ويـبـنى رأيه فى المجـتـمع
الإنجـلـيـزى عـلى مـثل هـذه الـتـجـربـة المحـدودة"(٥٥). وهـكـذا يثـبـت لأنا
بـالـدلـيـل الـقـاطع أن الـصـورة الــتى عـشـشت فى ذهــنـهـا وأذهـان بـنى
جــنـســهـا عن الآخــر الـعــربى كـانت خــاطـئـة. وهــكـذا تــسـتــمـر آنـا فى
الـكــشف حـتى تـصل إلى الــقـرار الحـاسم وهـو الـتــعـاطف الـكـامل مع
الحقĒ ويـتم ذلك بــزواجـهـا من شـريف الـبــارودى وقـطع كل صـلـة لـهـا

بالإرهابيě الحقيقيě من أبناء بلدتها.
إن كلا من (أنا ونـتربـورن) وزوجها (إدوارد) قـد عرفـا الحقـيقة أو
اكتشفـاها لكن (إدوارد) عرف الحقـيقة بعـد ما فات الوقت. لـقد اعتبر
الإنجـليـز أن أنا قـد عبـرت الحدود -لقـد صبـأت- اعتـبروهـا مثل مدام
حسـě رشـدى الإنجـليـزيـة الـتى أصـبحت - كـمـا يـقولـون عـنـها - من

أتباع محمد لأنها استخدمت حريتها فى التدين وأسلمت.
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عاشقةĒ وكانت أمل تتوقع أن تكون هذه الأمريكية جسورة جريئة مثل
أى امرأة أمـريكـية فى أفلام رعـاة البـقر فـإذا بهـا متـواضعـة بل لعـلها

خجولĒ اكتشفت إنها إنسانه مثل سائر البشر.
وهكذا تـتوالى الاكتـشافات الـتى تغيـر الصورة فى مـخيلة أمل عن
إيزابـيل حتى تتعاطف معـها وتحبهاĒ بل تتوحـد معها فى الدم والعرق
وتتـفهم مشاعرها وظروفهـا وتفهمها. تكـتشف فيها الجانب الإنسانى.
ومـــثل ذلك يـــحــدث أيـــضـــا فى الــصـــورة الــتـى تــرســـمــهـــا أمل (لأنــا
ونـتـربورن). إذ وجـدتـهـا - عـندمـا تـعـرفت عـلـيهـا من خلال مـذكـراتـها
الــتى حـمـلــتـهـا إلــيـهـا إيـزابــيل فى الـصــنـدوق - زوجـة وفـيــة لـزوجـهـا
الإنجليزى اĠتعصبĒ بل اĠشارك فى إبادة أحد عشر ألفا وجرح ستة
عـشر ألـفا آخـرين من الدراويـشĒ ثم قتل جـميع الجـرحىĒ ماذا يـتوقع
من هذه الـزوجة الوفـية لـزوجهـا الذى شـارك فى هذه اĠـذبحـة اقتـناعا
منه بشرعية الحرب القائمة على فلسفة أن الأę البدائية ليس لها حق
فى الـبقاء. اĠتوقـع إنها تكون مـثله لكن آنا تكـسر التوقعĒ ومن ثم فإن
الـصورة الـتى رسـمت واسـتقـرت فى ذهن أمل تـتغـيـر - تتـطـور لديـها
صـورة الآخـر - انـتـقـلت روح أنـا من عـقـال الـتـعـصب والـتـخـريب إلى
الرؤيـة الحرة فتغيرت صورتـها. وهكذا يحدث تغـير متبادل بě آنا فى

بداية القرن وأمل فى نهايتهĒ تطور متبادل فى نهاية الصور.
آنا جـاءت وهى تحمل للعرب صـورة حفظتهـا من الكتب والصحف
قوامـها أن الـعرب " جـنس تـافه وقح جاهل كـسـول طمـاع وليس فـيهم
Ēوالعـربى الـعادى يـفتـقـر إلى الكـيـاسة وإلى الـقوة Ēأى صـفات جـذابـة
يرتـدى أسمالا ĘـزقةĒ يسـير حافـيا وقد يرتـدى نعلا بدائـيا فى بعض

أما الشخصيات الحية الواعية التى لم تهاجر فإنها انتحرتĒ أو ماتت
وهى مـا تزال فى عـداد الأحـيـاء. كل شخـصـية من هـذه الـشخـصـيات
Ēيرسم للأخـرين صورة تـنبع من مـوقفه الـفكرى والـثقـافى والحضارى
فـاĠتـصـلبـون من الغـربـيě يـرسمـون صورة سـلـبيـة عن الشـرق وتخف
دمـامـة هـذه الـصورة شـيـئـا فشـيـئـا لدى الـشـخـصـيات اĠـتـطـورة حتى
تـتضح الـصـورة الحـقيـقـيـة لـدى الواعـě مـنـهم. على أن الـتـطـور الذى
يـلـحق الـشخـصـيـات فى الروايـةĒ لا يـتم عن طـريق الـنمـو الجـسدى أو
غير ذلكĒ وإĥا يتم عن طريق ĥـو الوعى بالآخرĒ وتغير الصورة التى

ترسمها الشخصية للآخرين.
بل إن قـبول الآخر أو رفضه يـتطور تبعـا لتغيـر هذه الصورةĒ فكل
شـخصيـة من شخصـيات الروايـة عندمـا تقابل شـخصيـة أخرى تحمل
فى مـخـيـلـتهـا صـورة جـاهـزة لهـاĒ هى صـورة الجـنس أو الـوطن الذى
تنـتمى إليهĒ لكن هذه الـصورة قد تزداد سوءا بعـد ذلك وقد تتغير إلى

الأحسنĒ لكنها تتحول فى النهاية إلى صورة غير ĥطية.
فـالـراوية عـنـدما تـقـابل إيـزابيل اĠـرأة الأمـريـكيـة أول مـرة تـقابـلـها
بـضـيقĒ لأنـهـا كـانت تـرسم صـورة جـاهـزة للأمـريـكـيـě جـمـيعـاĒ فـهى
كانت تـتوقع منـها عنـد لقائـها بهـا أن تبدأ فى الحديـث عن موضوعات
محفوظـة لا ėل الأمريكيون من ترددها عـند قدومهم إلى الشرقĒ مثل
الحـديث عن اĠتـطرفـě - الحجـاب - السلام الـبارد - تـعدد الـزوجات
- وضع اĠـرأة فـى الإسلام - خـتـان الـبـنـات(٥٦) لـكن إيــزابـيل تـكـسـر
هذه الـتوقعـات التى بـنتهـا أمل على الـصورة المحفـوظة. وبدلا من ذلك
فـاجأت أمل بأنهـا تتحدث عن الحبĒ وأنـها على نقـيض ذلك رومانسية
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هذه الـعلاقة الجـديدة بـديلا عن علاقات الارتـياب والعـدوان والسـيطرة
وتبدل الصور (فإيزابيل) فى بداية لقائها بعمر الغمراوى تتساءل "هل
حــقـا له علاقــة بـالإرهـاب?"(٥٩) وتـقـول لأمـل عـنـد ســفـرهـا إلى اĠــنـيـا:
"الـطـريق يــؤدى إلى مـنـطـقـة الإرهـابـيـě"(٦٠) لـكـنـهــا بـعـد ذلك تـصـبح
عـاشقة لـعمر الـغمراوىĒ بل عـاشقـة ĠصرĒ وتـذهب بعد ذلك إلى اĠـنيا
Ėفردها. ثالثا: ومن الإجراءات الفنية التى تستخدمها الكاتبة لتحفيز
Ēوإيجـاد جذور لـهذه الـصور Ēالنـاس فى الروايـة ěتـبادلـة بـĠالصـور ا
اهتمامها بالكـشف عن القراباتĒ أى عن روابط الدم بě الشخصيات
أو روابط الزواج واĠـصاهـرة أو روابط الحب. وتسـتخدم الـكاتـبة هذه
الـروابط فى وظـيـفـتـě: الأولى بــاعـتـبـارهـا شـكلا من أشـكـال تـفـسـيـر
الــتــعــاطف ودواعــيه بــě الــنــاس فى الــشــرق وفى الــغــرب والــثــانــيــة

باعتبارها عاملا من عوامل إحكام البناء فى الرواية.
فى الجانب الأول نجد أكـثر الشـخصيـات الحية فى الـرواية أقارب
أو أصهـاراĒً سواء أكـانوا فى مـصر أم فـى فلـسطـě أم فى بريـطانـيا
أم فى فـرنـسـا أم فى أمـريـكـا. خـريـطـة لـلـعـالم يـرسم حـدودهـا الحب.
تنقل الكاتبة قول إيزابيل فى هذا الشأن: "إن آنا وضعت اĠثال لنساء
أسـرتنا جـميـعا. يـتزوجن أجانب ويـعشن بـعيـدا عن بيت الأسرة. أمى
تـزوجت أمـريـكـيـاĒ ونـور أمهـا تـزوجت فـرنـسـيـا وأنا تـزوجت رجلاً من
بــلـدى"(٦١) وإذا أضــفـنــا إلى مـا تــقــوله إيـزابــيل أن والــد لـيــلى تـزوج
فلـسـطيـنيـةĒ وأن لـيلى نـفـسهـا تزوجت إنجـلـيزيـاĒ وأن إيزابـيل نـفسـها
تـزوجت مـصريـاĒ نجـد أن علاقـات الـزواج تربـط بě الـشـعـوب والدول
اĠتحاربةĒ وينجح الحب فى تحقيق ما عجزت عنه السياسة. بالإضافة

الأحــيـانĒ يـداه ووجــهه دلـيـل نـاطق عـلـى نـدرة اĠـاءĒ الــعـرب جــهـلـة لا
يـحـفلـون Ėـزايا حـيـاة الـتمـدن يـحـملـون الـسلاح دومـا إذا استـطـاعوا
الحصول عليهĒ فالرجل قد لا ėلك من اللباس إلا فراء خروف لم يدبغ
ويحـمل على ظـهره سيـفا وعـلى كتـفه بنـدقية أو اثـنĒě عـلى أنهم فـيما
يـبدو قوم يـتمتـعون بالرضـا والقنـاعة يشـبهون زنـوج أميركـا كثيرا فى
بسـاطـتهم وطـيـشهم ومـرحـهمĒ وهم جمـيـعا يـفهـمـون كلـمـة (بقـشيش)
فهى أول كلمة يتعلمها الصغار وآخر كلمة يتلفظ بها اĠسنون".(٥٧)
هـذه الـصـورة الـتى كـانت فى رأس آنـا هى ĥـوذج لـلـوصف الـذى
سـجله (تـومـاس كولا) فى الـدليل الـذى كتـبه عن العـربĒ والذى يـقرؤه

كل غربى يريد السفر إلى بلاد العرب.
هذه الصـورة تبدلت بـسبب ما تـقول عنه آنا: " أطـلقت روحى حرة
تــتــأمل وتــتــشــرب بــســحــر هـذه الأرض(٥٨) وفـى الـوقـت نــفـسـه الـذى
تـكتشف فيه أمل تغيـر الصورة التى تحمـلها آنا للعـرب تتغير الصورة
الـتى تحمـلـها هى لـلغـربĒ إذ تـنقـشع الغـشـاوة أمام الأبـصار بـصورة
متبادلة بě الطرفĒě بل تنكشف الصورة فى عينى القارđ الإنجليزى

نفسه. قارđ رواية خارطة الحب.
فالـتـطـور فى الـصـور الذهـنـيـة نـفسه مـرتـبط بـتـطور الـشـخـصـيات
وتــطـور الـصـراع فى الـروايـةĒ الـتـطــور الحـقـيـقى فى الـروايـة إذن هـو
تــطـور صـورة الأجـنـبى الـغـربى لــدى الـعـربى وتـطـور صـورة الأجـنـبى
Ēالـشـرقى لدى الـغـربى. هـذا الـتـطـور هو عـبـارة عن انـكـشـاف مـتدرج
تزول فـيه الغـشاوة عن الـعيـنě طـبقة بـعد طـبقـة حتى تـنجـلى الصورة
كـامـلـة. عنـدئـذ تتـحـول الـعلاقات بـě الـشعـوب إلى علاقـة حبĒ وتـكون
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هذه الـعلاقة الجـديدة بـديلا عن علاقات الارتـياب والعـدوان والسـيطرة
وتبدل الصور (فإيزابيل) فى بداية لقائها بعمر الغمراوى تتساءل "هل
حــقـا له علاقــة بـالإرهـاب?"(٥٩) وتـقـول لأمـل عـنـد ســفـرهـا إلى اĠــنـيـا:
"الـطـريق يــؤدى إلى مـنـطـقـة الإرهـابـيـě"(٦٠) لـكـنـهــا بـعـد ذلك تـصـبح
عـاشقة لـعمر الـغمراوىĒ بل عـاشقـة ĠصرĒ وتـذهب بعد ذلك إلى اĠـنيا
Ėفردها. ثالثا: ومن الإجراءات الفنية التى تستخدمها الكاتبة لتحفيز
Ēوإيجـاد جذور لـهذه الـصور Ēالنـاس فى الروايـة ěتـبادلـة بـĠالصـور ا
اهتمامها بالكـشف عن القراباتĒ أى عن روابط الدم بě الشخصيات
أو روابط الزواج واĠـصاهـرة أو روابط الحب. وتسـتخدم الـكاتـبة هذه
الـروابط فى وظـيـفـتـě: الأولى بــاعـتـبـارهـا شـكلا من أشـكـال تـفـسـيـر
الــتــعــاطف ودواعــيه بــě الــنــاس فى الــشــرق وفى الــغــرب والــثــانــيــة

باعتبارها عاملا من عوامل إحكام البناء فى الرواية.
فى الجانب الأول نجد أكـثر الشـخصيـات الحية فى الـرواية أقارب
أو أصهـاراĒً سواء أكـانوا فى مـصر أم فـى فلـسطـě أم فى بريـطانـيا
أم فى فـرنـسـا أم فى أمـريـكـا. خـريـطـة لـلـعـالم يـرسم حـدودهـا الحب.
تنقل الكاتبة قول إيزابيل فى هذا الشأن: "إن آنا وضعت اĠثال لنساء
أسـرتنا جـميـعا. يـتزوجن أجانب ويـعشن بـعيـدا عن بيت الأسرة. أمى
تـزوجت أمـريـكـيـاĒ ونـور أمهـا تـزوجت فـرنـسـيـا وأنا تـزوجت رجلاً من
بــلـدى"(٦١) وإذا أضــفـنــا إلى مـا تــقــوله إيـزابــيل أن والــد لـيــلى تـزوج
فلـسـطيـنيـةĒ وأن لـيلى نـفـسهـا تزوجت إنجـلـيزيـاĒ وأن إيزابـيل نـفسـها
تـزوجت مـصريـاĒ نجـد أن علاقـات الـزواج تربـط بě الـشـعـوب والدول
اĠتحاربةĒ وينجح الحب فى تحقيق ما عجزت عنه السياسة. بالإضافة

الأحــيـانĒ يـداه ووجــهه دلـيـل نـاطق عـلـى نـدرة اĠـاءĒ الــعـرب جــهـلـة لا
يـحـفلـون Ėـزايا حـيـاة الـتمـدن يـحـملـون الـسلاح دومـا إذا استـطـاعوا
الحصول عليهĒ فالرجل قد لا ėلك من اللباس إلا فراء خروف لم يدبغ
ويحـمل على ظـهره سيـفا وعـلى كتـفه بنـدقية أو اثـنĒě عـلى أنهم فـيما
يـبدو قوم يـتمتـعون بالرضـا والقنـاعة يشـبهون زنـوج أميركـا كثيرا فى
بسـاطـتهم وطـيـشهم ومـرحـهمĒ وهم جمـيـعا يـفهـمـون كلـمـة (بقـشيش)
فهى أول كلمة يتعلمها الصغار وآخر كلمة يتلفظ بها اĠسنون".(٥٧)
هـذه الـصـورة الـتى كـانت فى رأس آنـا هى ĥـوذج لـلـوصف الـذى
سـجله (تـومـاس كولا) فى الـدليل الـذى كتـبه عن العـربĒ والذى يـقرؤه

كل غربى يريد السفر إلى بلاد العرب.
هذه الصـورة تبدلت بـسبب ما تـقول عنه آنا: " أطـلقت روحى حرة
تــتــأمل وتــتــشــرب بــســحــر هـذه الأرض(٥٨) وفـى الـوقـت نــفـسـه الـذى
تـكتشف فيه أمل تغيـر الصورة التى تحمـلها آنا للعـرب تتغير الصورة
الـتى تحمـلـها هى لـلغـربĒ إذ تـنقـشع الغـشـاوة أمام الأبـصار بـصورة
متبادلة بě الطرفĒě بل تنكشف الصورة فى عينى القارđ الإنجليزى

نفسه. قارđ رواية خارطة الحب.
فالـتـطـور فى الـصـور الذهـنـيـة نـفسه مـرتـبط بـتـطور الـشـخـصـيات
وتــطـور الـصـراع فى الـروايـةĒ الـتـطــور الحـقـيـقى فى الـروايـة إذن هـو
تــطـور صـورة الأجـنـبى الـغـربى لــدى الـعـربى وتـطـور صـورة الأجـنـبى
Ēالـشـرقى لدى الـغـربى. هـذا الـتـطـور هو عـبـارة عن انـكـشـاف مـتدرج
تزول فـيه الغـشاوة عن الـعيـنě طـبقة بـعد طـبقـة حتى تـنجـلى الصورة
كـامـلـة. عنـدئـذ تتـحـول الـعلاقات بـě الـشعـوب إلى علاقـة حبĒ وتـكون
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القرن والتى فـى فى نهايتهĒ فـالأحداث والأشخـاص والظروف مخـتلفة
وفى الوقت نفسه متشابهة.

فإيـزابـيل فى نـهـاية الـقـرن تـشبه آنـا ونـتـربورن فى أن كـلا منـهـما
تـعـشـق رجلا مـصـريــا من آل الـبـارودىĒ وكلا مــنـهـمــا غـربـيـةĒ الأولى
إنجليـزية والثـانية أمـريكـيةĒ لكـنهمـا يخـتلفـان فى أن الأولى تبحث عن
الحقيـقة والعدل والـشريعةĒ والـثانية تـدفعها الـرغبة فقط وعلاقـتها غير
شرعية وعـمر الغمـراوى فى نهايـة القرن تقف صـورته فى مواجهة مع
صــورة شـريف بـاشــا الـبـارودىĒ كلاهــمـا من آل الــبـارودى ومـصـرى
معشوق من قبل فتاة غربيةĒ ولكن شتَّان بě مناضل وطنى يدافع عن
كـرامـة مـصـر وėـوت فى سـبـيـلــهـا وزمـار مـهـاجـر فى بلاد الـعم سـام

.ěمقطوع الجذور مع أرض الوطن ومكروه من الأمريكي
والصـورة التى كـان يتـبناهـا كرومـر وكتـشنـر ويرسمـانهـا للـمصرى
ĒصرىĠصرى لـلمواطن اĠتـتشابه مع الصورة الـتى يرسمها الـبوليس ا
وباĠـقـابل فـإن الـصورة الـتى كـان يـرسمـهـا اĠـواطن اĠصـرى للإنجـلـيز
تتـشابه مع الصورة التى أصبح فى نـهاية القرن يرسـمها للبوليسĒ إلى
جانب هذه الصـورة فإن الرواية تقيم تقـابلا بě الصورة اĠوروثة للآخر
عـنـد كل شـخـصـيـة والـصـورة الـتى يـكـونـهـا من تـعـامل الـشـخـصيـة مع
الأشخاص الذين ينتمـون إلى هذا الآخرĒ مثل التقابل الحاد بě صورة
العـرب قبل حرب السـودان وبعدها فى عقل إدوارد والـتقابل بě صورة
العرب التى كانت فى ذهن (آنـا) قبل أن تأتى إلى مصر وصورتهم بعد
اخـتلاطـها بـهم. والـتقـابل بـě صورة الأصـوليـě الإرهـابيـě فى مـخيـلة

إيزابيل وصورتهم عندما تعاملت مع الفلاحě البسطاء فى اĠنيا.

إلى اشـتـراك الأصـول الـعرقـيـةĒ فـمن هـذه الـنـاحيـة نجـد الـنـاس كـلهم
أقاربĒ فـإيزابيل الأمريـكية أصـلها مـصرى وفلسـطينىĒ وآنـا اĠصرية
أصـلهـا إنجـليـزى.. وهـكذا نـرى الـشـخصـيـات ذات روابط وتجرى فى
عروقـهم دمـاء شرقـيـة وغـربيـةĒ وتجـمعـهم روابط إنـسانـيـة تزول مـعـها
الحـدود السـياسـية اĠـعروفـةĒ وتنـشأ حـدود جديـدة هى حدود الحب لا

البغض والتعصب.
رابعا: من الإجراءات الفنية التى تـستخدمها الكاتبة أيضا لإظهار
صورة الآخـر عند كل شخصـية التقابل بـě الصورĒ أواĠوازنة بě كل
ěا يـجعل الـصورتĘ صـورة وصورة أخـرى مشـابهة لـها أو مـناقضـة

أكثر وضوحاĒ فالضد يظهر حسنه الضد.
مثـال ذلك اĠقابـلة التى تجـريها آنـا فى ذاكرتهـا بě صورة إدوارد
زوجها الانجليزى وصورة شريف باشا زوجها الثانى اĠصرى. تقول:
" أحــاول أن أتــخــيـل إدوارد وشــريف بــاشــاĒ أحــاول أن أتــخــيــلــهــمـا
يلتقيانĒ لكن حتى فى خيـالى لا أستطيع أن أجعلهما يتصافحان"(٦٢)
وتقول: "أبى كان ėكن أن يصـبح صديقهĒ ليس هنا فى مصر ولا فى
إنجـلـترا لـكن لـو أنـهمـا الـتـقيـا فى بـلـد آخرĒ أمـا أمى فـأنـا متـأكـدة لو

التقيا لأصبحا صديقě فى التو واللحظة".(٦٣)
ěأو ب Ēزوجهـا وكرومـر ěـقابـلة الـتى تجـريهـا آنا أيـضا بـĠومثل ا
الـصـورتـě الـلـتـě كـونـتـهـمـا هى عن شـريف بـاشـا وعن كـرومـر الذى
تحول إلى آخـر بالنـسبة لـهاĒ تـقول عن شريف بـاشا " لم يطـاوعه قلبه
أن يكره الـرجل. آه لكن كم كرهه كرومر"(٦٤) ومثل ذلك أيضـا اĠقابلة
الـتى تـظهـر من الـتـوازى القـصـصى بـě قصـتى الحب الـتى فى بـداية
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القرن والتى فـى فى نهايتهĒ فـالأحداث والأشخـاص والظروف مخـتلفة
وفى الوقت نفسه متشابهة.

فإيـزابـيل فى نـهـاية الـقـرن تـشبه آنـا ونـتـربورن فى أن كـلا منـهـما
تـعـشـق رجلا مـصـريــا من آل الـبـارودىĒ وكلا مــنـهـمــا غـربـيـةĒ الأولى
إنجليـزية والثـانية أمـريكـيةĒ لكـنهمـا يخـتلفـان فى أن الأولى تبحث عن
الحقيـقة والعدل والـشريعةĒ والـثانية تـدفعها الـرغبة فقط وعلاقـتها غير
شرعية وعـمر الغمـراوى فى نهايـة القرن تقف صـورته فى مواجهة مع
صــورة شـريف بـاشــا الـبـارودىĒ كلاهــمـا من آل الــبـارودى ومـصـرى
معشوق من قبل فتاة غربيةĒ ولكن شتَّان بě مناضل وطنى يدافع عن
كـرامـة مـصـر وėـوت فى سـبـيـلــهـا وزمـار مـهـاجـر فى بلاد الـعم سـام

.ěمقطوع الجذور مع أرض الوطن ومكروه من الأمريكي
والصـورة التى كـان يتـبناهـا كرومـر وكتـشنـر ويرسمـانهـا للـمصرى
ĒصرىĠصرى لـلمواطن اĠتـتشابه مع الصورة الـتى يرسمها الـبوليس ا
وباĠـقـابل فـإن الـصورة الـتى كـان يـرسمـهـا اĠـواطن اĠصـرى للإنجـلـيز
تتـشابه مع الصورة التى أصبح فى نـهاية القرن يرسـمها للبوليسĒ إلى
جانب هذه الصـورة فإن الرواية تقيم تقـابلا بě الصورة اĠوروثة للآخر
عـنـد كل شـخـصـيـة والـصـورة الـتى يـكـونـهـا من تـعـامل الـشـخـصيـة مع
الأشخاص الذين ينتمـون إلى هذا الآخرĒ مثل التقابل الحاد بě صورة
العـرب قبل حرب السـودان وبعدها فى عقل إدوارد والـتقابل بě صورة
العرب التى كانت فى ذهن (آنـا) قبل أن تأتى إلى مصر وصورتهم بعد
اخـتلاطـها بـهم. والـتقـابل بـě صورة الأصـوليـě الإرهـابيـě فى مـخيـلة

إيزابيل وصورتهم عندما تعاملت مع الفلاحě البسطاء فى اĠنيا.

إلى اشـتـراك الأصـول الـعرقـيـةĒ فـمن هـذه الـنـاحيـة نجـد الـنـاس كـلهم
أقاربĒ فـإيزابيل الأمريـكية أصـلها مـصرى وفلسـطينىĒ وآنـا اĠصرية
أصـلهـا إنجـليـزى.. وهـكذا نـرى الـشـخصـيـات ذات روابط وتجرى فى
عروقـهم دمـاء شرقـيـة وغـربيـةĒ وتجـمعـهم روابط إنـسانـيـة تزول مـعـها
الحـدود السـياسـية اĠـعروفـةĒ وتنـشأ حـدود جديـدة هى حدود الحب لا

البغض والتعصب.
رابعا: من الإجراءات الفنية التى تـستخدمها الكاتبة أيضا لإظهار
صورة الآخـر عند كل شخصـية التقابل بـě الصورĒ أواĠوازنة بě كل
ěا يـجعل الـصورتĘ صـورة وصورة أخـرى مشـابهة لـها أو مـناقضـة

أكثر وضوحاĒ فالضد يظهر حسنه الضد.
مثـال ذلك اĠقابـلة التى تجـريها آنـا فى ذاكرتهـا بě صورة إدوارد
زوجها الانجليزى وصورة شريف باشا زوجها الثانى اĠصرى. تقول:
" أحــاول أن أتــخــيـل إدوارد وشــريف بــاشــاĒ أحــاول أن أتــخــيــلــهــمـا
يلتقيانĒ لكن حتى فى خيـالى لا أستطيع أن أجعلهما يتصافحان"(٦٢)
وتقول: "أبى كان ėكن أن يصـبح صديقهĒ ليس هنا فى مصر ولا فى
إنجـلـترا لـكن لـو أنـهمـا الـتـقيـا فى بـلـد آخرĒ أمـا أمى فـأنـا متـأكـدة لو

التقيا لأصبحا صديقě فى التو واللحظة".(٦٣)
ěأو ب Ēزوجهـا وكرومـر ěـقابـلة الـتى تجـريهـا آنا أيـضا بـĠومثل ا
الـصـورتـě الـلـتـě كـونـتـهـمـا هى عن شـريف بـاشـا وعن كـرومـر الذى
تحول إلى آخـر بالنـسبة لـهاĒ تـقول عن شريف بـاشا " لم يطـاوعه قلبه
أن يكره الـرجل. آه لكن كم كرهه كرومر"(٦٤) ومثل ذلك أيضـا اĠقابلة
الـتى تـظهـر من الـتـوازى القـصـصى بـě قصـتى الحب الـتى فى بـداية
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إن هذه الدلالات الرمزية تشكل منـظومة متكاملة تشارك فى البنية
الـكلـية لـلروايـة بكل أحـداثهـا وشخـصيـاتهـا وتعـمل على تحـفيـز الرؤى
التى ترسمـها الشخصـيات للغـير والتى تكـون لب الصراع فى الرواية

كلها. 
سادسـا: يشيع فى الروايـة من أولها إلى أخرهـا شكل من أشكال
الإيـقـاع فى الأحداث والأزمـان والشـخصـيـات والأماكن. إيـقاع ثـنائى
يـقـوم عــلى اĠـشـابـهــة والمخـالـفـة والـتــكـرارĒ مـثل الإيـقــاع اĠـنـتـظم فى

اĠوسيقى.
فوالد شـريف باشا - فى بـداية القـرن - مجذوب يـرقد فى ضريح
مـغـلق وأم (إيزابـيل) هـناك مـصـابة بـالـزهاėـر تـرقد فى مـصـحة -فى
نهـاية الـقرن -٠. ثـم إيقـاع بě والـد شريف الـذى هـرب لداخل نـفسه
نـتــيـجـة لـلـحـرب مع عـرابـى. وإدوارد زوج آنـا الـذى يـهـرب أيـضـا إلى
نفسه حـتى اĠوت نتيـجة لاشتـراكه فى حرب الخليـفة التعـايشى. هكذا

يسير الإيقاع ١:٢ ١:٣ 
وكـذلك الإيقاع بـě أنجاب آنـا وشريف بـنتا فـى بداية الـقرنĒ بـنتاً
تجمع بـě الـدم الـعربى والإنجـلـيزىĒ وإنجـاب إيـزابيل وعـمـر ولدا فى
نـهاية القـرن يجمع بě الدم الـعربى والأمريكى. ثم الـعثور على صورة
حــورس ابن ايــزا - إيـــزيس وإيــزوريس. وهــكـــذا يــقــوم الإيــقــاع فى

الرواية بتأطير الصور ونظمها فى عقد واحد ٢: ٣ / ٣: ١ 
سابـعـا: أن الشـخصـيات فى تـعبـيـرها عن صـورة الآخر تـستـخدم
الـعـبـارات الجاهـزة فى الـلـغـةĒ وهى عـبـارة عن صـور تقـلـيـديـة مـوروثة
تنقل الركـام الثقافى فى كل من الشرق والـغرب. بل تستخدم الأحكام

خـامـسـا: أن الـكـاتـبة تـظـهـر الإحـسـاس بـصـورة الآخـر لـدى الأطراف
المخـتـلـفـة عن طـريـق الـبـنـاء الـرمـزى فى الـروايـةĒ فى هـذا الـبـنـاء الـرمـزى
يــصـبح كـل شىء فى الـروايــة له مــعـنىĒ الأشــخـاص والأمــاكن والأحـداث
والـعلاقـاتĒ بل الـكـلـمـات والجـمل. وكـلـهـا تـصب فى تحـديـد ملامـح الـرؤية
للآخر. مثال ذلك أن اللوحة التى رسمتها (آنا ونتربورن) فى بداية الرواية
لإيـزيس وأيـزوريس تــتـقـطع إلى ثلاثـة أجـزاء إيــزيس فى قـطـعـة وتـظل فى
الـشــرق وأيـزوريس فى قــطـعـة أخــرى فى الـغــربĒ ويـظل مـصــيـر حـورس
مـجـهـولاĒ وتـظـل (أمل) الـذى يـرمـز اسـمـهـا Ġـعــنى مـا تـقـوم به تـبـحث عن
وسيلة للـجمع بě أجزاء الـلوحةĒ حتى عثـرت فى نهاية الـرواية على القطع
الثلاثĒ فـخاطتهـا وفى اللحظـات التى عثـرت فيه على القـطعة الثـالثة كانت
إيـزابـيل (الـتى تـغـيـر اسـمهـا بـأنه إيـزا أى إيـزيس وبـيلا أى الجـمـيـلـة) قد
وضـعت مولـودهـا من أبـيهـا عـمـر الذى يـشـبه ولادة ملـوك مـصـر الفـراعـنة
الذين كانوا يتزوجون من بـناتهم وأخواتهم. " مثال ذلك العلاقة بě أسماء
الشـخصـيات وصورهـم التى ترسـمهـا الكـاتبـة لهمĒ فـشريف بـاشا شريف
Ēـصر فى بـدايـة القـرن العـشرينĠ ونـور الحـياة كـانت كذلك بـالـنسـبة Ēحـقا
وأمل هى الأمـل لـفـظـا ومـعــنىĒ الأمل الـذى لم يـتـحــققĒ (وآنـا ونـتـربـورن)
تذكرنا بآنـا كارنينا كما تشير الراويـة. والعلاقة اĠقطوعة بě عمر وزوجته
الأولى ذات دلالة رمـزيـة عن انقـطـاع العلاقـة بـě العـرب وأصـحاب الـرؤية
السـلبـية عـنـهم من الأمريـكيـĒě يـقول عـمر مـبيـنا الـسـبب فى انفـصاله عن
زوجته الأمريكية. " اكتشفنا نحن الاثنě أننى عربى"(٦٥) وكذلك هجرة آنا
إلى مصر وزواجها من مصرى لها دلالة رمزية وهجرة عمر إلى أمريكا له

دلالة رمزيةĒ وإنجابه من إيزابيل ولدا وغير ذلك.
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إن هذه الدلالات الرمزية تشكل منـظومة متكاملة تشارك فى البنية
الـكلـية لـلروايـة بكل أحـداثهـا وشخـصيـاتهـا وتعـمل على تحـفيـز الرؤى
التى ترسمـها الشخصـيات للغـير والتى تكـون لب الصراع فى الرواية

كلها. 
سادسـا: يشيع فى الروايـة من أولها إلى أخرهـا شكل من أشكال
الإيـقـاع فى الأحداث والأزمـان والشـخصـيـات والأماكن. إيـقاع ثـنائى
يـقـوم عــلى اĠـشـابـهــة والمخـالـفـة والـتــكـرارĒ مـثل الإيـقــاع اĠـنـتـظم فى

اĠوسيقى.
فوالد شـريف باشا - فى بـداية القـرن - مجذوب يـرقد فى ضريح
مـغـلق وأم (إيزابـيل) هـناك مـصـابة بـالـزهاėـر تـرقد فى مـصـحة -فى
نهـاية الـقرن -٠. ثـم إيقـاع بě والـد شريف الـذى هـرب لداخل نـفسه
نـتــيـجـة لـلـحـرب مع عـرابـى. وإدوارد زوج آنـا الـذى يـهـرب أيـضـا إلى
نفسه حـتى اĠوت نتيـجة لاشتـراكه فى حرب الخليـفة التعـايشى. هكذا

يسير الإيقاع ١:٢ ١:٣ 
وكـذلك الإيقاع بـě أنجاب آنـا وشريف بـنتا فـى بداية الـقرنĒ بـنتاً
تجمع بـě الـدم الـعربى والإنجـلـيزىĒ وإنجـاب إيـزابيل وعـمـر ولدا فى
نـهاية القـرن يجمع بě الدم الـعربى والأمريكى. ثم الـعثور على صورة
حــورس ابن ايــزا - إيـــزيس وإيــزوريس. وهــكـــذا يــقــوم الإيــقــاع فى

الرواية بتأطير الصور ونظمها فى عقد واحد ٢: ٣ / ٣: ١ 
سابـعـا: أن الشـخصـيات فى تـعبـيـرها عن صـورة الآخر تـستـخدم
الـعـبـارات الجاهـزة فى الـلـغـةĒ وهى عـبـارة عن صـور تقـلـيـديـة مـوروثة
تنقل الركـام الثقافى فى كل من الشرق والـغرب. بل تستخدم الأحكام

خـامـسـا: أن الـكـاتـبة تـظـهـر الإحـسـاس بـصـورة الآخـر لـدى الأطراف
المخـتـلـفـة عن طـريـق الـبـنـاء الـرمـزى فى الـروايـةĒ فى هـذا الـبـنـاء الـرمـزى
يــصـبح كـل شىء فى الـروايــة له مــعـنىĒ الأشــخـاص والأمــاكن والأحـداث
والـعلاقـاتĒ بل الـكـلـمـات والجـمل. وكـلـهـا تـصب فى تحـديـد ملامـح الـرؤية
للآخر. مثال ذلك أن اللوحة التى رسمتها (آنا ونتربورن) فى بداية الرواية
لإيـزيس وأيـزوريس تــتـقـطع إلى ثلاثـة أجـزاء إيــزيس فى قـطـعـة وتـظل فى
الـشــرق وأيـزوريس فى قــطـعـة أخــرى فى الـغــربĒ ويـظل مـصــيـر حـورس
مـجـهـولاĒ وتـظـل (أمل) الـذى يـرمـز اسـمـهـا Ġـعــنى مـا تـقـوم به تـبـحث عن
وسيلة للـجمع بě أجزاء الـلوحةĒ حتى عثـرت فى نهاية الـرواية على القطع
الثلاثĒ فـخاطتهـا وفى اللحظـات التى عثـرت فيه على القـطعة الثـالثة كانت
إيـزابـيل (الـتى تـغـيـر اسـمهـا بـأنه إيـزا أى إيـزيس وبـيلا أى الجـمـيـلـة) قد
وضـعت مولـودهـا من أبـيهـا عـمـر الذى يـشـبه ولادة ملـوك مـصـر الفـراعـنة
الذين كانوا يتزوجون من بـناتهم وأخواتهم. " مثال ذلك العلاقة بě أسماء
الشـخصـيات وصورهـم التى ترسـمهـا الكـاتبـة لهمĒ فـشريف بـاشا شريف
Ēـصر فى بـدايـة القـرن العـشرينĠ ونـور الحـياة كـانت كذلك بـالـنسـبة Ēحـقا
وأمل هى الأمـل لـفـظـا ومـعــنىĒ الأمل الـذى لم يـتـحــققĒ (وآنـا ونـتـربـورن)
تذكرنا بآنـا كارنينا كما تشير الراويـة. والعلاقة اĠقطوعة بě عمر وزوجته
الأولى ذات دلالة رمـزيـة عن انقـطـاع العلاقـة بـě العـرب وأصـحاب الـرؤية
السـلبـية عـنـهم من الأمريـكيـĒě يـقول عـمر مـبيـنا الـسـبب فى انفـصاله عن
زوجته الأمريكية. " اكتشفنا نحن الاثنě أننى عربى"(٦٥) وكذلك هجرة آنا
إلى مصر وزواجها من مصرى لها دلالة رمزية وهجرة عمر إلى أمريكا له

دلالة رمزيةĒ وإنجابه من إيزابيل ولدا وغير ذلك.
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لـلآخـر الـعـربى اĠـسـلمĒ وكـذلـك الـصـورة الـشـائـعـة الـتى اسـتـقـرت فى
أذهــان الــعــرب واĠــســلـــمــě لــلآخــر الــغــربـى كــانت من الــنــوع الأول
الاختزالى التعميـمىĒ لكن الصورة التى رسمت للآخر الغربى من قبل
الإنـسـان الـعــربى كـانت أقـرب لــلـواقع بـسـبـب الأفـعـال اĠـشــيـنـة الـتى

يرتكبها الغربيون فى حق الشعوب العربية والإسلامية.
كـمـا أن الـتطـور الـذى يلـحق بـالـشخـصـيـات فى الروايـة عـبارة عن
انـتـقـال من النـظـر لـلآخر حـسب الـشـكل الاختـزالى الأول إلى اعـتـناق
الــشـكل الــثـانى الـواقــعى الإنـســانى الـفـردى. نــتـيــجـة لـلــوعى بـالـذات

وبالآخر.
وأن الصـراع فى الرواية لا يتم بـě نزعات ومصـالح وأفكار مادية
بقـدر ما يتم بě صور لـلآخر عند كل شخصـية سواء أكان هذا الآخر

هو الغربى أو الشرقى أو كان الآخر داخل الشرق أو داخل الغرب.
 وهـــذا الــشـــكل الـــثــانـى من أشــكـــال صـــورة الآخــر أى الـــشــكل
الإنسـانى مرتبط بقبـول الآخر والتفاهم معهĒ ويـصل عند بلوغه الذروة
إلى درجــة الحبĒ وهـو الــنــقـيض اĠــوضـوعـى لـلــعـنــصــريـة والــقـومــيـة
والإمـبـريـالـيـة. ومن ثم فـإن هـذه الـعلاقـة الجـديـدة الـقـائـمـة عـلى قـبـول
الآخـر تــرسم لـلـعـالم خـريـطـة جـديــدة لا تـعـتـرف بـالحـدود الـقـومـيـة أو
الـعرقـية الـقائـمة بـل تعـترف فـقط بتـخوم قـانون جـديد يـحكم الـعلاقات
الدولـيـة بě الـشـعوب وهـو قانـون الحبĒ ومن ثم يـعـاد ترسـيم الحدود
حـسب هــذا الـقــانـون لــيس بــě الـدول أو الــشـعــوب وإĥـا بــě الـذين
يديـنون بـالكراهـية وبـě الذين يـؤمنـون بالحبĒ خريـطة جـديدة اسـمها

"خارطة الحب" عنوان الرواية. 

اĠــطـلــقــة. مــثل الــوصف ب (الإرهــابى) أو (الإمــبــريـالـى) وقـد تحــمل
الأوصـاف اĠعـتـادة معـنى الـصورة نـفسـهـا وتوحى بـالإحـساس نـفسه
الذى ėـكن أن يـنبـعث من الـصورةĒ فـكـلمـة (انجـليـزى) أو (عربى) أو
(جـريــجى =إغــريـقى) أو (أمــريـكـى) تـوحى بــاسـتــدعــاء كل الـســمـات
الـسلـبيـة الراسـخـة فى عقل الآخـر. وهكـذا يـثور بـركان من عـدم الثـقة
لدى كل طرف ناحـية الطـرف الآخرĒ فكل كلـمة ينطق بـها طرف ėكن
Ēأن تــفـسـر لــدى الـطـرف الآخــر بـصـورة تــزيـد من الـعــداء والـتـوجس
فعبـارة (الله كرĤ) الواردة فى إحـدى الرسائل الـتى يبعث بـها اللورد
ěكرومر إلى وزارة الخارجية البريطانية على أنها رسالة من الإرهابي
عثر عليـها رجاله. تفسر فى وزارة الخارجية الـبريطانية على أنها تدل
عـلى الـتخـطيط Ġـؤامرة(٦٦) وتؤدى إلى احـتقـان الصـورة اĠريـبة أصلا

للآخر العربى اĠسلم.
الخلاصة:الخلاصة:

:ěأن صورة الآخر فى رواية خارطة الحب تتخذ شكل
الأول: تـاريخـى اختـزالى جمـعىĒ يحـكم عـلى أبنـاء الجنس الـواحد
أو أبـنـاء الـشـعب الـواحـد أو اĠـلـة الـواحـدة حـكـمـا واحـدا ويـرسم لـهم
صـورة واحـدة وغالـبا مـا تـكون هـذه الصـورةĒ صـورة تعـميـمـية تـفتـقر

إلى الصدق.
Ēيـعـتمـد عـلى رؤيـة ذاتيـة لـلآخرين Ēالـشـكل الثـانى: إنـسـانى فردى
رؤية مبنية على القناعة الذاتية لكل إنسانĒ وهذه الصورة تتميز غالبا

بالإنسانية والتعاطف وعدم العدوانية.
ěوأن الصورة الـسائدة الـشائعـة التى استـقرت فى أذهان الـغربي
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لـلآخـر الـعـربى اĠـسـلمĒ وكـذلـك الـصـورة الـشـائـعـة الـتى اسـتـقـرت فى
أذهــان الــعــرب واĠــســلـــمــě لــلآخــر الــغــربـى كــانت من الــنــوع الأول
الاختزالى التعميـمىĒ لكن الصورة التى رسمت للآخر الغربى من قبل
الإنـسـان الـعــربى كـانت أقـرب لــلـواقع بـسـبـب الأفـعـال اĠـشــيـنـة الـتى

يرتكبها الغربيون فى حق الشعوب العربية والإسلامية.
كـمـا أن الـتطـور الـذى يلـحق بـالـشخـصـيـات فى الروايـة عـبارة عن
انـتـقـال من النـظـر لـلآخر حـسب الـشـكل الاختـزالى الأول إلى اعـتـناق
الــشـكل الــثـانى الـواقــعى الإنـســانى الـفـردى. نــتـيــجـة لـلــوعى بـالـذات

وبالآخر.
وأن الصـراع فى الرواية لا يتم بـě نزعات ومصـالح وأفكار مادية
بقـدر ما يتم بě صور لـلآخر عند كل شخصـية سواء أكان هذا الآخر

هو الغربى أو الشرقى أو كان الآخر داخل الشرق أو داخل الغرب.
 وهـــذا الــشـــكل الـــثــانـى من أشــكـــال صـــورة الآخــر أى الـــشــكل
الإنسـانى مرتبط بقبـول الآخر والتفاهم معهĒ ويـصل عند بلوغه الذروة
إلى درجــة الحبĒ وهـو الــنــقـيض اĠــوضـوعـى لـلــعـنــصــريـة والــقـومــيـة
والإمـبـريـالـيـة. ومن ثم فـإن هـذه الـعلاقـة الجـديـدة الـقـائـمـة عـلى قـبـول
الآخـر تــرسم لـلـعـالم خـريـطـة جـديــدة لا تـعـتـرف بـالحـدود الـقـومـيـة أو
الـعرقـية الـقائـمة بـل تعـترف فـقط بتـخوم قـانون جـديد يـحكم الـعلاقات
الدولـيـة بě الـشـعوب وهـو قانـون الحبĒ ومن ثم يـعـاد ترسـيم الحدود
حـسب هــذا الـقــانـون لــيس بــě الـدول أو الــشـعــوب وإĥـا بــě الـذين
يديـنون بـالكراهـية وبـě الذين يـؤمنـون بالحبĒ خريـطة جـديدة اسـمها

"خارطة الحب" عنوان الرواية. 

اĠــطـلــقــة. مــثل الــوصف ب (الإرهــابى) أو (الإمــبــريـالـى) وقـد تحــمل
الأوصـاف اĠعـتـادة معـنى الـصورة نـفسـهـا وتوحى بـالإحـساس نـفسه
الذى ėـكن أن يـنبـعث من الـصورةĒ فـكـلمـة (انجـليـزى) أو (عربى) أو
(جـريــجى =إغــريـقى) أو (أمــريـكـى) تـوحى بــاسـتــدعــاء كل الـســمـات
الـسلـبيـة الراسـخـة فى عقل الآخـر. وهكـذا يـثور بـركان من عـدم الثـقة
لدى كل طرف ناحـية الطـرف الآخرĒ فكل كلـمة ينطق بـها طرف ėكن
Ēأن تــفـسـر لــدى الـطـرف الآخــر بـصـورة تــزيـد من الـعــداء والـتـوجس
فعبـارة (الله كرĤ) الواردة فى إحـدى الرسائل الـتى يبعث بـها اللورد
ěكرومر إلى وزارة الخارجية البريطانية على أنها رسالة من الإرهابي
عثر عليـها رجاله. تفسر فى وزارة الخارجية الـبريطانية على أنها تدل
عـلى الـتخـطيط Ġـؤامرة(٦٦) وتؤدى إلى احـتقـان الصـورة اĠريـبة أصلا

للآخر العربى اĠسلم.
الخلاصة:الخلاصة:

:ěأن صورة الآخر فى رواية خارطة الحب تتخذ شكل
الأول: تـاريخـى اختـزالى جمـعىĒ يحـكم عـلى أبنـاء الجنس الـواحد
أو أبـنـاء الـشـعب الـواحـد أو اĠـلـة الـواحـدة حـكـمـا واحـدا ويـرسم لـهم
صـورة واحـدة وغالـبا مـا تـكون هـذه الصـورةĒ صـورة تعـميـمـية تـفتـقر

إلى الصدق.
Ēيـعـتمـد عـلى رؤيـة ذاتيـة لـلآخرين Ēالـشـكل الثـانى: إنـسـانى فردى
رؤية مبنية على القناعة الذاتية لكل إنسانĒ وهذه الصورة تتميز غالبا

بالإنسانية والتعاطف وعدم العدوانية.
ěوأن الصورة الـسائدة الـشائعـة التى استـقرت فى أذهان الـغربي
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بě اĠـرأة والروايـة علاقة وطيـدةĒ سواء باعـتبـار اĠرأة قارئـا جيدا
للـروايـة أم بـاعـتـبـار الروايـة فـنـا جـيـدا لـسبـر أغـوار اĠـرأة واكـتـشاف
خبايـاها وطـاقتهـا السـحريـة الغامـضةĒ لـذلك يقـال: إن فن الرواية فى
أوروبـا تـطـور وازدهـر فى الـقـرن الـتـاسع عـشـر لأنه كـان الـفن الأثـيـر
لدى النساء القارئات آنذاكĒ ويقال أيضا: إن تطور فن الرواية مرتبط
بـتطـور الدور الـذى تتـبوأه اĠـرأة فى المجتـمعĒ حتى إن بـعض مؤرخى
الأدب يـربط بـě الـدعـوة لـسـفور اĠـرأة فى بـدايـة الـقـرن الـعشـرين فى

مصر وبě ظهور الرواية الفنية اĠصرية.
Ēěـرأة ذات مـذاق خـاص لــدى الـروائـيـĠمن ثم كــانت شـخـصـيــة ا
وذات اهـتمـام خـاص لدى نـقـاد الروايـة - ومـعهم كل الحق فى ذلك -
فشـخصية اĠرأة Ėا فـيها من ثراء وĖا يحـيط بها من غموض وسحر
وتعدد فى الرؤى تعد مجالا خـصبا لخيال الأدباءĒ فمنهم من استخدم
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الأدب يـربط بـě الـدعـوة لـسـفور اĠـرأة فى بـدايـة الـقـرن الـعشـرين فى

مصر وبě ظهور الرواية الفنية اĠصرية.
Ēěـرأة ذات مـذاق خـاص لــدى الـروائـيـĠمن ثم كــانت شـخـصـيــة ا
وذات اهـتمـام خـاص لدى نـقـاد الروايـة - ومـعهم كل الحق فى ذلك -
فشـخصية اĠرأة Ėا فـيها من ثراء وĖا يحـيط بها من غموض وسحر
وتعدد فى الرؤى تعد مجالا خـصبا لخيال الأدباءĒ فمنهم من استخدم
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والتى تتحـě الفرصة بě الفينـة والأخرى ثم تختطف شابا من شباب
القـرية ولا تـعيـده إليـها مـرة أخرى إلا جـثة هـامدة مـلقاة فـى اĠصرف

الزراعى بعد أن تقضى منه وطرها.
لم يـكن هـدف خيـرى شـلبى فـى هذه اĠـرحـلة تحـلـيل كل شخـصـية
من شخصيات النساء اللائى رسمهن بقلمهĒ بل استخدمهن بوصفهن
مـجـرد علامـات أو خـطـوط فـى لـوحه يـصـور فـيـهــا الـظـلم الـواقع عـلى
الـفلاحـĒě والحيـاة البـائـسة الـتى يعـيـشهـا العـمـال الزراعـيون فى ظل

النظام الإقطاعى الجائر.
لقد صـور خيرى شـلبى قاع المجـتمع الريـفى الفقـير جدا ورسم له
مـجـمـوعة من الـلـوحـات اĠعـبـرة واĠـؤثرةĒ وكـانت اĠـرأة فى أسـفل هذا
القـاعĒ فى القعـر الذى يتـحمل القـسط الأوفر من تبـعات الفـقر والظلم
والجـهل واĠـرضĒ وفى الوقت نـفـسه تـتـولى رعايـة من يـحـيط بـها دون

أن تجد من يعنى برعايتها.
Ēفـفى قصه السـنيوره مثلا نجـد الأم تخدم الجمـيع: الزوج والأبناء
ولا أحـد يتقـدم لخدمتـها أو مـساعدتـهاĒ تتـلقى الأوامـر من الجميع ولا
تجد من تـأمرهĒ تـعنى بصـحة زوجهـا وتحثه عـلى الذهاب إلى الـطبيب
Ēعندما رأته يـسعل - لأنه ضمانها الوحيد - ولا يـعتنى بصحتها أحد
تحـزن لـفـراق زوجـهـا وأبنـائـهـاĒ ولا يـحـزن لفـراقـهـا أحـدĒ حـتى الابـنة

الصغيرة (وسيله) تقوم بدور الأم أحيانا وتسير فى الطريق نفسه.
وبـاĠـقــابل فـإن اĠـرأة أيـضـا تــقـبع فى قـاع الــطـرف الآخـرĒ طـبـقـة
الإقـطاعĒ حيث توجد(الـبغلة) السـنيورهĒ والتى لا نرى مـنها شيئاĒ ولا
يرسم لها خـيرى شلبى شكلاĒ بل هى مجـرد(نداهة) جنية ساحرة بلا

صـورتـهـا بــوصـفـهـا لـوحـة ėـكن من خلالــهـا نـقل صـورة حـيـة لـلـواقع
الاجتماعى للـمجتمع الذى يـصورهĒ ومنهم من اسـتخدمها وسـيلة لنقد

المجتمع أو للهجاء السياسى أو لغير ذلك.
 وكل أديب مــهـمـا كــانت مـوضـوعــيـته لا بــد إن يـتـرك فى الــنـسـاء
اللائـى يـصــورهن قــبــسـا من رؤيــتهĒ لأنه هــو الــذى صــنـعــهنĒ من ثم
فيمـكن القول بـأن لكل أديب نسـاءه ورجاله الذين يـتلونـون بألوان هذه

الرؤية.
من هـذا اĠـنـطــلق فـان الـعـالـم الـروائى الـذى أبـدعه خــيـرى شـلـبى
زاخـر بالـنسـاء اللائى ينـسĜ إليه (نـساء خـيرى شـلبى) وهن يـتطورن
بـتـطـور الـفن الـروائى عـندهĒ بـل إنه فى كل مـرحـله من مـراحل تـطوره

الفنى يغير عتبة بابه الفنية.
فـنجـده فى اĠـرحلـة الأولى يتـخـير نـساءه من الـطبـقـة الفـقيـرة جدا
اĠــسـتـغـلــة (بـفـتح الـغــě)Ē وأيـضـا من الــطـبـقـة اĠــتـرفـة جـدا الــطـبـقـة
الاقـطـاعـيه اĠـسـتغـلـة (بـكـسـر الغـě) فى الـريف خـاصـةĒ وذلك اتـبـاعا
للـتـيـار الـروائى الـذى كان سـائـدا فى خـمـسيـنـيـات وسـتيـنـيـات الـقرن
اĠـاضىĒ والذى كـان يعـمل على فـضح الطـبقـات الإقطـاعيـة فى الريف
اĠـصرى وعلى كشف الـبؤس الذى يعـيشه الفلاحون فـى عهد الإقطاع

وبخاصة اĠرأة الريفية (الفلاحة) 
من ĥاذج هذه اĠرحلة (أم مختار)و(بسيونية) وسائر نساء القرية
الفقـيرات فى قصة (الـسنيورة) وبـاĠثل النـساء والفتـيات العاملات فى
الـتــراحـيل فى روايـة(الأوبــاش)وبـاĠـثل نجــد صـوره اĠـرأة الـشــيـطـانـة
Ēالمخـتـبئـة خـلف أسـوار قصـرهـا فى التـفـتيش (ـرأة البـغـلةĠا) الـلعـوب
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صـورتـهـا بــوصـفـهـا لـوحـة ėـكن من خلالــهـا نـقل صـورة حـيـة لـلـواقع
الاجتماعى للـمجتمع الذى يـصورهĒ ومنهم من اسـتخدمها وسـيلة لنقد

المجتمع أو للهجاء السياسى أو لغير ذلك.
 وكل أديب مــهـمـا كــانت مـوضـوعــيـته لا بــد إن يـتـرك فى الــنـسـاء
اللائـى يـصــورهن قــبــسـا من رؤيــتهĒ لأنه هــو الــذى صــنـعــهنĒ من ثم
فيمـكن القول بـأن لكل أديب نسـاءه ورجاله الذين يـتلونـون بألوان هذه

الرؤية.
من هـذا اĠـنـطــلق فـان الـعـالـم الـروائى الـذى أبـدعه خــيـرى شـلـبى
زاخـر بالـنسـاء اللائى ينـسĜ إليه (نـساء خـيرى شـلبى) وهن يـتطورن
بـتـطـور الـفن الـروائى عـندهĒ بـل إنه فى كل مـرحـله من مـراحل تـطوره

الفنى يغير عتبة بابه الفنية.
فـنجـده فى اĠـرحلـة الأولى يتـخـير نـساءه من الـطبـقـة الفـقيـرة جدا
اĠــسـتـغـلــة (بـفـتح الـغــě)Ē وأيـضـا من الــطـبـقـة اĠــتـرفـة جـدا الــطـبـقـة
الاقـطـاعـيه اĠـسـتغـلـة (بـكـسـر الغـě) فى الـريف خـاصـةĒ وذلك اتـبـاعا
للـتـيـار الـروائى الـذى كان سـائـدا فى خـمـسيـنـيـات وسـتيـنـيـات الـقرن
اĠـاضىĒ والذى كـان يعـمل على فـضح الطـبقـات الإقطـاعيـة فى الريف
اĠـصرى وعلى كشف الـبؤس الذى يعـيشه الفلاحون فـى عهد الإقطاع

وبخاصة اĠرأة الريفية (الفلاحة) 
من ĥاذج هذه اĠرحلة (أم مختار)و(بسيونية) وسائر نساء القرية
الفقـيرات فى قصة (الـسنيورة) وبـاĠثل النـساء والفتـيات العاملات فى
الـتــراحـيل فى روايـة(الأوبــاش)وبـاĠـثل نجــد صـوره اĠـرأة الـشــيـطـانـة
Ēالمخـتـبئـة خـلف أسـوار قصـرهـا فى التـفـتيش (ـرأة البـغـلةĠا) الـلعـوب
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أما اĠرحلة الـثانية فـقد تخلى فيـها خيرى شلـبى عن تصوير اĠرأة
ěوتـخـلى أيضـا عن مـوضوع الـصـراع ب Ēـرأة الضـحـيةĠـتـسـلطـة واĠا
الطبقاتĒ وتـخلى عن التصويـر اĠلحمى للشـخصياتĒ ومنـها شخصية
Ēولم يـبرح تـصويـر النـساء الـقرويات Ēرغم أنه لم يغـادر الريف ĒـرأةĠا
لـكنه اخـتـار من الـقريـة نـفسـهـا نـساء أخـريـات ونظـر إلـيـهن من زوايا
Ēـرأة أبــعـادا أكـثـر عــمـقـا من كـونــهـا ضـحـيـةĠوأكـتـشف فى ا Ēأخــرى
اكـتـشف اĠـرأة الإنـسـانـة ذات الـسـمـات اĠـتـأصـلـة فى اĠـرأة اĠـصـرية
Ēـرأة التى تجـمع شمل الأسـرة وتـبنى كـيانـهاĠا Ēالأم والجدة Ēالخـالـدة

لقد اكتشف فيها روح إيزيس.
هذه اĠرأة نجد ĥـوذجها الواضح فى شخصيـة (فاطمة تعلبة) فى
روايـة (الوتـد)Ē فـفاطـمـة تعـلـبة امـرأة قـروية بـسـيطـةĒ بـلغت مـن العـمر
أرذلهĒ ولــكـنـهـا رغم هــذا هى مـحـور الأســرة الـكـبـيــرة وقـائـدهـاĒ كـان
الجـميـع يتـمـنى مـوتهـا لـكن عنـدمـا تـصاب بـأدنى مـكـروه تنـقـلب الدار
رأسا على عقب ويظهر الجميع الوله والقلق ويحضر لعيادتها الأقارب
والأبـاعدĒ وهـى دائمـا تـخـيب ظن الجـميعĒ فـفى الـوقت الـذى يـظن فيه
Ēالجميع أنها ميتة فى هذه النوبة لا محاولة ويحضر الأولاد لها الكفن
تكون هى قد تماثلت للشفاء وارتفع صوتها فى الدار تأمر هذا وتنهى

تلك وتمارس طقوسها اليومية اĠعتادة 
فاطـمة تعـلبة هـذه هى التى كونت هـذه الأسرة الكـبيرة اĠـكونة من
ěتـسـعـة من الـرجـال ونـسـائـهم الـتـسـعـة بـالإضـافـة إلى أولادهم وبـنـت
أخــريـě إحــداهـمــا مـات زوجــهـا وتــرك لـهــا ولـدا وهــو راوى الـقــصـة

وأخرى لم تتزوج بعد.

اسم ولا رسم لـكن من نـسـاء الـبشـرĒ تـمـلك اĠـال والـغـوايـة والـسـطوة
والاسـتــغلال فـى أسـوأ صــورهĒ هى اĠــقــابل الــقـاهــر لــنــسـاء الــقــريـة

اĠقهورات الضحايا.
ولا يختـلف النساء فى رواية (الأوباش) أو روايـة (العراوى) كثيرا
عن نــسـاء الـقـريـة فـى قـصـة الـسـنــيـورة وإن كن فى روايـة (الأوبـاش)
أصلب عـودًا وأكثر جرأة رĖـا تصل إلى الحد الذى يجـعلهن أكثر من

الرجال جرأة فى مواجهة القهر والظلم.
هــذه اĠـرحـلـة يــتـمـيـز فــيـهـا خـيــرى شـلـبى بــالـتـصـويــر الـشـاعـرى
لشخصيه اĠرأة بل بالاستخدام الشعرى للقصة كلها حتى بدت بعض
قـصصـه فى هـذه اĠرحـلـة كـأنـهـا مـلـحـمه شـعـريـة أو قـصه شـعـرية أو
أنـشودةĒ رĖا يـستخـدم فيهـا خيـرى شلبى الـوزن والقافـيةĒ وذلك مثل
أنشـودة الكـورس الحزينĒ وقـصه (عنـدما يـورق الكـون) وقصص هذه
اĠرحـلة - مثل سائر القـصص التى تناولت الريف فى مـصر بعد قيام
الثورة كانت تدور حول موضوع واحد هو العلاقة الظاĠة بě الإقطاع
والـفلاحـě لا يـخـتـلف خـيـرى شـلـبى فى هـذه الـفـتـرة عن سـائـر كـتاب
الــقـريـة اĠــصـريــة من أمــثـال عـبــد الـرحــمن الــشـرقـاوى وعــبـد اĠــنـعم

الصاوى وحسن محسب وغيرهم.
وكـان الأسلـوب اĠـلحـمى والأسـلوب الـشـعرى هـو السـائـد فى هذه
اĠـرحلـة فى رسم صـور الـشـخـصـياتĒ لـكن صـوره اĠـرأة عـنـد خـيرى
شلبى كانت أكثر عمـقا وأبلغ أثرا. ومع ذلك فإن الطابع العام لصورة
اĠرأة فى هـذه اĠرحـلة كان مـجرد ĥوذج اجـتمـاعى يظهـر الكاتب من

خلاله موقفه الفكرى أو عقيدته الأيديولوجية والسياسية.
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أما اĠرحلة الـثانية فـقد تخلى فيـها خيرى شلـبى عن تصوير اĠرأة
ěوتـخـلى أيضـا عن مـوضوع الـصـراع ب Ēـرأة الضـحـيةĠـتـسـلطـة واĠا
الطبقاتĒ وتـخلى عن التصويـر اĠلحمى للشـخصياتĒ ومنـها شخصية
Ēولم يـبرح تـصويـر النـساء الـقرويات Ēرغم أنه لم يغـادر الريف ĒـرأةĠا
لـكنه اخـتـار من الـقريـة نـفسـهـا نـساء أخـريـات ونظـر إلـيـهن من زوايا
Ēـرأة أبــعـادا أكـثـر عــمـقـا من كـونــهـا ضـحـيـةĠوأكـتـشف فى ا Ēأخــرى
اكـتـشف اĠـرأة الإنـسـانـة ذات الـسـمـات اĠـتـأصـلـة فى اĠـرأة اĠـصـرية
Ēـرأة التى تجـمع شمل الأسـرة وتـبنى كـيانـهاĠا Ēالأم والجدة Ēالخـالـدة

لقد اكتشف فيها روح إيزيس.
هذه اĠرأة نجد ĥـوذجها الواضح فى شخصيـة (فاطمة تعلبة) فى
روايـة (الوتـد)Ē فـفاطـمـة تعـلـبة امـرأة قـروية بـسـيطـةĒ بـلغت مـن العـمر
أرذلهĒ ولــكـنـهـا رغم هــذا هى مـحـور الأســرة الـكـبـيــرة وقـائـدهـاĒ كـان
الجـميـع يتـمـنى مـوتهـا لـكن عنـدمـا تـصاب بـأدنى مـكـروه تنـقـلب الدار
رأسا على عقب ويظهر الجميع الوله والقلق ويحضر لعيادتها الأقارب
والأبـاعدĒ وهـى دائمـا تـخـيب ظن الجـميعĒ فـفى الـوقت الـذى يـظن فيه
Ēالجميع أنها ميتة فى هذه النوبة لا محاولة ويحضر الأولاد لها الكفن
تكون هى قد تماثلت للشفاء وارتفع صوتها فى الدار تأمر هذا وتنهى

تلك وتمارس طقوسها اليومية اĠعتادة 
فاطـمة تعـلبة هـذه هى التى كونت هـذه الأسرة الكـبيرة اĠـكونة من
ěتـسـعـة من الـرجـال ونـسـائـهم الـتـسـعـة بـالإضـافـة إلى أولادهم وبـنـت
أخــريـě إحــداهـمــا مـات زوجــهـا وتــرك لـهــا ولـدا وهــو راوى الـقــصـة

وأخرى لم تتزوج بعد.

اسم ولا رسم لـكن من نـسـاء الـبشـرĒ تـمـلك اĠـال والـغـوايـة والـسـطوة
والاسـتــغلال فـى أسـوأ صــورهĒ هى اĠــقــابل الــقـاهــر لــنــسـاء الــقــريـة

اĠقهورات الضحايا.
ولا يختـلف النساء فى رواية (الأوباش) أو روايـة (العراوى) كثيرا
عن نــسـاء الـقـريـة فـى قـصـة الـسـنــيـورة وإن كن فى روايـة (الأوبـاش)
أصلب عـودًا وأكثر جرأة رĖـا تصل إلى الحد الذى يجـعلهن أكثر من

الرجال جرأة فى مواجهة القهر والظلم.
هــذه اĠـرحـلـة يــتـمـيـز فــيـهـا خـيــرى شـلـبى بــالـتـصـويــر الـشـاعـرى
لشخصيه اĠرأة بل بالاستخدام الشعرى للقصة كلها حتى بدت بعض
قـصصـه فى هـذه اĠرحـلـة كـأنـهـا مـلـحـمه شـعـريـة أو قـصه شـعـرية أو
أنـشودةĒ رĖا يـستخـدم فيهـا خيـرى شلبى الـوزن والقافـيةĒ وذلك مثل
أنشـودة الكـورس الحزينĒ وقـصه (عنـدما يـورق الكـون) وقصص هذه
اĠرحـلة - مثل سائر القـصص التى تناولت الريف فى مـصر بعد قيام
الثورة كانت تدور حول موضوع واحد هو العلاقة الظاĠة بě الإقطاع
والـفلاحـě لا يـخـتـلف خـيـرى شـلـبى فى هـذه الـفـتـرة عن سـائـر كـتاب
الــقـريـة اĠــصـريــة من أمــثـال عـبــد الـرحــمن الــشـرقـاوى وعــبـد اĠــنـعم

الصاوى وحسن محسب وغيرهم.
وكـان الأسلـوب اĠـلحـمى والأسـلوب الـشـعرى هـو السـائـد فى هذه
اĠـرحلـة فى رسم صـور الـشـخـصـياتĒ لـكن صـوره اĠـرأة عـنـد خـيرى
شلبى كانت أكثر عمـقا وأبلغ أثرا. ومع ذلك فإن الطابع العام لصورة
اĠرأة فى هـذه اĠرحـلة كان مـجرد ĥوذج اجـتمـاعى يظهـر الكاتب من

خلاله موقفه الفكرى أو عقيدته الأيديولوجية والسياسية.

¥±µ ¥±¥



≤∞π

والثانى: اĠكانة التى لزوجها فى الأسرة.
والثـالث: اĠنـزلة الـتى علـيهـا أسرتـها قـبل أن تتـزوج وتدخل Ęـلكة

فاطمة تعلبة.
 كل امرأة فى الأسـرة تعـرف اختـصـاصاتـها بـالضـبطĒ وتنـصرف
لفـعـله مـنذ الـصـباح الـبـاكرĒ فـإذا مـا قصـرت واحـدة أو قصـر زوجـها
فـفى جعـبـة فاطـمـة تعـلبـة مـخزون لا يـنـفد من الـشـتائم والألـقـاب التى
تـقــذف بـهـا فـى وجـوهـهنĒ فــهـذه (بـنت أم صــفـيـحــة) وتـلك (بـنت أبى
جــوال) وهـذه (الــتى لا تـســمى) وهــذه (بـنت عــاهــرة لا تـبــرح حـضن
الولد) وهذه (لا تـعرف أن اليوم يـومها فى الـكنس) (والولد الـشملول:
ألـيس الـدور عــلـيه لــيـسـرح الــبـهـاĤ) (وهــذا الـطـويل الــهـايف.. وهـذا

العيان بكيفه)٠٠ وهكذا.
كل شىء فى منـزل فاطـمة تعـلبـة خاضع لـلرقـابة والـسيـطرةĒ حتى
لـو كانت نـائمـة فى حجـرتهـا اĠظـلمـةĒ (فهن - كـما يـقلن عـنهـا - ترى
بـظـهـرهـا وتسـتـطـيع أن تـرى دون أن تـنظـر أى بـاب انـفـتح من أبواب
Ēالقاعـات وأيها مـا زال مغلـقا) لهـا قرون اسـتشعـار ديكتـاتور مسـتبد
ولها عـقلـية بولـيسيـة بالـفطرةĒ ولـها أذنا مـخبـر سرىĒ وفراسـة محقق

قانونى محترف.
تعرف كل شىء عن نساء أبنـائهاĒ ظاهرهن وباطنهنĒ ولا غرو فى
ذلك فــهى الـتـى اخـتــارتـهن واحــدة واحـدةĒ وهـى الـتى أجــرت عـلــيـهن

كشوف الهيئة والتحريات قبل قدومهن زوجات لأولادها.
فـكـل واحـدة من اĠــرشـحــات لـلـزواج مـن أحـد أبـنــائـهــا كـانت هى
بـنــفـســهــا تـذهب إلى الــعــروس وتـعــريـهــا من ثــيـابــهـا وتــكــشف عـلى

كل هــذا الـقــطــيع من الــرجـال والــنــسـاء والأطــفـال والــثــروة الـتى
Ēكانة التى يتبوؤنها فى الـقرية هى من صنع فاطمة تعلبةĠلكونهـا واė
Ēالـذى يـجـمع بـيـنـهم ěـتـĠوهى المحـور الـذى يـدورون حـولـه والـربـاط ا
فــهى الــتـى جــمــعت ثــروة هــذه الأســـرة قــرشــا فــوق قــرش بــعــرقــهــا
Ēواجتـهادهـا وحرصـهـا الشـديد وبـخلـها عـلى نفـسهـا وتقـتيـرها عـليـها
وهى الحـارس الـذى يحـافظ عـلـيـهـاĒ فـهى وزيـرة اقـتـصـاد من الـطراز
الأول بـالفطرةĒ تحـافظ على اĠليم ولا تـهدر من إمكانـات الأسرة شيئا
ėكن أن يـستفاد مـنهĒ مدبرة حـكيمة لـو قدر لدولـة نامية أن يـكون لها

وزير اقتصاد مثلها لأخرجها من أزماتها بسلام.
وهى إداريـة نـاجـحـة تـديـر شـؤون الأسـرة وتـوزع الاخـتـصـاصـات
Ėـهـارة فـائـقـةĒ وإن كـان فـيـهـا بـعض الـتـسـلط والاسـتـبـداد والـقـسـوة
أحياناĒ فـكل رجل من أبنائـها له اختـصاصات لا يتـعداهاĒ وكل امرأة
من نساء أولادها لـها اختصاصاتهـا لا تتعداهاĒ والويل كل الويل لكل
من يـقـصـر عن أداء واجبـه أو يتـجـاوز حـدودهĒ فلـسـانـها الحـاد دائـما
يـقف له دائمـا بـاĠرصـادĒ وإن كـان هذا الـلسـان أحـيانـا يـستـخدم فى
أمور أخـرى كالـنميـمة والـسبـاب من غيـر سببĒ وأحـيانـا فى التـسبيح

والذكر.
ولكل واحد فى الأسـرة مكانـته التى تقـوم على كبـره أو صغره فى
الـسنĒ أو علـى العـمل اĠـنوط بـه أو على قـدراته ومـيـولهĒ وأحيـانـا على
علاقـته الخاصة بـالحاجة تـعلبـة. أما الـنساء فـيخضع تـقسيم أدوارهن

إلى ثلاثة عواملĒ هى: 
الأول: العلاقة مع فاطمة تعلبة قربا أو بعداĒ حبا أو كراهية.
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والثانى: اĠكانة التى لزوجها فى الأسرة.
والثـالث: اĠنـزلة الـتى علـيهـا أسرتـها قـبل أن تتـزوج وتدخل Ęـلكة

فاطمة تعلبة.
 كل امرأة فى الأسـرة تعـرف اختـصـاصاتـها بـالضـبطĒ وتنـصرف
لفـعـله مـنذ الـصـباح الـبـاكرĒ فـإذا مـا قصـرت واحـدة أو قصـر زوجـها
فـفى جعـبـة فاطـمـة تعـلبـة مـخزون لا يـنـفد من الـشـتائم والألـقـاب التى
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الولد) وهذه (لا تـعرف أن اليوم يـومها فى الـكنس) (والولد الـشملول:
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بـنــفـســهــا تـذهب إلى الــعــروس وتـعــريـهــا من ثــيـابــهـا وتــكــشف عـلى

كل هــذا الـقــطــيع من الــرجـال والــنــسـاء والأطــفـال والــثــروة الـتى
Ēكانة التى يتبوؤنها فى الـقرية هى من صنع فاطمة تعلبةĠلكونهـا واė
Ēالـذى يـجـمع بـيـنـهم ěـتـĠوهى المحـور الـذى يـدورون حـولـه والـربـاط ا
فــهى الــتـى جــمــعت ثــروة هــذه الأســـرة قــرشــا فــوق قــرش بــعــرقــهــا
Ēواجتـهادهـا وحرصـهـا الشـديد وبـخلـها عـلى نفـسهـا وتقـتيـرها عـليـها
وهى الحـارس الـذى يحـافظ عـلـيـهـاĒ فـهى وزيـرة اقـتـصـاد من الـطراز
الأول بـالفطرةĒ تحـافظ على اĠليم ولا تـهدر من إمكانـات الأسرة شيئا
ėكن أن يـستفاد مـنهĒ مدبرة حـكيمة لـو قدر لدولـة نامية أن يـكون لها

وزير اقتصاد مثلها لأخرجها من أزماتها بسلام.
وهى إداريـة نـاجـحـة تـديـر شـؤون الأسـرة وتـوزع الاخـتـصـاصـات
Ėـهـارة فـائـقـةĒ وإن كـان فـيـهـا بـعض الـتـسـلط والاسـتـبـداد والـقـسـوة
أحياناĒ فـكل رجل من أبنائـها له اختـصاصات لا يتـعداهاĒ وكل امرأة
من نساء أولادها لـها اختصاصاتهـا لا تتعداهاĒ والويل كل الويل لكل
من يـقـصـر عن أداء واجبـه أو يتـجـاوز حـدودهĒ فلـسـانـها الحـاد دائـما
يـقف له دائمـا بـاĠرصـادĒ وإن كـان هذا الـلسـان أحـيانـا يـستـخدم فى
أمور أخـرى كالـنميـمة والـسبـاب من غيـر سببĒ وأحـيانـا فى التـسبيح

والذكر.
ولكل واحد فى الأسـرة مكانـته التى تقـوم على كبـره أو صغره فى
الـسنĒ أو علـى العـمل اĠـنوط بـه أو على قـدراته ومـيـولهĒ وأحيـانـا على
علاقـته الخاصة بـالحاجة تـعلبـة. أما الـنساء فـيخضع تـقسيم أدوارهن

إلى ثلاثة عواملĒ هى: 
الأول: العلاقة مع فاطمة تعلبة قربا أو بعداĒ حبا أو كراهية.

¥±∑ ¥±∂



≤±∞

لا يـنقل خيـرى شلبـى هذا النـموذج النـسائى نقلا حـرفيا تـسجيـليا
ولا يـسـتـخـدم الـقوانـě الـعـلـمـية فـى رسمـهـا والـتى تـصـلب الـدماء فى
عـروق الشخصياتĒ بل يـقدم الشخصية الـنسائية فى تلـقائية وبساطة
Ēتكشف النقاب عن تكوينهن النفسى وطبيعتهن التى وضعها الله لهن

وتشف عن المجتمع الذى تعشن فيه.
لـقد نجح خيرى شـلبى نجاحا باهـرا فى اكتشاف مواطـنة مصرية
جـديدة قدėـةĒ وحقق لهـا الشـهرة وجعـلهـا تعيش مع كل قـارđ لرواية
الوتـدĒ وجعلـها واحدة Ęـن يعرفـهن تمام اĠـعرفةĒ فـأى قارđ لا ėكن
أن يـنـسى لـقـاءه مع فـاطمـة تـعـلبـة لأنه يـرى صـورتـها فى كـل بيت من

بيوت الفلاحě فى مصر.
وأما اĠرحلة الثالثـة أو الجيل الثالث من نساء خيرى شلبى فتتربع
فى صـدارته امـرأة لا تـقل أهـمــيـة عن فـاطـمـة تـعـلــبـة بل تـزيـد عـلـيـهـا
خطـورةĒ إنهـا (الـشيـخة سـعادة) فى الـرواية الـتى أطلق عـليـها خـيرى
شـلبـى " الأمالـى لأبى علـى حسـن ولد خـالى " (سـيـرة شـعـبـيـة ذاتـية)
فـعــلى الـرغـم من أن الـروايــة تحـكى ســيـرة (حــسن أبـو ضـب) عـضـو
البـرĠـان اĠـصرىĒ غـيـر أن الـبطـولـة الحـقيـقـية مـعـقـودة بنـاصـيـة أخته
الـشـيـخــة سـعـادةĒ اĠـرأة الـتى اسـتـطــاعت أن تـأخـذ بـثـأر زوجـهـا من
الحكومة فأصـبحت زعيمة Ġطاريد الجبل خلـفا لزوجها القتيل (خرابة)
وفى الوقت نـفسه أصـبحت زعـيمـة روحيـة للـجمـاعات اĠـتطـرفةĒ امرأة
نصـفـها مـادى بـشرى ونـصـفـها الآخـر سـحرى غـامض تـشبه الـنـساء
السـاحـرات فى قـصص ألف ليـلـة ولـيلـةĒ بل تـشـبه أخت سيف بن ذى

يزن الجنية اĠساعدة له فى كل ورطة يقع فيها.

أعضائها عضوا عضوĒ ثم ترسل بوفد من العكايشة (أسرة العريس)
أكـثر من مـرة لـيأكـلوا مـن طبـيخ العـروسĒ ثم تـرسل وفـدا من النـساء
لـيــعـاين الـعــروس وهى تـنــظف أم الـشلايـت أو الـكـرشــة (أى أحـشـاء
الـذبائح) كل فـتاة جاءت إلـى الدار عروسـا لأحد أبـنائـها خـضعت Ġثل

هذه الاختبارات القاسية.
فـاطمـة تعـلـبة الـتى تـدير شـؤون هـذا العـالم الـصغـيـر وتتـحـكم فيه
بسلـطتها اĠعـنوية القـاهرةĒ لا تخرج عن كـونها امرأة فـيها كل سمات
الأم الحـنـون واالجدة الـشفـوقĒ واĠـرأة ذات القـلب الـضعـيفĒ مثل أى
Ēامـرأة تـتـحـدث عن نـسـاء أولادهــا من وراء ظـهـورهن وتحب الـثـرثـرة
وهـى تضـعف إزاء أى Ġـسـة حـنـان أو كـلمـة طـيـبـة تـبدر مـن امرأة من
زوجات أبنائهـا وهى تدلك لها رجـليها أو تنـظف لها مطرحـها أو كلمة
مـديح تصدر من ابن من أحد أبـنائها (إنـها امرأة مزيج من اĠـسئولية

والحب والحزم ٠)
إنـها بـجانب الـشخـصـية الـفريـدة لفـاطمـة تعـلـبة بـشحـمهـا ولحمـها
وخـصـائصـها الـذاتيـة هى ĥـوذج نسـائى نـعرفه جـميـعـا - نحن أبـناء
Ēــوذج واقـعى وحـقـيـقى مـوجــود فى كل قـريـة مـصـريـةĥ الـريف - إنه
وĥـوذج اĠـرأة اĠـزروعـة مـثل شـجـرة الـنـخـيل الـضـاربـة بـجذورهـا فى
أعـمـاق الأرضĒ رĖا سـلـيـلة اĠـرأة الـتى كـان الـعرب يـسـمـون القـبـيـلة
باسـمهاĒ مثل بـنى ثعلبـة أو ينسبـون العظمـاء لهاĒ مثل عـمرو بن هند.
وعـمـرو بن كـلـثـومĒ فى هـذه اĠـرحـلـة الـثـانـيـة من مـراحل نـسـاء خـيرى
شلبى نجده يلتقط النماذج البشرية الإنسانية من النساءĒ ويرسم لهن

صورة واقعية تعيش معها وأنت تقرأ الرواية.
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لا يـنقل خيـرى شلبـى هذا النـموذج النـسائى نقلا حـرفيا تـسجيـليا
ولا يـسـتـخـدم الـقوانـě الـعـلـمـية فـى رسمـهـا والـتى تـصـلب الـدماء فى
عـروق الشخصياتĒ بل يـقدم الشخصية الـنسائية فى تلـقائية وبساطة
Ēتكشف النقاب عن تكوينهن النفسى وطبيعتهن التى وضعها الله لهن

وتشف عن المجتمع الذى تعشن فيه.
لـقد نجح خيرى شـلبى نجاحا باهـرا فى اكتشاف مواطـنة مصرية
جـديدة قدėـةĒ وحقق لهـا الشـهرة وجعـلهـا تعيش مع كل قـارđ لرواية
الوتـدĒ وجعلـها واحدة Ęـن يعرفـهن تمام اĠـعرفةĒ فـأى قارđ لا ėكن
أن يـنـسى لـقـاءه مع فـاطمـة تـعـلبـة لأنه يـرى صـورتـها فى كـل بيت من

بيوت الفلاحě فى مصر.
وأما اĠرحلة الثالثـة أو الجيل الثالث من نساء خيرى شلبى فتتربع
فى صـدارته امـرأة لا تـقل أهـمــيـة عن فـاطـمـة تـعـلــبـة بل تـزيـد عـلـيـهـا
خطـورةĒ إنهـا (الـشيـخة سـعادة) فى الـرواية الـتى أطلق عـليـها خـيرى
شـلبـى " الأمالـى لأبى علـى حسـن ولد خـالى " (سـيـرة شـعـبـيـة ذاتـية)
فـعــلى الـرغـم من أن الـروايــة تحـكى ســيـرة (حــسن أبـو ضـب) عـضـو
البـرĠـان اĠـصرىĒ غـيـر أن الـبطـولـة الحـقيـقـية مـعـقـودة بنـاصـيـة أخته
الـشـيـخــة سـعـادةĒ اĠـرأة الـتى اسـتـطــاعت أن تـأخـذ بـثـأر زوجـهـا من
الحكومة فأصـبحت زعيمة Ġطاريد الجبل خلـفا لزوجها القتيل (خرابة)
وفى الوقت نـفسه أصـبحت زعـيمـة روحيـة للـجمـاعات اĠـتطـرفةĒ امرأة
نصـفـها مـادى بـشرى ونـصـفـها الآخـر سـحرى غـامض تـشبه الـنـساء
السـاحـرات فى قـصص ألف ليـلـة ولـيلـةĒ بل تـشـبه أخت سيف بن ذى

يزن الجنية اĠساعدة له فى كل ورطة يقع فيها.

أعضائها عضوا عضوĒ ثم ترسل بوفد من العكايشة (أسرة العريس)
أكـثر من مـرة لـيأكـلوا مـن طبـيخ العـروسĒ ثم تـرسل وفـدا من النـساء
لـيــعـاين الـعــروس وهى تـنــظف أم الـشلايـت أو الـكـرشــة (أى أحـشـاء
الـذبائح) كل فـتاة جاءت إلـى الدار عروسـا لأحد أبـنائـها خـضعت Ġثل

هذه الاختبارات القاسية.
فـاطمـة تعـلـبة الـتى تـدير شـؤون هـذا العـالم الـصغـيـر وتتـحـكم فيه
بسلـطتها اĠعـنوية القـاهرةĒ لا تخرج عن كـونها امرأة فـيها كل سمات
الأم الحـنـون واالجدة الـشفـوقĒ واĠـرأة ذات القـلب الـضعـيفĒ مثل أى
Ēامـرأة تـتـحـدث عن نـسـاء أولادهــا من وراء ظـهـورهن وتحب الـثـرثـرة
وهـى تضـعف إزاء أى Ġـسـة حـنـان أو كـلمـة طـيـبـة تـبدر مـن امرأة من
زوجات أبنائهـا وهى تدلك لها رجـليها أو تنـظف لها مطرحـها أو كلمة
مـديح تصدر من ابن من أحد أبـنائها (إنـها امرأة مزيج من اĠـسئولية

والحب والحزم ٠)
إنـها بـجانب الـشخـصـية الـفريـدة لفـاطمـة تعـلـبة بـشحـمهـا ولحمـها
وخـصـائصـها الـذاتيـة هى ĥـوذج نسـائى نـعرفه جـميـعـا - نحن أبـناء
Ēــوذج واقـعى وحـقـيـقى مـوجــود فى كل قـريـة مـصـريـةĥ الـريف - إنه
وĥـوذج اĠـرأة اĠـزروعـة مـثل شـجـرة الـنـخـيل الـضـاربـة بـجذورهـا فى
أعـمـاق الأرضĒ رĖا سـلـيـلة اĠـرأة الـتى كـان الـعرب يـسـمـون القـبـيـلة
باسـمهاĒ مثل بـنى ثعلبـة أو ينسبـون العظمـاء لهاĒ مثل عـمرو بن هند.
وعـمـرو بن كـلـثـومĒ فى هـذه اĠـرحـلـة الـثـانـيـة من مـراحل نـسـاء خـيرى
شلبى نجده يلتقط النماذج البشرية الإنسانية من النساءĒ ويرسم لهن

صورة واقعية تعيش معها وأنت تقرأ الرواية.
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صـنـعه خيـرى شـلبى صـنـاعه لخـدمة الـهـدف الذى أرادهĒ هـذا الـهدف
هو الإجـابـة عن سـؤال دائم هـو: كـيف وصل الحـال فى مـصـر إلى ما

وصل إليه ?
فـإذا كــانت الحـكــايـة - كــمـا يــقـول فــورسـتــر - تجـيب دائــمـا عن
السؤال بــ ومـاذا سيحـدث فيما بـعد? وإذا كانت الـرواية الفـنية تجيب
عن الـسؤال بــ: Ġاذا حدث هـذا? فإن رواية خيـرى شلبى لا تجيب عن

هذا ولا ذاك بل تجيب عن السؤال: كيف حدث ذلك ?! 
 الـشىء الـواقـعى الـوحـيـد فى روايـة الأمـالى هـو الـرؤيـة الـصـادقة
الـتى تـبنـاهـا خـيرى شـلـبى والـتى كشـفت عن الأسـبـاب التى أدت إلى
الـنــكـسـة والـتى أدت إلـى الانـهـيـار الــذى انـتـهى Ėـقــتل الـرئـيس أنـور

السادات.
ومن ثم فـإن الشـيـخة سـعـادة ليـست شـخصـية واقـعـية أو ĥـوذجا
إنسـانيـا بل هى رمز فى فـانتـازيا خـيالـية تـعبـر عن الواقعĒ إنـها ورقة
فى لعبة تشبه البنت والولد والشايب فى ورق اللعب استخدمها خيرى
شـلبى فـى روايته مـثلـما كـانت الشـيـخة سـعادة نـفسـها تـستـخدم ورق
الـلــعب فى مـعـرفـة الحظ وقــراءة الـطـالعĒ ومن ثم فــإن الـعـنـاوين الـتى
اسـتخـدمـهـا خـيـرى شـلـبى فى فـصول الـروايـة هى أولـنـا ولـد وثـانـيـنا

الكومى وثالثنا الورق.
لقـد استطـاع خيرى شـلبى عن طريق اسـتخدام هـذه الشخـصيات
اĠـصـنـوعة من الـورق أن يـكـتب تاريـخـا Ġـصر فى الـنـصف الـثانى من
الـقـرن الـعـشـرين لا يـقل عن تـاريخ الجـبـرتى لـتـاريخ مـصـر فى مـطـلع

القرن الثامن عشر.

اتبـع خيـرى شـلـبى فى تصـويـر هـذه اĠرأة أسـلـوبـا لا يعـتـمـد على
الـواقـعيـة الـتـقلـيـديـة اĠعـروفـةĒ ولا يـعتـمـد عـلى الواقـعـيـة النـفـسـيةĒ بل

اعتمد على ما ėكن تسميته الواقعية السحرية.
فـالروايـة تـصـور الـواقع الحقـيـقى لـلـمـجتـمع اĠـصـرى فى الـنصف
الثانى من القرن العشـرين وتؤرخ لكل أنواع الفساد والجهل والسرقة
والغش الـتى تحدث فيهĒ تـلك العوامل الـتى كانت سبـبا فى نكـسة هذا
المجتمع. لـكنه يصورهـا بطريقـة تعتمـد على الصورة الـسحرية التى لا
Ēكـانـية والـزمانـيةĠتـرتبط فـيهـا الـشخـصيـات بـروابط متـينـة بـالأبعـاد ا
فـليـست الـشيـخة سـعادة ĥـوذجـا بشـريا مـثل الـنسـاء فى الأوباش أو
الـوتـد أو الـعـراوىĒ بل هى خـيط فى مـنـظومـة أو فى تـصـويـر سـحرى
لواقع حـقيـقىĒ خيط فى لـوحة رمـزية لا يـعنى خـيرى شـلبى فـيه بتـتبع
الـواقع الحقـيقى لـلمـرأة اĠصـرية فى أسـيوط - فى الـصعـيد الأعلى -
ولا يعنيه أن يدخل فى بيوت هذه القرية كما سبق له أن دخل وأدخلنا
مـعه فى بـيت فـاطـمـة تـعـلـبـة ولم يـجـعـلـنـا نـشم رائـحـة هـذه الـبـيوت أو
نتـخيل واقـعهـا مثـلمـا فعل فى روايـاته السـابقـةĒ بل هى مـجرد صورة

سحرية لواقع غير منطقى.
ولـذلك فإنـنـا نجد علاقـة الـشخـصيـات بـاĠكـان علاقـة واهيـةĒ ونجد
بـعض الأحـداث غـيـر مـقـنع ولا يـحـدث مـثـله فى الـصـعـيـدĒ مـثـل شرب
النساء لدماء القتلى وتقطيعهن لأجسادهمĒ ومثل خروج النساء للجبل
مع اĠــطـاريـدĒ ومـثل الــتـدين الـذى يـلــتـزم به قـطـاع الــطـرق ومـطـاريـد
Ēإن الـصـعـيـد فى روايـة الأمـالـى لـيس هـو الـصـعـيـد الحـقـيـقى Ēالجـبل
واĠـرأة فيـهـا لـيست اĠـرأة الـصـعـيديـةĒ إنه صـعـيد افـتـراضى سـحرى
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عن الـسؤال بــ: Ġاذا حدث هـذا? فإن رواية خيـرى شلبى لا تجيب عن

هذا ولا ذاك بل تجيب عن السؤال: كيف حدث ذلك ?! 
 الـشىء الـواقـعى الـوحـيـد فى روايـة الأمـالى هـو الـرؤيـة الـصـادقة
الـتى تـبنـاهـا خـيرى شـلـبى والـتى كشـفت عن الأسـبـاب التى أدت إلى
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ومن ثم فـإن الشـيـخة سـعـادة ليـست شـخصـية واقـعـية أو ĥـوذجا
إنسـانيـا بل هى رمز فى فـانتـازيا خـيالـية تـعبـر عن الواقعĒ إنـها ورقة
فى لعبة تشبه البنت والولد والشايب فى ورق اللعب استخدمها خيرى
شـلبى فـى روايته مـثلـما كـانت الشـيـخة سـعادة نـفسـها تـستـخدم ورق
الـلــعب فى مـعـرفـة الحظ وقــراءة الـطـالعĒ ومن ثم فــإن الـعـنـاوين الـتى
اسـتخـدمـهـا خـيـرى شـلـبى فى فـصول الـروايـة هى أولـنـا ولـد وثـانـيـنا

الكومى وثالثنا الورق.
لقـد استطـاع خيرى شـلبى عن طريق اسـتخدام هـذه الشخـصيات
اĠـصـنـوعة من الـورق أن يـكـتب تاريـخـا Ġـصر فى الـنـصف الـثانى من
الـقـرن الـعـشـرين لا يـقل عن تـاريخ الجـبـرتى لـتـاريخ مـصـر فى مـطـلع

القرن الثامن عشر.
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الـواقـعيـة الـتـقلـيـديـة اĠعـروفـةĒ ولا يـعتـمـد عـلى الواقـعـيـة النـفـسـيةĒ بل

اعتمد على ما ėكن تسميته الواقعية السحرية.
فـالروايـة تـصـور الـواقع الحقـيـقى لـلـمـجتـمع اĠـصـرى فى الـنصف
الثانى من القرن العشـرين وتؤرخ لكل أنواع الفساد والجهل والسرقة
والغش الـتى تحدث فيهĒ تـلك العوامل الـتى كانت سبـبا فى نكـسة هذا
المجتمع. لـكنه يصورهـا بطريقـة تعتمـد على الصورة الـسحرية التى لا
Ēكـانـية والـزمانـيةĠتـرتبط فـيهـا الـشخـصيـات بـروابط متـينـة بـالأبعـاد ا
فـليـست الـشيـخة سـعادة ĥـوذجـا بشـريا مـثل الـنسـاء فى الأوباش أو
الـوتـد أو الـعـراوىĒ بل هى خـيط فى مـنـظومـة أو فى تـصـويـر سـحرى
لواقع حـقيـقىĒ خيط فى لـوحة رمـزية لا يـعنى خـيرى شـلبى فـيه بتـتبع
الـواقع الحقـيقى لـلمـرأة اĠصـرية فى أسـيوط - فى الـصعـيد الأعلى -
ولا يعنيه أن يدخل فى بيوت هذه القرية كما سبق له أن دخل وأدخلنا
مـعه فى بـيت فـاطـمـة تـعـلـبـة ولم يـجـعـلـنـا نـشم رائـحـة هـذه الـبـيوت أو
نتـخيل واقـعهـا مثـلمـا فعل فى روايـاته السـابقـةĒ بل هى مـجرد صورة

سحرية لواقع غير منطقى.
ولـذلك فإنـنـا نجد علاقـة الـشخـصيـات بـاĠكـان علاقـة واهيـةĒ ونجد
بـعض الأحـداث غـيـر مـقـنع ولا يـحـدث مـثـله فى الـصـعـيـدĒ مـثـل شرب
النساء لدماء القتلى وتقطيعهن لأجسادهمĒ ومثل خروج النساء للجبل
مع اĠــطـاريـدĒ ومـثل الــتـدين الـذى يـلــتـزم به قـطـاع الــطـرق ومـطـاريـد
Ēإن الـصـعـيـد فى روايـة الأمـالـى لـيس هـو الـصـعـيـد الحـقـيـقى Ēالجـبل
واĠـرأة فيـهـا لـيست اĠـرأة الـصـعـيديـةĒ إنه صـعـيد افـتـراضى سـحرى
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فى البداية كانت الحكايةفى البداية كانت الحكاية
الحكـاية هى الجـدة العـجوز لـكل الأنواع الـسرديـةĒ ومن ثم نجدها
تحـمل فى أحـشائـهـا بـذورا يـصـلح كل مـنهـا أن يـكـون نـواة لـفرع من
فـروع الـسـردĒ بل تـصلح نـواة لـفـروع أدبـية أخـرى غـيـر سـرديةĒ وإذا
كـانت ألف لـيـلـة ولـيـلـة أكـبـر مـنـجم سـردى لـلـحـكـايات فـى الـعالـم فإن
حكـاية حلاق بغداد تعد من أجـمل ما فى ألف ليلة من حـكاياتĒ ففيها
بذور اĠلـهاة وفيـها بذرة الـقصة الـقصيرةĒ وقـد أبدع الراوى فى رسم
مـواقفـهـا وشـخصـيـاتـهـا وإدارة الحوار واĠـقـدمـة والعـقـدة والحلĒ فـلو
أنـهـا اقـتطـعت مـن سيـاقـهـا وأحـدث فـيـهـا تـعـديل طـفـيف لـصلـحت أن

تكون مسرحية هزليةĒ أو قصة قصيرة حديثة.
هـذه الحكـايـة جاءت فى أحـداث الـليـلـة الـثامـنـة والعـشـرين واللـيـلة
التاسعة والعشرين والليلة الثلاثĒě باعتبارها فرعا من شجرة حكائية
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التاسعة والعشرين والليلة الثلاثĒě باعتبارها فرعا من شجرة حكائية
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اĠــسـرودة بـلــسـان الـراوىĒ عـنــدئـذ تـظــهـر الحـيل الــفـنـيــة والأسـالـيب
الأدبيةĒ ومقدار الخيال والإيقاع السردى.

أولا: التحليل الأفقى للحكايةأولا: التحليل الأفقى للحكاية
يأتى الترتيب السردى لحكاية حلاق بغداد على النحو التالى.

ě١- " الحـكـايـة الإطار": الـراوى(الخـيـاط) فى حـضـرة مـلك الـص
يـروى له كـيف عـرف حـكـايـة الحلاق. ثم يـسـرد الخـيـاط الحـكـايـة عـلى

النحو التالى:
٢- " الحـكـاية الإطـار الداخـلى ": أن الخـياط كـان فى ولـيمـة لأحد
أربـاب الـصـنـائع يـجـلس فـيـهـا عـدد من أصـحـاب الحـرفĒ وĠـا حـضر
الطـعام دخل صاحب الدار ومـعه شاب جميل اĠظـهر والثياب من أهل
Ēائـدة هم بـالانـصرافĠح الـشاب الحلاق يـجـلس عـلى اĠ فلـمـا Ēبـغـداد
فـأمـسك بـه الجـالـسـون وحـلف عـلـيـه صـاحب الـدار وسـألـوه عن سـبب

انصرافه عن الطعام فأخبرهم أن السبب وجود هذا الحلاق.
٣- " لب الحــكـايــة": الــشـاب يــقص عــلى الجــالـســě فى الــولـيــمـة

حكايته مع الحلاق على النحو التالى: 
أ - أنه الابن الوحيـد لأحد كـبار تجار بـغدادĒ وأنه كـان عازفا عن
النساء بـعدما مات أبوهĒ إلى أن ساقته الـظروف إلى أحد أزقة اĠدينة
يــومـا فـرأى فــتـاة جـمـيــلـة تـســقى الـزرع فى حـديــقـة بـيـتــهـا فـوقع فى

غرامهاĒ ولم يعرف من هى
ب - بعد عودته إلى بيته مرض بداء الحبĒ وأصبح طريح الفراش.

ت - تأتيه عجوز فتعرف داءه وتخبره أن الفتاة بنت قاضى بغداد
وتصف له أسرار حياتها فى بيتها.

Ēبـاشـر والـنـصرانىĠأكبـر هى حـكـايـة الخـياط والأحـدب والـيـهـودى وا
Ēěوتحـكى هــذه الحـكــايـات عـلى أنــهـا رويت عــلى أسـمـاع مــلك الـصـ
وطـلب من كل واحد من الحـاضرين فى مجـلس اĠلك أن يحـكى حكاية
أعـجب من حـكـايـة الأحـدب الـذى اتهم الحـاضـرون بـقـتـله وإلا فـسوف
يقطع اĠـلك رأسهĒ وحكى كل واحد حكايـتهĒ وجاء دور الخياطĒ فحكى
هــذه الحــكــايــة الــتى أعــجــبـت اĠــلك وكــانت ســبــبــا فى نجــاته ونجــاة

أصحابه.
بناء الحكايةبناء الحكاية

من الـطرق اĠـعتـمدة فى وصف الـتركـيب الحكـائى أن يحـلل النص
أفـقـيـا ورأسـيـاĒ ويـتم تحـلـيل الـتـركـيب الأفـقى عن طـريق تـلـخـيص كل
مفصل من اĠـفاصل السرديـة فى جملـة واحدة أو أكثـرĒ ثم يتم ترتيب
الجـمل حسب الـترتـيب الـسردى أى حـسب ذكر الـراوى لهـا فى صلب

الحكاية اĠسجلة على الورق.
وبـعد الـفـراغ من ذلك يتـم ترتـيب هـذه الجمل نـفـسهـا عـلى أساس
الـترتيب الزمـانى لوقوع الأحداث ولـيس فى السرد نفـسهĒ بحيث يأتى
Ēوهكذا Ēěأو السـبت ثم الأحد ثم الإثنـ Ēالصـبح ثم الظهـر ثم العصـر
ومن خلال اĠوازنة بě الترتيبě يتضح اتجاه السرد وسرعته وكثافته

والفراغات التى تتخلله  ,هذا عن التحليل الأفقى للحكاية.
أما التحليل الرأسى فيعتمد على رصد اĠنحنيات التى تنحرف عن
الخط اĠـسـتقـيم لـلحـكىĒ سـواء أكان ذلـك على مـسـتوى الـقـول أم على
مسـتوى الأفعـالĒ وėكن رصد هـذه الظـاهرة من خلال اĠوازنـة أيضا
بــě الـتـلـخــيص اĠـبـاشـر لــلـهـيـكـل الـعـظـمى لــلـحـكـايــةĒ وبـě الحـكـايـة
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اĠــسـرودة بـلــسـان الـراوىĒ عـنــدئـذ تـظــهـر الحـيل الــفـنـيــة والأسـالـيب
الأدبيةĒ ومقدار الخيال والإيقاع السردى.

أولا: التحليل الأفقى للحكايةأولا: التحليل الأفقى للحكاية
يأتى الترتيب السردى لحكاية حلاق بغداد على النحو التالى.

ě١- " الحـكـايـة الإطار": الـراوى(الخـيـاط) فى حـضـرة مـلك الـص
يـروى له كـيف عـرف حـكـايـة الحلاق. ثم يـسـرد الخـيـاط الحـكـايـة عـلى

النحو التالى:
٢- " الحـكـاية الإطـار الداخـلى ": أن الخـياط كـان فى ولـيمـة لأحد
أربـاب الـصـنـائع يـجـلس فـيـهـا عـدد من أصـحـاب الحـرفĒ وĠـا حـضر
الطـعام دخل صاحب الدار ومـعه شاب جميل اĠظـهر والثياب من أهل
Ēائـدة هم بـالانـصرافĠح الـشاب الحلاق يـجـلس عـلى اĠ فلـمـا Ēبـغـداد
فـأمـسك بـه الجـالـسـون وحـلف عـلـيـه صـاحب الـدار وسـألـوه عن سـبب

انصرافه عن الطعام فأخبرهم أن السبب وجود هذا الحلاق.
٣- " لب الحــكـايــة": الــشـاب يــقص عــلى الجــالـســě فى الــولـيــمـة

حكايته مع الحلاق على النحو التالى: 
أ - أنه الابن الوحيـد لأحد كـبار تجار بـغدادĒ وأنه كـان عازفا عن
النساء بـعدما مات أبوهĒ إلى أن ساقته الـظروف إلى أحد أزقة اĠدينة
يــومـا فـرأى فــتـاة جـمـيــلـة تـســقى الـزرع فى حـديــقـة بـيـتــهـا فـوقع فى

غرامهاĒ ولم يعرف من هى
ب - بعد عودته إلى بيته مرض بداء الحبĒ وأصبح طريح الفراش.

ت - تأتيه عجوز فتعرف داءه وتخبره أن الفتاة بنت قاضى بغداد
وتصف له أسرار حياتها فى بيتها.

Ēبـاشـر والـنـصرانىĠأكبـر هى حـكـايـة الخـياط والأحـدب والـيـهـودى وا
Ēěوتحـكى هــذه الحـكــايـات عـلى أنــهـا رويت عــلى أسـمـاع مــلك الـصـ
وطـلب من كل واحد من الحـاضرين فى مجـلس اĠلك أن يحـكى حكاية
أعـجب من حـكـايـة الأحـدب الـذى اتهم الحـاضـرون بـقـتـله وإلا فـسوف
يقطع اĠـلك رأسهĒ وحكى كل واحد حكايـتهĒ وجاء دور الخياطĒ فحكى
هــذه الحــكــايــة الــتى أعــجــبـت اĠــلك وكــانت ســبــبــا فى نجــاته ونجــاة

أصحابه.
بناء الحكايةبناء الحكاية

من الـطرق اĠـعتـمدة فى وصف الـتركـيب الحكـائى أن يحـلل النص
أفـقـيـا ورأسـيـاĒ ويـتم تحـلـيل الـتـركـيب الأفـقى عن طـريق تـلـخـيص كل
مفصل من اĠـفاصل السرديـة فى جملـة واحدة أو أكثـرĒ ثم يتم ترتيب
الجـمل حسب الـترتـيب الـسردى أى حـسب ذكر الـراوى لهـا فى صلب

الحكاية اĠسجلة على الورق.
وبـعد الـفـراغ من ذلك يتـم ترتـيب هـذه الجمل نـفـسهـا عـلى أساس
الـترتيب الزمـانى لوقوع الأحداث ولـيس فى السرد نفـسهĒ بحيث يأتى
Ēوهكذا Ēěأو السـبت ثم الأحد ثم الإثنـ Ēالصـبح ثم الظهـر ثم العصـر
ومن خلال اĠوازنة بě الترتيبě يتضح اتجاه السرد وسرعته وكثافته

والفراغات التى تتخلله  ,هذا عن التحليل الأفقى للحكاية.
أما التحليل الرأسى فيعتمد على رصد اĠنحنيات التى تنحرف عن
الخط اĠـسـتقـيم لـلحـكىĒ سـواء أكان ذلـك على مـسـتوى الـقـول أم على
مسـتوى الأفعـالĒ وėكن رصد هـذه الظـاهرة من خلال اĠوازنـة أيضا
بــě الـتـلـخــيص اĠـبـاشـر لــلـهـيـكـل الـعـظـمى لــلـحـكـايــةĒ وبـě الحـكـايـة
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ثـانيـا: أن رقم (٢) رغم أنه فى بـدايـة الـسرد فـإنه زمـانـيـا يقع فى
آخر الـقصةĒ لأنه هو نفـسه رقم (١٤) Ęا يجعل السـرد يشبه الدائرة

التى لا يعلم طرفاها.
ثالثا: نجـد أن عنصرا واحدا من عناصر الحـكاية يستغرق حوالى
نـصف الـسرد رغم أنه زمـانـيا لا يـسـتـغرق إلا جـزءا من الـساعـةĒ فـلو
قـدرنا الـفـتـرة الـتى اسـتـغـرقـهـا الحـكى من بـدايـة تـعـرف الـشاب عـلى
الـفتـاة حـتى وقـوع الـفـضـيحـة بـسـتـة أشـهر مـثلاĒ هـذه الـفـتـرة حـكيت
ســردا فى ١٨ سـطـرا (الــطـبـعــة الأولى لـلـيــالى بـولاق سـنـة ١٢٥٢هـ)
بيـنمـا نجد الـفتـرة التى بـدأ الحلاق فيـها عـمله قـبيل أذان الجـمعة إلى
تـمكن الـشـاب من التـخـلص مـنه قرب انـتـهاء الـصلاة أى حـوالى ثلاثة
أربـاع الـســاعـة تـسـتـغــرق ٩٤سـطـرا من هـذه الــسـطـورĒ أى أن سـتـة
أشـهـر =٨٦ سـطـرا بـيـنـمـا ٤٥دقـيـقـة =٩٤سـطـراĒ وهذا يـدل عـلى أن
ســرعــة الــسـرد لا تــطــرد مع ســرعـة الــوقت بل مـع الـزمــان الــنــفـسى

للتجربة السردية للراوى-ومن ثم اĠتلقى.
رابــعــا: أن هــنــاك حــلــقــات مــفــقــودة من الــســرد مــقــدرة فى
الحـكـايـةĒ فـالرواى أحـيـانـا يـعـنـى بـالـتـفاصـيـل الـدقـيـقـة وأحـيـانا
أخـرى يــهــمل أحـداثــا كــثـيــرةĒ فـهــو مــثلا يــلـتــقط كل حــركـة من
حـــركـــات يــدى الحـلاق وهــو يـــفـك مــنـــديـــله بـــبطء لـــيـــخــرج مـــنه
الإصـطـرلاب ويـرصـد حـركـة رأسه وهــو يـنـظـر إلى الـشـمس فى
وسط الدارĒ بينـما لا يذكر شيئا عن سائـر اĠدينة التى تقع فيها
الأحداثĒ ولا عن أهـلهاĒ هو فقط يـلتقط ما يبـنى عناصر العجب

واĠفارقة فى الحكى فقط.

ěالـعاشق ěث - تحتـال العجـوز بعد جـهد فى تدبـير لقـاء سرى ب
فى بيت القاضى عند انشغال القاضى وسائر الناس بصلاة الجمعة.
ج - قبيل صلاة الجمعة يتأهب الشاب للقاء الفتاة فيأمر بإحضار

أحد الحلاقě ليقص شعر رأسه.
ح - يـأتى الحلاق ويـسـتـغـرق وقـتـا طويـلا جـدًّا يسـتـغل أكـثـره فى
إشـبـاع شـهـوته فى الـثـرثـرة والـتـحـدث فـيـمـا لا يـفـيـد والـفـضـولĘ Ēا

يجعل الوقت يشارف على الانتهاء.
خ - يــدخل الــشــاب بــيت الــقــاضـى فى الــوقت الــذى انــتــهت فــيه

الصلاة فيفاجأ بأن الحلاق يتبعه.
د - الحلاق يتسبب فى فضيحة مدوية للشاب والقاضى وابنته.

ذ - يحـاول الـشـاب التـخـفى فى صـندوق لـكن الحلاق حـرصـا منه
عـلى نجـاة سـيـده يـفـضــحه Ęـا يـجـعل الـشــاب يـقـفـز مـحـاولا الـهـرب

فتنكسر رجله.
ر - يـقــسم الــشـاب بــعـدهــا أنه لا يـقــيم فى بــلـد يــسـكن فــيه هـذا

الحلاق أبدا فيسافر فى بلاد الله هربا من هذا الحلاق.
ز -  وهـا هــو الآن يــفـاجــأ حــتى بــعـد أن بــلغ الــصـě أن الحلاق

أمامه.
عند اĠوازنة بě اتجاه السرد واتجاه الأحداث نجد 

أولا:أن رقم (١) ليس من صـلب الحكايـة الأصلـية بل هـو عبارة عن
دهليـز أو مدخل لـربط الحكـاية بـشجـرة الحكى الـكلـية فى اللـيالىĒ وفى
Ēالوقت نفسه يؤدى وظيفة سردية خاصة تتعلق بالإيهام بصدق الوقائع

فهو مثل السند فى رواية الأخبارĒ التى هى أصل التاريخى للحكاية.
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ثـانيـا: أن رقم (٢) رغم أنه فى بـدايـة الـسرد فـإنه زمـانـيـا يقع فى
آخر الـقصةĒ لأنه هو نفـسه رقم (١٤) Ęا يجعل السـرد يشبه الدائرة

التى لا يعلم طرفاها.
ثالثا: نجـد أن عنصرا واحدا من عناصر الحـكاية يستغرق حوالى
نـصف الـسرد رغم أنه زمـانـيا لا يـسـتـغرق إلا جـزءا من الـساعـةĒ فـلو
قـدرنا الـفـتـرة الـتى اسـتـغـرقـهـا الحـكى من بـدايـة تـعـرف الـشاب عـلى
الـفتـاة حـتى وقـوع الـفـضـيحـة بـسـتـة أشـهر مـثلاĒ هـذه الـفـتـرة حـكيت
ســردا فى ١٨ سـطـرا (الــطـبـعــة الأولى لـلـيــالى بـولاق سـنـة ١٢٥٢هـ)
بيـنمـا نجد الـفتـرة التى بـدأ الحلاق فيـها عـمله قـبيل أذان الجـمعة إلى
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فتنكسر رجله.
ر - يـقــسم الــشـاب بــعـدهــا أنه لا يـقــيم فى بــلـد يــسـكن فــيه هـذا
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عند اĠوازنة بě اتجاه السرد واتجاه الأحداث نجد 
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فقال: أذهب الله غمك وهمك والبؤس والأحزان.
فقلت: تقبل الله منك.

فـقال: أبشر يا سـيدى فقد جاءتك العـافيةĒ تريد تـقصير شعرك أو
إخــراج دم ?فــإنه ورد عن ابن عــبـاس أنـه قـال من قــصــر شـعــره يـوم
الجـمــعـة صـرف الــله عـنه ســبـعــě داء وروى عـنه أيـضــا أنه قـال: من
احـــتـــجم يـــوم الجـــمـــعـــة لا يــــأمن ذهـــاب الـــبـــصـــر وكـــثـــرة اĠـــرض.

"(ج١صĒ٨٩ص:٩٠)
هـذا الحـوار بـه إشـارات كـثــيـرة تــعـد Ėــثـابـة الــقـرائن فـى تـوجـيه
الـدلالاتĒ فـالحلاق هنـا يقـوم بـدور الحلاق والطـبـيب والواعظĒ كـما أن
الـكـلمـات التى تـفـوه بهـا تـعادل ثلاثـة أضـعاف مـا تكـلم به الـشابĒ ثم
كـان هـو الـبادđ بـالـكلام ولم يـنـتظـر حـتى يـطلب مـنه مـا اسـتدعى من

أجلهĒ كل هذه الدلالات لا يؤديها الكلام بل قرائن الخطاب.
وأما التحـفيز الذى يـنشأ من اĠبـالغة فى الأوصاف اĠـتقابلةĒ ومن
تـسـميـة الأشـيـاء بنـقـيض مـا تدل عـلـيه فـهو نـاشئ من الخـلل الـثـقافى
والاجتـماعى والـفكرى فى المجـتمعĒ هذا الخـلل هو الـذى يولد اĠـفارقة
فى الـقص ويـؤدى إلى الـفـسـاد فى الـلـغـةĘ Ēـا يـجـعل أفـراد المجـتـمع
كـالإبـر اĠغـنـاطـيـسيـة اĠـنـحـرفـة عن الاتجاهـاتĒ مـثـال ذلك أن الـشاب
اĠتـعجل لأمـره والخائف من فوات الـوقت يقـول للـحلاق: "دع عنك هذا
Ēالـهـذيــان وقم فى هـذه الـســاعـة احـلق لى رأسى فــإنى رجل ضـعـيف
فـقـام ومـد يـده واخرج مـنـديلا وفـتـحـه وإذا فيـه إصـطرلاب وهـو سـبع
صـــفـــائح فـــأخـــذه ومــضـى إلى وسط الـــدار ورفع رأسـه إلى شـــعــاع
الشـمس ونظـر مليـا وقال لى: اعـلم أنه مضى من يـومنا هـذا وهو يوم

ثانيا:التحليل الرأسىثانيا:التحليل الرأسى
وėكن أن نطـلق على هذا الجانب من التـحليل اسم"بلاغة السرد";
لأنه يـتـعـلق بـالأســلـوب الـذى يـسـتـخـدمه الـراوى فى الـقصĒ من حـيث
اĠقـامات السردية والقرائن والتـحفيز وغيرهاĒ وأقصـد باĠقامات ههنا
الأوضــاع الــتى تــقــدر مـن خلالــهــا درجــة الــســواء أو الانــحــراف فى
الحـدثĒ فمـثلا الفـقـرات التى يـذكـر الراوى فـيهـا أن والـد الشـاب كان
من أكـابـر تجـار بـغـداد وأن والــده هـذا لم يـرزقه الـله بـولـد غـيـره وأن
والـده تـوفى وتـرك له مـالا كـثـيــرا وحـشـمـا وخـدمـاĒ كل هـذه الـفـقـرات
لـيست من صلب الحـكايـةĒ لكنـها كانت عـاملا فى كون الـفضيـحة التى
حدثت له أشـد وقعا عـليه وعلى اĠـتلـقىĒ لأنه لو كان رجلا من الـسوقة
Ġـا كان لـلـحـكايـة هـذا الوقع الـعـجبĒ وبـاĠثل فـإن تحـديد الـفـتاة لـلـقاء
بـوقت صلاة الجمـعةĒ يعـد مقـاما زمـانيـا لحركات الحـلاق وأقواله التى
تنـتمى إلى مقام مناقضĒ فلـو جعل الراوى الفتى يسـتعě مثلا بطبيب
Ēفـارقة الشـائقةĠا كـان للحـكاية هـذه اĠ لـعلاجه أو بخـياط أو غيـر ذلك
لـــيس لأن الحلاق هــو الــذى يـــطــلب فى مــثـل هــذا اĠــوقفĒ ولــكن لأن
الـصورة الجـاهزة اĠـرسومـة فى الذاكـرة الجمـعية لـلحلاق فـى المجتمع

الشرقى تعد مقاما جاهزا لصناعة هذه اĠفارقة.
أمـا الـقـرائن فـهى الـعـنـاصـر الـسـرديـة الـفـائـضـة أو الـزائـدة الـتى
تحـدد الإشـارة لـلـدلالاتĒ وبـخـاصة الـدلالات الـدقـيـقـة الـتى تـودى إلى
حبـك الحكـايـة أو الـتى تـكـشف عن الـنـوازع الـنـفسـيـة الـدفـيـنـةĒ فـمثلا
عندما يحكى الراوى (الشاب) عن الحلاق وكيف قابله أول مرة يقول:

"فلما دخل سلم علىĒ فرددت عليه السلام.
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Ēـسـتـوى الأفـقـى تـكـشف عـدة أبـعـاد فى الـسـردĠإن دراسـة هـذا ا
فهى تكشف أولا الاعـتماد على اĠـبالغة فى حـدة اĠفارقةĒ كـما تكشف
عن أبعاد أخـرى تتعلق بـالفوارق بـě الطبقـة التى ينتـمى إليها الحلاق
والطبقة الاجتماعية العليا التى ينتمى إليها كل من الشاب والقاضى.

الحلاق بوصفه ĥوذجا بشريالحلاق بوصفه ĥوذجا بشريًًّّا
حلاق بغداد شخصية خيالية من صنع الراوى (شهرزاد) فى ألف
ليـلة وليلـةĒ لكنه أكثـر حيوية من كـثير من النـاس الحقيقـيě فى الحياة
اĠــعــيـشــةĒ بل إنـه قـد حــظى بــشــهـرة أوسع Ęــا حــظى به كــثــيـر من
الـزعـمـاء والأبــطـال الـفـاتحــĒě لأنه ĥـوذج إنـسـانى يــعـبـر عن حـالات
مـشـابـهه فى كـل بـيـئـة وفى كل عــصـرĒ ولا يـقل فى هــذه الـنـاحـيـة عن
هاملت الـذى صنعه شـكسبـير أو فاوست الـذى صنعه الـكاتب الأĠانى
جـوتهĒ أو دون كـيشـوت الذى صـنعه الـكـاتب الإسبـانى سرفـانتسĒ أو

غيرهم.
حلاق بـغـداد رجل طـيب القـلبĒ مـثل كـثـيـر من الـنـاس فى الـطـبـقة
الـدنـيـا فى المجـتـمـعĒ ومـشـكـلـته لا تـتـمـثـل فى الـفـقـر وحـده بل فى أنه
Ēـاسة إلى الـتلاحم مع الناسĠيشـعر بـالحاجة ا Ēمحـروم من التـعاطف
إلى درجة تـكـاد تـصل إلى حد الجـوع الـعاطـفىĒ إنه يـريد أن يـتـحدث
إلـى النـاس ويـسـتـمـعـون إلـيه بـأى شكلĒ يـريـد أن يـخـدمـهم ولـو بـغـير
مقابلĒ أن يـتفاعل مـعهمĒ لكـن الناس لا يصـغون إليهĒ ولا يـرغبون فى
خدماته إذا كـانت هذه الخدمـات سوف تصـدع رؤوسهم بالـثرثرةĒ إنه
يـشـبه "أيونـا بـوتـابـوف" فى قـصـة " شقـاء " لـلـكـاتب الـروسى إنـطوان
تـشـيكـوفĒ عـندمـا يـحاول أن يـجـد ولو واحـدا من الـبشـر يـتحـدث إليه

الجـمـعة وهـو عـاشـر صفـر سـنـة ثلاث وسـتě وسـبـعـمائـة من الـهـجرة
النـبـويـة على صـاحـبـها أفـضل الـصلاة والـسلام وطـالعه Ėـقـتـضى ما
أوجــبه عـلم الحـسـاب اĠـريخ سـبـع درج وسـتـة دقـائق واتـفق أنه قـارنه
عطارد وذلك يـدل على أن حلق الـشعر جـيد جدا وأدل عـندى على أنك
تـريــد الإفـضــال عـلى شــخص وهـو مــسـعــود لـكـن كلام يـقع وشىء لا
Ēفـقلت له والـله لـقد أضـجـرتنى وأزهـقت روحى وفـولت على Ēأذكـره لك
وأنــا مــا طـلــبــتك إلا لـتــحــلق رأسى فــقم واحــلق رأسى ولا تــطل عـلى
Ēفقـال والـله لـو علـمت حـقـيقـة الأمـر لطـلـبت مـنى زيادة الـبـيان Ēالـكلام
وأنـا أشـور عـلـيك أنك تـعـمل الـيـوم بـالـذى آمـرك به Ėـقـتـضـى حـساب
الـكـواكب وكـان سـبـيـلك أن تحـمـد الـله ولا تـخـالـفـنىĒ فـإنى نـاصح لك
وشفـيق علـيك وأود أن أكون فى خـدمـتك سنـة كامـلة وتـقوم بـحقى ولا
أريد مـنك أجرة علـى ذلكĒ فلمـا سمـعت ذلك منه قلـت له إنك قاتلى فى
هـذا الـيــوم ولا مـحــالـةĒ فــقـال يـاســيـدى: أنــا الـذى تـســمـيــنى الـنـاس
الـصـامـت لـقـلـة كلامـى دون إخـوتى لأن أخى الـكــبـيـر اسـمه الــبـقـبـوق
والــثـــانى الــهـــدار والــثـــالث بــقـــبق والــرابع اســـمه الــكـــوز الأصــوانى
والخـامس اســمه الـعــشـار والـســادس اسـمه شــقـالق والـســابع اسـمه
الـصامت وهو أنـاĒ فلمـا زاد على هذا اĠزيـن بالكلام رأيت أن مرارتى
انـفطـرت وقلـت للـغلام أعطـه ربع دينـار وخلـه ينـصرف عـنى لـوجه الله
فلا حاجة لى فى حلاقة رأسىĒ فـقال هذا اĠزين حě سمع كلامى مع
الـغـلام: أى شىء هـذا اĠـقــال يـامـولاى والــله لا آخـذ مــنك أجـرة حـتى
أخـــدمـك ولا بـــد من خــــدمـــتـكĒ فـــإنه واجـب عـــلى خــــدمـــتـك وقـــضـــاء

حاجتك".(ص٩٠)

¥≥± ¥≥∞



≤±∂

Ēـسـتـوى الأفـقـى تـكـشف عـدة أبـعـاد فى الـسـردĠإن دراسـة هـذا ا
فهى تكشف أولا الاعـتماد على اĠـبالغة فى حـدة اĠفارقةĒ كـما تكشف
عن أبعاد أخـرى تتعلق بـالفوارق بـě الطبقـة التى ينتـمى إليها الحلاق
والطبقة الاجتماعية العليا التى ينتمى إليها كل من الشاب والقاضى.

الحلاق بوصفه ĥوذجا بشريالحلاق بوصفه ĥوذجا بشريًًّّا
حلاق بغداد شخصية خيالية من صنع الراوى (شهرزاد) فى ألف
ليـلة وليلـةĒ لكنه أكثـر حيوية من كـثير من النـاس الحقيقـيě فى الحياة
اĠــعــيـشــةĒ بل إنـه قـد حــظى بــشــهـرة أوسع Ęــا حــظى به كــثــيـر من
الـزعـمـاء والأبــطـال الـفـاتحــĒě لأنه ĥـوذج إنـسـانى يــعـبـر عن حـالات
مـشـابـهه فى كـل بـيـئـة وفى كل عــصـرĒ ولا يـقل فى هــذه الـنـاحـيـة عن
هاملت الـذى صنعه شـكسبـير أو فاوست الـذى صنعه الـكاتب الأĠانى
جـوتهĒ أو دون كـيشـوت الذى صـنعه الـكـاتب الإسبـانى سرفـانتسĒ أو

غيرهم.
حلاق بـغـداد رجل طـيب القـلبĒ مـثل كـثـيـر من الـنـاس فى الـطـبـقة
الـدنـيـا فى المجـتـمـعĒ ومـشـكـلـته لا تـتـمـثـل فى الـفـقـر وحـده بل فى أنه
Ēـاسة إلى الـتلاحم مع الناسĠيشـعر بـالحاجة ا Ēمحـروم من التـعاطف
إلى درجة تـكـاد تـصل إلى حد الجـوع الـعاطـفىĒ إنه يـريد أن يـتـحدث
إلـى النـاس ويـسـتـمـعـون إلـيه بـأى شكلĒ يـريـد أن يـخـدمـهم ولـو بـغـير
مقابلĒ أن يـتفاعل مـعهمĒ لكـن الناس لا يصـغون إليهĒ ولا يـرغبون فى
خدماته إذا كـانت هذه الخدمـات سوف تصـدع رؤوسهم بالـثرثرةĒ إنه
يـشـبه "أيونـا بـوتـابـوف" فى قـصـة " شقـاء " لـلـكـاتب الـروسى إنـطوان
تـشـيكـوفĒ عـندمـا يـحاول أن يـجـد ولو واحـدا من الـبشـر يـتحـدث إليه

الجـمـعة وهـو عـاشـر صفـر سـنـة ثلاث وسـتě وسـبـعـمائـة من الـهـجرة
النـبـويـة على صـاحـبـها أفـضل الـصلاة والـسلام وطـالعه Ėـقـتـضى ما
أوجــبه عـلم الحـسـاب اĠـريخ سـبـع درج وسـتـة دقـائق واتـفق أنه قـارنه
عطارد وذلك يـدل على أن حلق الـشعر جـيد جدا وأدل عـندى على أنك
تـريــد الإفـضــال عـلى شــخص وهـو مــسـعــود لـكـن كلام يـقع وشىء لا
Ēفـقلت له والـله لـقد أضـجـرتنى وأزهـقت روحى وفـولت على Ēأذكـره لك
وأنــا مــا طـلــبــتك إلا لـتــحــلق رأسى فــقم واحــلق رأسى ولا تــطل عـلى
Ēفقـال والـله لـو علـمت حـقـيقـة الأمـر لطـلـبت مـنى زيادة الـبـيان Ēالـكلام
وأنـا أشـور عـلـيك أنك تـعـمل الـيـوم بـالـذى آمـرك به Ėـقـتـضـى حـساب
الـكـواكب وكـان سـبـيـلك أن تحـمـد الـله ولا تـخـالـفـنىĒ فـإنى نـاصح لك
وشفـيق علـيك وأود أن أكون فى خـدمـتك سنـة كامـلة وتـقوم بـحقى ولا
أريد مـنك أجرة علـى ذلكĒ فلمـا سمـعت ذلك منه قلـت له إنك قاتلى فى
هـذا الـيــوم ولا مـحــالـةĒ فــقـال يـاســيـدى: أنــا الـذى تـســمـيــنى الـنـاس
الـصـامـت لـقـلـة كلامـى دون إخـوتى لأن أخى الـكــبـيـر اسـمه الــبـقـبـوق
والــثـــانى الــهـــدار والــثـــالث بــقـــبق والــرابع اســـمه الــكـــوز الأصــوانى
والخـامس اســمه الـعــشـار والـســادس اسـمه شــقـالق والـســابع اسـمه
الـصامت وهو أنـاĒ فلمـا زاد على هذا اĠزيـن بالكلام رأيت أن مرارتى
انـفطـرت وقلـت للـغلام أعطـه ربع دينـار وخلـه ينـصرف عـنى لـوجه الله
فلا حاجة لى فى حلاقة رأسىĒ فـقال هذا اĠزين حě سمع كلامى مع
الـغـلام: أى شىء هـذا اĠـقــال يـامـولاى والــله لا آخـذ مــنك أجـرة حـتى
أخـــدمـك ولا بـــد من خــــدمـــتـكĒ فـــإنه واجـب عـــلى خــــدمـــتـك وقـــضـــاء
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العربيـد فى سورياĒ وغيـرها من الأعمال الأدبـية والفنـية فى كل أنحاء
العالم.

إن هذه الشخصية قد حظيت بهذه اĠكانة لأنها تتميز بـما يلى:
 أولا: بالواقعـيةĒ فهى لا تتلبس بحـكايات الجن والسحرة والأفعال
الخـارقة كما هو الـشأن مع أكثر شخـصيات ألف ليلـة وليلةĒ بل ترتبط
جـمـيع أفـعـالـها بـأرض الـواقعĒ وتـتـصل اتـصـالا مبـاشـرا بـالـبـشر فى

الحياة اĠعيشة.
ثـانـيــا: أغـلب الـظـن أن هـذه الحـكـايــة الـتى ورد فـيــهـا ذكـر "حلاق
بغـداد"قد أضيـفت إلى ألف ليلـة أو صيغت فى صـورتها الـنهائـية التى
نــعــرفـهــا الـيــوم حـوالى ســنــة ثلاث وسـتــě وسـبــعــمـائــة من الـهــجـرة
(١٣٦١م) أو بـعــدهـا بــقـلــيل فــقـد ورد فى صــلب الحـكــايـة أن الحلاق
عـنــدمـا شــرع فى حلاقــة رأس ســيـده الــشـاب أخــرج مـنــديلا وفــتـحه
وأخرج منه إصطرلابا ومضى إلى وسط الدار ورفع راسه إلى شعاع
الـشمس ونـظر ملـيا وقـال موجـها كلامه لـلشاب: " اعـلم أنه مضى من
ěيـومــنـا هـذا وهـو يــوم الجـمـعــة وهـو عـاشــر صـفـر سـنــة ثلاث وسـتـ
Ēوسبعـمائة من الـهجرة النـبوية على صـاحبهـا أفضل الصلاة والسلام
وطــالـعه Ėـقــتـضى مــا أوجـبه عــلم الحـســاب اĠـريخ ســبع درج وسـتـة

دقائق واتفق أنه قارنه عطارد وذلك يدل إن حلق الشعر جيد جدا.
وأغـلب الـظن أيضـا أن هـذه الإضـافـة أو هذه الـصـيـاغـة كانت فى
مـصــرĒ فـالـفـتــرة الـتى ذكـرهـا الحـلاق أى الـنـصف الـثــانى من الـقـرن
الــثـامـن الـهــجـرى كــانت الـعـلاقـة بــě الـطــبـقــات الـشــعـبــيـة والــطـبــقـة
الأرســتـقــراطــيـة فــيــهـا قــد وصــلت إلى أوج حــدتـهــاĒ يــظـهــر ذلك فى

ويبثه شكواه فى مدينة بطـرسبورج كلها فلا يجدĒ بل يقابل بالسخرية
Ēوالـصدود بل الإهـانات فى كل مـرة يحـاول فيـها إقـامة هـذا التواصل
لكن حلاق بغداد ليس مهزومـا أو انطوائيا يكتفى بأن يبث شكواه فى
نهاية اĠـطاف إلى حيوان كما فعل أيونـا بوتابوف مع مهرتهĒ وكما هو
الحال فى كثير من شخصـيات تشيكوفĒ بل هو إيجابى انبساطى بل
ثـورى أحياناĒ فـإذا كان الناس لا يـرغبون فى الاستـماع إليه فإن ذلك
لا ėنـعه من الحـديث إلـيهم شـاءوا أم أبـواĒ فـإذا كانـوا هم لا يـريدون
الاستـماع فـهو يريـد التـحدثĒ ولأنه يرى أن نـصحـهم واجب عليهĒ فلا
بـــد من آداء الـــواجـب وعـــمل اĠـــعـــروف فـى الـــنـــاس لا يـــحـــتـــاج إلى
مــوافــقــتـهـمĒ كــمـا أن إيــجــابــيــته هــذه تــدفــعه إلى أن يــعــاون الــنـاس
وينـصحهم حـتى فى أخص خصوصـياتهم الـتى يكتـمونهـا ولا يرغبون

أن يطلع عليها أحد.
وهــنــا يــتـطــرق إلى الــذهن ســؤال مــهم هــو: كــيف اســتــطـاع ذلك
الـراوى الـعـبـقـرى المجـهـول الــذى ابـتـدع شـخـصـيـة "حلاق بـغـداد" أن
يـصـنع مـنهـا ĥـوذجـا له مثـل هذا الـتـأثـير الـكـبـير فى الآداب الـعـاĠـية
والـعربـيةĒ فـالكـاتب الفـرنسى كـاردون دى بومـارشيه (١٧٣٢-١٧٩٩)
يعيد الحياة لحلاق بغداد ,من خلال مسرحيته الشهيرة "حلاق أشبيليا
"١٧٧٥ ومـسرحـيـته" زواج فـيـجـارو"١٧٨١مĒ ووضع اĠـلـحن الإيـطالى
جـواكـيـنـو روسـيـنى أوبـرا " حلاق أشـبـيـلـية" فـى أوائل الـقـرن التـاسع
عـشـرĒ وفى البلاد الـعـربيـة أعـد فيـلم "حلاق بـغداد " بـطـولة إسـمـاعيل
يـاسـĒě وفـيـلـم " حلاق بـغـداد " لـفـؤاد هـادى فى الـعـراقĒ ومـسـرحـيـة
"حلاق بغـداد " لألفريد فرج فى مـصرĒ ومسرحيـة "حلاق بغداد" لتامر
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العربيـد فى سورياĒ وغيـرها من الأعمال الأدبـية والفنـية فى كل أنحاء
العالم.

إن هذه الشخصية قد حظيت بهذه اĠكانة لأنها تتميز بـما يلى:
 أولا: بالواقعـيةĒ فهى لا تتلبس بحـكايات الجن والسحرة والأفعال
الخـارقة كما هو الـشأن مع أكثر شخـصيات ألف ليلـة وليلةĒ بل ترتبط
جـمـيع أفـعـالـها بـأرض الـواقعĒ وتـتـصل اتـصـالا مبـاشـرا بـالـبـشر فى

الحياة اĠعيشة.
ثـانـيــا: أغـلب الـظـن أن هـذه الحـكـايــة الـتى ورد فـيــهـا ذكـر "حلاق
بغـداد"قد أضيـفت إلى ألف ليلـة أو صيغت فى صـورتها الـنهائـية التى
نــعــرفـهــا الـيــوم حـوالى ســنــة ثلاث وسـتــě وسـبــعــمـائــة من الـهــجـرة
(١٣٦١م) أو بـعــدهـا بــقـلــيل فــقـد ورد فى صــلب الحـكــايـة أن الحلاق
عـنــدمـا شــرع فى حلاقــة رأس ســيـده الــشـاب أخــرج مـنــديلا وفــتـحه
وأخرج منه إصطرلابا ومضى إلى وسط الدار ورفع راسه إلى شعاع
الـشمس ونـظر ملـيا وقـال موجـها كلامه لـلشاب: " اعـلم أنه مضى من
ěيـومــنـا هـذا وهـو يــوم الجـمـعــة وهـو عـاشــر صـفـر سـنــة ثلاث وسـتـ
Ēوسبعـمائة من الـهجرة النـبوية على صـاحبهـا أفضل الصلاة والسلام
وطــالـعه Ėـقــتـضى مــا أوجـبه عــلم الحـســاب اĠـريخ ســبع درج وسـتـة

دقائق واتفق أنه قارنه عطارد وذلك يدل إن حلق الشعر جيد جدا.
وأغـلب الـظن أيضـا أن هـذه الإضـافـة أو هذه الـصـيـاغـة كانت فى
مـصــرĒ فـالـفـتــرة الـتى ذكـرهـا الحـلاق أى الـنـصف الـثــانى من الـقـرن
الــثـامـن الـهــجـرى كــانت الـعـلاقـة بــě الـطــبـقــات الـشــعـبــيـة والــطـبــقـة
الأرســتـقــراطــيـة فــيــهـا قــد وصــلت إلى أوج حــدتـهــاĒ يــظـهــر ذلك فى

ويبثه شكواه فى مدينة بطـرسبورج كلها فلا يجدĒ بل يقابل بالسخرية
Ēوالـصدود بل الإهـانات فى كل مـرة يحـاول فيـها إقـامة هـذا التواصل
لكن حلاق بغداد ليس مهزومـا أو انطوائيا يكتفى بأن يبث شكواه فى
نهاية اĠـطاف إلى حيوان كما فعل أيونـا بوتابوف مع مهرتهĒ وكما هو
الحال فى كثير من شخصـيات تشيكوفĒ بل هو إيجابى انبساطى بل
ثـورى أحياناĒ فـإذا كان الناس لا يـرغبون فى الاستـماع إليه فإن ذلك
لا ėنـعه من الحـديث إلـيهم شـاءوا أم أبـواĒ فـإذا كانـوا هم لا يـريدون
الاستـماع فـهو يريـد التـحدثĒ ولأنه يرى أن نـصحـهم واجب عليهĒ فلا
بـــد من آداء الـــواجـب وعـــمل اĠـــعـــروف فـى الـــنـــاس لا يـــحـــتـــاج إلى
مــوافــقــتـهـمĒ كــمـا أن إيــجــابــيــته هــذه تــدفــعه إلى أن يــعــاون الــنـاس
وينـصحهم حـتى فى أخص خصوصـياتهم الـتى يكتـمونهـا ولا يرغبون

أن يطلع عليها أحد.
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يـصـنع مـنهـا ĥـوذجـا له مثـل هذا الـتـأثـير الـكـبـير فى الآداب الـعـاĠـية
والـعربـيةĒ فـالكـاتب الفـرنسى كـاردون دى بومـارشيه (١٧٣٢-١٧٩٩)
يعيد الحياة لحلاق بغداد ,من خلال مسرحيته الشهيرة "حلاق أشبيليا
"١٧٧٥ ومـسرحـيـته" زواج فـيـجـارو"١٧٨١مĒ ووضع اĠـلـحن الإيـطالى
جـواكـيـنـو روسـيـنى أوبـرا " حلاق أشـبـيـلـية" فـى أوائل الـقـرن التـاسع
عـشـرĒ وفى البلاد الـعـربيـة أعـد فيـلم "حلاق بـغداد " بـطـولة إسـمـاعيل
يـاسـĒě وفـيـلـم " حلاق بـغـداد " لـفـؤاد هـادى فى الـعـراقĒ ومـسـرحـيـة
"حلاق بغـداد " لألفريد فرج فى مـصرĒ ومسرحيـة "حلاق بغداد" لتامر
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الحلاق شخصية دراميةالحلاق شخصية درامية
تـصور الحـكـايـة الجـانب الآخر الـذى يـتـعـامل معه الحـلاق على أنه
ينـتمى إلى الطـبقة الـعليـا فى المجتمعĒ وهى طبـقة يحـمل أبناؤهـا قيما
Ēتتـناقض مع القيم التى يعتـنقها حلاق بغداد وطبـقته تناقضا صارخا
فــهى لا تــرى مــا يــقــوم به الحلاق من رغــبــة فى الــتــواصل شــكلا من
أشـكال الـتلاحم الإنسـانىĒ بل تراه ثـرثرة وتـطفلاĒ وبـخاصـة مع أبناء
الــطـبـقـة الـدنـيـا الـتـى يـنـتـمى إلـيـهــا الحلاقĒ فـعـلى الـرغم من أن هـذه
Ēوالنجـارين والبزارين ěالطـبقة الـعليـا لا تستغـنى عن خدمـات الحلاق
ولا تـستـطـيع الحـيـاة من دونـهم فإنـهـا لا تـطـيق التـواصل مـعـهم بـهذا
الـشـكل. ومن ثم كـان هنـاك تـنـاقض حـاد بـě القـيم الـتى تـتـحـلى بـها
الطـبـقة الـدنيـا والقـيم التـى تتـحلى بـها الـطبـقـة العـليـاĒ رغم أنهـما فى
مكان واحد وفى زمـان واحدĒ وهنا تكمن اĠفـارقةĒ فالشخصية الأولى
Ēالـتى تـمـثل هذه الـطـبـقـة فى الحكـايـة هى شـخـصيـة الـشـاب الـعاشق
وهـوشاب جـميل اĠظـهر نـظيف اĠـلبس لم يـذكر لنـا الراوى اسـمه كما
هو الشأن مع سائر شخـصيات الحكايةĒ هو فقط ابن أحد كبار تجار
بغداد وأكـثرهم ثراءĒ وكان أبوه قد مـات ولم ينجب سواه فورث ثروته
أى أنه لا يـعملĒ أمـا الشـخصـية الـثانـيـة فى هذه الـطبـقة فـهى قاضى
بــغـدادĒ وهــو كـمــا تـدل وظــيـفــته من أعــيـان بــغـدادĒ ثـم ابـنــته الـفــتـاة
اĠعشوقةĒ هـذه الطبقة العليا تقـوم بě أفرادها علاقات فاسدة وتعتمد
على قـيم منهـارة مثل السريـة فى التعـامل والنفـاقĒ فالفـتى يتواعد مع
ابنة القاضى للتلاقى سـرا فى وقت صلاة الجمعةĒ وكان ėكنه التقدم
لزواجها جهراĒ وبيت القاضى الذى من اĠفترض أن يكون دارا للعدل

الحكـايـات الـشعـبـيـة الـتى تسـخـر من سـذاجـة الطـبـقـة الأرستـقـراطـية
الـريـفيـة Ęـثـلـة فى شـخـصيـة الـعـمـدة عـندمـا يـذهب إلى اĠـديـنـة فـيقع
ضحية للمحتالĒě أو من سذاجة رجال الطبقة اĠترفة فى اĠدن عندما

يقعون فريسة لهؤلاء المحتالě من أبناء الطبقات الشعبية الفقيرة.
واĠلامح الـنـفسـيـة لـلـشخـصـيـة الـتى رسمـهـا الـراوى لحلاق بـغداد
Ēملامح مـصـريـة رغـم أن الأحـداث تـروى عـلى أنـهــا حـدثت فى بـغـداد
لأنهـا صنـاعة مـصـريةĒ وهى لـيست ملامـح ذاتيـة لذات خـاصة بل هى
ملامح ĥـوذج بـشـرى لـطـبـقـة اجـتـمـاعـيـة حـقـيـقـيـةĒ أو طـائـفـة من هـذ
الطـبقـةĒ فإذا كـانت البـيئـة العـراقيـة قد أفـرزت ĥوذج المحـتال فى فن
اĠقـامات فى الأدب الـفصـيح فإن الـبيـئة اĠـصريـة قد أفـرزت نظـائر له
ومـنـهـا الحلاق الـثـرثــار فى الأدب الـعـامىĒ وĥـوذج الـعـمـدةĒ وĥـوذج
قراقوش أى أن حلاق بـغداد له منابـع وأبعاد اجتـماعيـةĒ لأن النموذج
فى حقـيقته عـبارة عن شخصـية حائـرة موجودة بě الـناسĒ يتـعاملون
مع نظائـر لها فى حـياتهم اليـوميةĒ لـكنهـا تنتـظر من يكـتشفـها ويحدد
مـعاĠهـاĒ عندئـذ تتحـول إلى دائرة الـوعىĒ وقد يقـوم بهذا الـدور شاعر
أو رسـام أو قــصـاصĒ وقـد يـتــعـاون الـنـاس فى رسـم صـورة لـهـا من
خلال اĠـأثورات الشعبـيةĒ وعندمـا يتجسم هذا الـنموذج فى شكل فنى

يصبح مشعا بالدلالات اĠتعددة.
ثـالثـا: أنها شـخصيـة مشـعة بالـدلالاتĒ حمـالة أوجهĒ ففى الحـكاية
الـتى وردت فيهـا ėكن أن تكـون رمزا للـثورة الاجتـماعيـة ضد الطـبقة
العليا فى المجتمعĒ وėكن أن تكون سخرية Ęن تجاوز صفات الذوق

السليمĒ وėكن أن تكون ĥوذجا لاختلاف الطبائع وهكذا.
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الحلاق شخصية دراميةالحلاق شخصية درامية
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ومـنـهـا الحلاق الـثـرثــار فى الأدب الـعـامىĒ وĥـوذج الـعـمـدةĒ وĥـوذج
قراقوش أى أن حلاق بـغداد له منابـع وأبعاد اجتـماعيـةĒ لأن النموذج
فى حقـيقته عـبارة عن شخصـية حائـرة موجودة بě الـناسĒ يتـعاملون
مع نظائـر لها فى حـياتهم اليـوميةĒ لـكنهـا تنتـظر من يكـتشفـها ويحدد
مـعاĠهـاĒ عندئـذ تتحـول إلى دائرة الـوعىĒ وقد يقـوم بهذا الـدور شاعر
أو رسـام أو قــصـاصĒ وقـد يـتــعـاون الـنـاس فى رسـم صـورة لـهـا من
خلال اĠـأثورات الشعبـيةĒ وعندمـا يتجسم هذا الـنموذج فى شكل فنى

يصبح مشعا بالدلالات اĠتعددة.
ثـالثـا: أنها شـخصيـة مشـعة بالـدلالاتĒ حمـالة أوجهĒ ففى الحـكاية
الـتى وردت فيهـا ėكن أن تكـون رمزا للـثورة الاجتـماعيـة ضد الطـبقة
العليا فى المجتمعĒ وėكن أن تكون سخرية Ęن تجاوز صفات الذوق

السليمĒ وėكن أن تكون ĥوذجا لاختلاف الطبائع وهكذا.
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بــاب الـبـيت مــفـتــوحـا فـدخـلĒ وعـاد الـقــاضى من الـصلاة ودخـل بـيـته
Ēلكن فـجـأة ارتفع صـياح وعـويل من داخل الـبيت Ēوأغلق الـباب خـلـفه
إذ كـان القـاضى يضـرب جاريـة له عـلى خطـأ حدث مـنـها فـتدخل عـبد
ليـنقـذها مـنه فضـربه أيـضاĒ وإذا بـالحلاق خارج الـبيت يـصيح بـأعلى
صـوتـه ويـحــثـو الــتـراب فــوق راسه وėـزق ثــوبه ويــصـرخ ويــسـتــغـيث
بـالـنـاس قـائلا: لـقـد قـتل سـيــدى وهـو فى بـيت الـقـاضىĒ وعـلى الـفـور
ذهب إلى بيت الـشاب وجمع خلقـا كثيرا وهم يصـيحون: قتل القاضى
Ēفـعلم من الحلاق كل شىء Ēفخـرج الـقاضى فـزعا Ēسـيدنـا داخل بيـته
لكن الـشـاب حـاول الاختـبـاء فى صنـدوقĒ فـمـا كان من الحلاق إلا أن
عثـر عليه Ėهارته اĠعهـودةĒ فقفز الشاب من مـكان عال فكسرت رجله

ونجا بنفسه وهرب.
هـكـذا نرى أن الحـكـايـة بـهـذا الـشـكل تـتـوافر فـيـهـا أكـثـر عـنـاصر
ěمـوقـف ěـفـارقـة الحـادة بـĠفـالحـادثـة درامـيـة تـعـتـمـد عـلى ا Ēالـدرامـا
مـتــنـاقــضــĒě مـوقف الحلاق الــفــضـولى الــثـرثــار من الــزمنĒ ومـوقف
العـاشق اĠتعجل منهĒ كـما أن الحكاية تحـتوى على ثلاث مراحل تشبه
الـفصول اĠـسرحيـة: مقدمـة نعرف فـيها بـداية تعـرف الشاب عـلى ابنة
القاضى وعشـقه لهاĒ ثم اĠشهد الرئيـسى ويتم هذا اĠشهد فى حجرة
من حـجرات بـيت الـشاب وفـيه يحـدث الـصراع الحـاد بě بطء الحلاق
واسـتـعـجال الـشـابĒ ويـعـمل الـزمـانى الـدرامى عـمـله فى تـوتـر الحدث
وتشويقهĒ ثم اĠشهد الأخير ويقع فى بيت القاضى حيث تقع الكارثة.
ومن خلال تـطـور الأحـداث وتـنامـى الحوار نـلـمس الـعـمق الـنـفسى
Ēلــكل من الــشــاب والحلاق مع كل لحــظــة ومع كـل جــمـلــة مـن الحـوار

أصـبح مهدا للـفسقĒ والقاضى نـفسه رجل قاس يضـرب مخدوميه بلا
شـفـقة لم تـمـنـعه صلاته من أن يـضرب مـخـدوميه ضـربـا يـظن من هو
خـارج اĠنـزل أن أحد الـناس قـد مات من شـدة الصـياحĒ وبـهذا يـكون

اĠشهد الدرامى مهيأ من خلال اللقاء بě هذين الجانبě من القيم.
بـالإضافة إلى ذلك فـإن الحادثـة التى اعتـمدت علـيهـا الحكايـة تزيد
من درامـية اĠـواقفĒ إذ يـتـهـيـأ الـشـاب الـعاشق لـلـقـاء مـحـبـوبـته قـبيل
صلاة الجـمعة بـوقت قصـيرĒ فـيرسل أحد غـلمـانه إلى السـوق ليأتى له
بــحلاق يـقص شــعـر رأسهĒ وقــد أوصى الخـادم بــأن يـنـتــقى له حلاقـا

عاقلا قليل الكلام والفضولĒ فيأتى له بهذا الحلاق.
ويبـدأ الحلاق فى Ęارسة عمـلهĒ الشاب متـعجل لأن الوقت يلاحقه
لأنه يـقتـرب من الخطر مـع مرور كل لحظـةĒ والحلاق مشـتاق لـلتـنفيس
Ēـشـاركـة عن طـريق الحـكىĠعـمـا يـشـعـر به من رغـبـة فى الـتـواصل وا
ويـنتـصر الحلاق لأن رغـبتـه فى التـواصل أقوى من إحـساس الـعاشق
Ėـرور الـوقتĒ ويـظـل يـحـكى ويـحــكى ويـحـكىĒ وكـلــمـا مـر الـوقت زاد
الـعـاشق تـوتـرا وضـيــقـاĒ لـكن الحلاق لا يـعـبـأ بـه ويـظل يـحـكىĒ حـتى
يـقتـرب الوقت من الانـتـهاءĒ وعـندمـا أحس الحلاق بـتوتـره واسـتعـجاله
أخـذ يـلاحـقه بـالأسـئـلـة عن سـبب تـوتـره واسـتـعـجـالهĒ حـتى اسـتـشف
ěوأخيرا استطاع الشاب العاشق أن يحتال كى ينجو من ب Ēمقصده
بــراثن الحلاقĒ فــانــطــلق من فــوره إلى بــيـت الــقـاضـىĒ وهــنــا تحـدث

الفاجعة. لأن الحلاق أذكى من الشاب.
إذ وصل الشـاب إلى بيـت القـاضى فى الوقت الـذى أعلن فـيه على
اĠنـارات بانتهاء الـصلاةĒ وفوجئ الشاب بالحلاق خـلفهĒ ووجد الشاب
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بــاب الـبـيت مــفـتــوحـا فـدخـلĒ وعـاد الـقــاضى من الـصلاة ودخـل بـيـته
Ēلكن فـجـأة ارتفع صـياح وعـويل من داخل الـبيت Ēوأغلق الـباب خـلـفه
إذ كـان القـاضى يضـرب جاريـة له عـلى خطـأ حدث مـنـها فـتدخل عـبد
ليـنقـذها مـنه فضـربه أيـضاĒ وإذا بـالحلاق خارج الـبيت يـصيح بـأعلى
صـوتـه ويـحــثـو الــتـراب فــوق راسه وėـزق ثــوبه ويــصـرخ ويــسـتــغـيث
بـالـنـاس قـائلا: لـقـد قـتل سـيــدى وهـو فى بـيت الـقـاضىĒ وعـلى الـفـور
ذهب إلى بيت الـشاب وجمع خلقـا كثيرا وهم يصـيحون: قتل القاضى
Ēفـعلم من الحلاق كل شىء Ēفخـرج الـقاضى فـزعا Ēسـيدنـا داخل بيـته
لكن الـشـاب حـاول الاختـبـاء فى صنـدوقĒ فـمـا كان من الحلاق إلا أن
عثـر عليه Ėهارته اĠعهـودةĒ فقفز الشاب من مـكان عال فكسرت رجله

ونجا بنفسه وهرب.
هـكـذا نرى أن الحـكـايـة بـهـذا الـشـكل تـتـوافر فـيـهـا أكـثـر عـنـاصر
ěمـوقـف ěـفـارقـة الحـادة بـĠفـالحـادثـة درامـيـة تـعـتـمـد عـلى ا Ēالـدرامـا
مـتــنـاقــضــĒě مـوقف الحلاق الــفــضـولى الــثـرثــار من الــزمنĒ ومـوقف
العـاشق اĠتعجل منهĒ كـما أن الحكاية تحـتوى على ثلاث مراحل تشبه
الـفصول اĠـسرحيـة: مقدمـة نعرف فـيها بـداية تعـرف الشاب عـلى ابنة
القاضى وعشـقه لهاĒ ثم اĠشهد الرئيـسى ويتم هذا اĠشهد فى حجرة
من حـجرات بـيت الـشاب وفـيه يحـدث الـصراع الحـاد بě بطء الحلاق
واسـتـعـجال الـشـابĒ ويـعـمل الـزمـانى الـدرامى عـمـله فى تـوتـر الحدث
وتشويقهĒ ثم اĠشهد الأخير ويقع فى بيت القاضى حيث تقع الكارثة.
ومن خلال تـطـور الأحـداث وتـنامـى الحوار نـلـمس الـعـمق الـنـفسى
Ēلــكل من الــشــاب والحلاق مع كل لحــظــة ومع كـل جــمـلــة مـن الحـوار

أصـبح مهدا للـفسقĒ والقاضى نـفسه رجل قاس يضـرب مخدوميه بلا
شـفـقة لم تـمـنـعه صلاته من أن يـضرب مـخـدوميه ضـربـا يـظن من هو
خـارج اĠنـزل أن أحد الـناس قـد مات من شـدة الصـياحĒ وبـهذا يـكون

اĠشهد الدرامى مهيأ من خلال اللقاء بě هذين الجانبě من القيم.
بـالإضافة إلى ذلك فـإن الحادثـة التى اعتـمدت علـيهـا الحكايـة تزيد
من درامـية اĠـواقفĒ إذ يـتـهـيـأ الـشـاب الـعاشق لـلـقـاء مـحـبـوبـته قـبيل
صلاة الجـمعة بـوقت قصـيرĒ فـيرسل أحد غـلمـانه إلى السـوق ليأتى له
بــحلاق يـقص شــعـر رأسهĒ وقــد أوصى الخـادم بــأن يـنـتــقى له حلاقـا

عاقلا قليل الكلام والفضولĒ فيأتى له بهذا الحلاق.
ويبـدأ الحلاق فى Ęارسة عمـلهĒ الشاب متـعجل لأن الوقت يلاحقه
لأنه يـقتـرب من الخطر مـع مرور كل لحظـةĒ والحلاق مشـتاق لـلتـنفيس
Ēـشـاركـة عن طـريق الحـكىĠعـمـا يـشـعـر به من رغـبـة فى الـتـواصل وا
ويـنتـصر الحلاق لأن رغـبتـه فى التـواصل أقوى من إحـساس الـعاشق
Ėـرور الـوقتĒ ويـظـل يـحـكى ويـحــكى ويـحـكىĒ وكـلــمـا مـر الـوقت زاد
الـعـاشق تـوتـرا وضـيــقـاĒ لـكن الحلاق لا يـعـبـأ بـه ويـظل يـحـكىĒ حـتى
يـقتـرب الوقت من الانـتـهاءĒ وعـندمـا أحس الحلاق بـتوتـره واسـتعـجاله
أخـذ يـلاحـقه بـالأسـئـلـة عن سـبب تـوتـره واسـتـعـجـالهĒ حـتى اسـتـشف
ěوأخيرا استطاع الشاب العاشق أن يحتال كى ينجو من ب Ēمقصده
بــراثن الحلاقĒ فــانــطــلق من فــوره إلى بــيـت الــقـاضـىĒ وهــنــا تحـدث

الفاجعة. لأن الحلاق أذكى من الشاب.
إذ وصل الشـاب إلى بيـت القـاضى فى الوقت الـذى أعلن فـيه على
اĠنـارات بانتهاء الـصلاةĒ وفوجئ الشاب بالحلاق خـلفهĒ ووجد الشاب
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أشــبــيــلــيــة" (١٧٧٥) ثم مــســرحــيــته "زواج فــيــجــارو" (١٧٨١) الــتى
صودرت بسبب هجومها العنيف على الطبقة الأرستقراطية.

فـقـد اتخـذ بـومـارشـيه من شـخصـيـة "فـيـجارو" أى حلاق أشـبـيـلـيا
رمـزا للـشـعب الـثـائر عـلى الـعـبوديـةĒ إذ تـدور أحـداث اĠسـرحـيـة حول
فـتاة جـميـلة ثـرية قـاصر تـسـمى روزين (رمز فـرنسـا) يتـولى الوصـاية
عـلـيهـا طـبيب أرسـتـقراطى عـجـوز اسمه بـارتـلو (رمـز طـبقـة الأشراف
الأرستقراطيـة) هذا العجور يـطمع فى ثروة الفتـاة وجمالها فـيحبسها
فى مـنزله ويـشيع كذبـا أنهـا زوجته حتـى لا يتقـدم أحد لخطـبتـهاĒ لكن
شـابا اسـمه الـكونت "أĠـا فـيفـا" يتـعـرف على روزين مـن خلال وقوفـها
فى الـشـرفـةĒ وهـنـا يـظـهـر دور الحلاق الـذكى الـذى اسـتـطـاع بـدهـائه
وسعة حيلته أن ينكل بطبقة الأشراف Ęثلة فى بارتلو ويخلص الفتاة
من بـراثن ذلك الـوصى الـعـجور بـأسـالـيب تـشبه أسـالـيب الـفـرفور فى
الأدب الشعبى اĠصرىĒ وأن يجعل الحب هو الذى ينتصر فى النهاية
حيث يتـيح الفـرصة لـسيده الـكونت "أĠـا فيـفيا " أن يـتزوج من الـفتاة.
وهـكـذا نـرى أن الحـلاق فى كل من ألف لـيـلـة ولــيـلـة ومـسـرحـيـة حلاق
أشبيلية يـستخدم بوصفه أداة تـفرزها الطبقـة الشعبية Ġـقاومة طغيان

الطبقات الأرستقراطية.
إن من يتـأمل فى شخصيـة حلاق بغداد من هذه الـناحية يدرك أنه
إنـسـان إيجـابى متـيـقظ النـفس لا يـستـطـيع أن يسـكت عـلى ما يـحدث
أمـامهĒ وكل مـشـكـلـته أنه لا يوفـق فى الاهتـداء إلى الـطـريـقة اĠـنـاسـبة

التى يستخدمها فى الإصلاح.

ونلمح الـروح الكومـيدية فى الـتعامل مـع الزمان والأحداثĒ والـتشويق
الناشئ من حالة التوتر والقلق من وقوع اĠأساة اĠرتقبة.

الحلاق بوصفه مصلحاالحلاق بوصفه مصلحا
تحــتـوى حـكــايـة حلاق بـغـداد عــلى ثلاث رؤىĒ أولـهــا الـرؤيـة الـتى
Ēوالثـالثـة رؤية الـسارد Ēوالثـانيـة رؤيـة الشـاب الثـرى Ēيـحمـلهـا الحلاق
أمـا رؤيـة الحلاق فـهى شـعـبيـة جـمـاعـيـة تـعـتـمـد عـلى الإيـقـاع البـطىء
والـتـوسل بالحـكم واĠـأثورات الـدينـيـةĒ وتعـتـمد عـلى اسـتدعـاء الروابط
الأسـرية والـذكـريـات وتقـدĤ الخـدمـات دون مقـابل من أجل الاحـتـفاظ
بـالـتـواصل الإنـسـانـى مع الآخـرين فـقطĒ فـهى رؤيـة إنـسـانـيـة رغم مـا
فيـها من مبالغةĒ أما رؤيـة الشاب فهى فردية قوامـها البحث عن اĠتعة
الـشــخـصـيـة بـأى ثـمنĒ أمــا رؤيـة الـسـارد فـهى مــثل سـائـر الـقـصص
الشعـبى تسخر من ĥـوذج (الصعـلوك)أو (الفـرفور) ومن سلوكه وفى
الـوقت نفـسه تتعـاطف معه فلا تـعاقبـه مثلـما عاقـبت الشـاب والقاضى
وابنتهĒ فهو لم تكسر له رجلاً كما حدث مع الشابĒ بل كان هوالسبب
فى أن ينـال الشاب عقـابه العادل بكسـر رجلهĒ ولم ينل الحلاق ما نال
Ēالـقاضى وابـنته من الـفضـيحـة بل كان هـو السـبب فى فضح أمـرهما
ولم يهرب بل يهـرب منهĒ لقد انتقم السارد من الـطبقة العليا من خلال
الـسخـرية الـتى تـشبـه حكـايات جـحـا وصور الحلاق عـلى أنه الـقاضى

الحقيقىĒ دون أن يقصد الانتقام.
وقد أدرك الكاتب الـفرنسى كارون دى بومارشيه (١٧٧٥-١٧٧٩)
هـذا الجانب الثورى الاجـتماعى فى شخـصية حلاق بغـدادĒ فبعثه مرة
أخــرى فى شــكل فــنى جــديــد من خلال مــســرحــيــته الــرائـعــة: "حلاق

¥≥π ¥≥∏



≤≤∞
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"موسم الـهجـرة للـشمـال" رواية قـصيـرة للـكاتب الـسودانى الـطيب
صالحĒ تدور أحداثها على أرض قـرية نائية من قرى شمال السودان.
هـذه الـقريـة يـعرف مـلامحـهـا كل من قرأ لـلـطيب صـالح; فـعلـى ترابـها
أقــيم عــرس الــزين(٦٧)Ē وعــلى صــدرهــا جــثم بــنــدرشــاهĒ ثـم حــفــيـده
مــريــود(٦٨) وعـــلى ربــوة من ربــاهـــا الــطــاهــرة كــانـت تــقــبع دومــة ود
حامد(٦٩) وفيها كانت تدور أحداث قصتى "نخلة على الجدول" و"حفنة
تمر"(٧٠) قـرية وادعةĒ تـكلل هـامتـها جدائل الـنخـيلĒ وتضـرب جذورها
فى أعـمـاق الأرض يحف بـهـا الـنيـل ثم ينـثـنى بـعد لـقـائه بـهـا منـسـاباً
Ēتـدة من الـشـاطئ إلى حـافـة الـصـحراءĘ والخـضـرة Ēنـاحيـة الـشـرق
والبيوت أفنية واسعة وحجرات متداخلة من الطĒě تنبعث منها روائح

البصل والشطة والحلبة Ęتزجة بروائح البخور.
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لـكن شخـصـيـة مـصـطـفى سـعـيد تـثـيـر اهـتـمـام الـراوى بـشدةĒ بل
يـتحـول هـذا الـرجل بـالنـسـبـة له إلى لـغـزĒ ففى إحـدى الجـلـسـات التى
جمعت بينهما فى منزل محجوب ينشد مصطفى سعيد وهو فى نشوة

السكر شعراً رقيقاً باللغة الإنجليزية.
مـنـذ تلك الـلحـظـة والراوى دائب الـبـحث والتـنـقيب عن حـقـيقـة هذا
الـرجل الـذى يـتـزيـا بـزى الــفلاحـě ويـزرع مـعـهم فى الأرض ويـصـلى
معـهم فى اĠسـجدĒ ثم يـنشـد الشـعر الإنجـليـزى. .. جلس مـعهĒ حاول
اسـتدراجهĒ وتـتبـدى خـيوط من حـقيـقة مـصطـفى سعـيدĒ يـكشـفهـا هو
بـنــفـسه لــلـراوى. . مـيلاده أبــوه - تـعـلــمه فى أكـسـفــورد - تـخـصص
الاقتـصاد - الحصـول على الدكـتوراه - Ęارسـة القتل - الانـتحار -
الـسـجن - لنـدن - القـاهرة - الـصـě - الداĥـارك - فرنـسا. . - ثم

يستحلفه ألا يبوح لأحد.
ويـغادر الـراوى القريـة ولم يزدد لـغز مـصطـفى سعـيد فى ذهنه إلا
إثارة وغـموضاً وتعدداً للاحـتمالاتĒ ولا يفتـأ يدور السؤال فى نفسه..

من هو? 
ويــعــود الــراوى إلى الــقــريــة بــعـد فــتــرة من الــزمن فــيــفــاجــأ بـأن
Ēإلى أين? لا أحد يدرى. جـرفه الفـيضان Ēمصـطفى سـعيد قـد اختـفى
قـيل له إنه غرق ولم يـعثـر له على جـثة وأنه قـبل أن يخـتفى بـيوم واحد
تـرك وصيـة وهى أنه يـوصى الراوى بـالعـنايـة بأولاده أن يـكون وصـيًّا

عليهم.
وتـمـر أعـوام وتسـوق الأقـدار خلالـهـا عـدداً من العـلامات اĠـضـيـئة
للـغز مـصـطفى سـعيـدĒ التـقى الراوى مـرة Ėوظف مـتقـاعد فـكشف له

والـناس الـذين يجـوبون سـاحة هذه الـقريـة أو يزرعـون فى حقـولها
أو يجلـسون فى بـيوتـها أو يـصلون فى مـسجـدها أو يـشربـون العرقى
فى مخـابـئهـا ليـسوا Ėـنـأى عن أولئك الـذين تـراهم فى سائـر قصص
الــطـيب صــالحĒ بل هم أنــفـســهم بــأسـمــائـهم ومـلامح شـخــصـيــاتـهم;
Ĥوعبد الكر Ēفالراوى هو حفيد الحاج أحمد. ومحجوب والحاج أحمد
ود أحمـدĒ وسعـيد التـاجرĒ وبـكرىĒ وود الريـسĒ كل هؤلاء نجدهم فى

موسم الهجرة للشمال وفى بندرشاه أو مريودĒ وفى عرس الزين.
إلى هذه القرية وهؤلاء الأهل عاد الراوى يوماً ماĒ بعد غيبة دامت
سـبع سنوات كـان خلالهـا يتعـلم فى أورباĒ عـاد فوجد الـقريـة كما هى

والأهل كما هم.
Ēكل شىء يتـغيـر ببطء Ēالتـغيـر الذى أصـاب القـريـة لا يكـاد يذكـره
Ēالبلد يتغير فى بطء Ēنازل والنخيل والنيل والشجر والحقول والهواءĠا
راحت السواقىĒ قامت عـلى ضفة الـنهر طلـمبات لضخ اĠـاءĒ كل مكنة

تؤدى عمل مئة ساقية.(٧١)
والناس فى الـقرية: أبـوه وجده وأمه وعـمه عبد الـكرĤ وود الريس
وبنت مـجـذوب معـروفون لم يـتـغيـرواĒ إلا أنه Ġح بيـنـهم رجلاً غريـباً لم
Ēأثار الرجل الغـريب انتباهه بشـاربه القصير وأدبه الجم Ēيره من قـبل
سأل عنه فـقيل له إنه مصطفى سعيـدĒ رجل يحافظ على الصلوات فى
اĠـسـجـدĒ ويـعـاون أهل الـقـريـة فى الـسـراء والـضراءĒ وإنـه كـان يعـمل
تـاجـراً فى الخرطـوم ثم اشـتـرى أرضاً فـى القـريـة وتزوج حـسـنـة بنت
مـحــمـودĒ وهــو الآن يـعــمل فى أرضه بــجـد واجــتـهــادĒ وله ولـدانĒ ولا

يعرف عنه أهل القرية غير الصلاح والخير.
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يستحلفه ألا يبوح لأحد.
ويـغادر الـراوى القريـة ولم يزدد لـغز مـصطـفى سعـيد فى ذهنه إلا
إثارة وغـموضاً وتعدداً للاحـتمالاتĒ ولا يفتـأ يدور السؤال فى نفسه..

من هو? 
ويــعــود الــراوى إلى الــقــريــة بــعـد فــتــرة من الــزمن فــيــفــاجــأ بـأن
Ēإلى أين? لا أحد يدرى. جـرفه الفـيضان Ēمصـطفى سـعيد قـد اختـفى
قـيل له إنه غرق ولم يـعثـر له على جـثة وأنه قـبل أن يخـتفى بـيوم واحد
تـرك وصيـة وهى أنه يـوصى الراوى بـالعـنايـة بأولاده أن يـكون وصـيًّا

عليهم.
وتـمـر أعـوام وتسـوق الأقـدار خلالـهـا عـدداً من العـلامات اĠـضـيـئة
للـغز مـصـطفى سـعيـدĒ التـقى الراوى مـرة Ėوظف مـتقـاعد فـكشف له

والـناس الـذين يجـوبون سـاحة هذه الـقريـة أو يزرعـون فى حقـولها
أو يجلـسون فى بـيوتـها أو يـصلون فى مـسجـدها أو يـشربـون العرقى
فى مخـابـئهـا ليـسوا Ėـنـأى عن أولئك الـذين تـراهم فى سائـر قصص
الــطـيب صــالحĒ بل هم أنــفـســهم بــأسـمــائـهم ومـلامح شـخــصـيــاتـهم;
Ĥوعبد الكر Ēفالراوى هو حفيد الحاج أحمد. ومحجوب والحاج أحمد
ود أحمـدĒ وسعـيد التـاجرĒ وبـكرىĒ وود الريـسĒ كل هؤلاء نجدهم فى

موسم الهجرة للشمال وفى بندرشاه أو مريودĒ وفى عرس الزين.
إلى هذه القرية وهؤلاء الأهل عاد الراوى يوماً ماĒ بعد غيبة دامت
سـبع سنوات كـان خلالهـا يتعـلم فى أورباĒ عـاد فوجد الـقريـة كما هى

والأهل كما هم.
Ēكل شىء يتـغيـر ببطء Ēالتـغيـر الذى أصـاب القـريـة لا يكـاد يذكـره
Ēالبلد يتغير فى بطء Ēنازل والنخيل والنيل والشجر والحقول والهواءĠا
راحت السواقىĒ قامت عـلى ضفة الـنهر طلـمبات لضخ اĠـاءĒ كل مكنة

تؤدى عمل مئة ساقية.(٧١)
والناس فى الـقرية: أبـوه وجده وأمه وعـمه عبد الـكرĤ وود الريس
وبنت مـجـذوب معـروفون لم يـتـغيـرواĒ إلا أنه Ġح بيـنـهم رجلاً غريـباً لم
Ēأثار الرجل الغـريب انتباهه بشـاربه القصير وأدبه الجم Ēيره من قـبل
سأل عنه فـقيل له إنه مصطفى سعيـدĒ رجل يحافظ على الصلوات فى
اĠـسـجـدĒ ويـعـاون أهل الـقـريـة فى الـسـراء والـضراءĒ وإنـه كـان يعـمل
تـاجـراً فى الخرطـوم ثم اشـتـرى أرضاً فـى القـريـة وتزوج حـسـنـة بنت
مـحــمـودĒ وهــو الآن يـعــمل فى أرضه بــجـد واجــتـهــادĒ وله ولـدانĒ ولا

يعرف عنه أهل القرية غير الصلاح والخير.
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هـذه التـجـربة تجـرى فى عروقـهـا تجربـة أخرى أكـثر مـنـها تـعقـيداً
وعـمقاً وإثـارة اشتمـلت عليـها وأصبـحت جزءاً منـها أو امتـداداً لها أو
وجــهـاً من وجـوهـهـاĒ وهى تجـربــة مـصـطـفى سـعـيــد الـبـطل الحـقـيـقى
Ēتلك الـتجربـة التى تشـبه السفيـنة الغـارقة قريـباً من الشاطئ Ēللـرواية
يظـهـر منـهـا جزء ويـخـتفى أكـثرهـا تحت مـياه الـبـحرĒ يـحـسب النـاظر
إلـيـهـا أنـهـا مجـرد شـبحĒ لـكـنـهـا فى حـقـيقـتـهـا تحـكى تـاريـخـاً وتحمل
Ēوكل جزء من أجـزائـهـا تخـتـبئ فى طـياتـه قصـة ذات مـعنى Ēذكـريـات
هذه الـتجربـة الثانيـة تمتـد منذ مولـد مصطفى سـعيد حـتى اختفائه أو

موته.
ونتـيجة لهذا أصبح فى الـرواية عدد من الطبقـات أو الدهاليز التى

تقوم على اختلاف الأزمنة. كل طبقة لها زمن.
أولـها: الزمن الحاضـر أى زمن القصĒ وهو الزمن الـذى استغرقه
الـراوى فى الـسرد والـتـصـوير والـتـقريـر وقـراءة الـرسائلĒ وهـو نـفسه

الزمن الذى يستغرق أثناء القراءة.
ثـانـيـهــا: الـزمن الـذى تــسـتـغـرقه أحــداث الـتـجــربـة الأولىĒ تجـربـة
الـراوى خلال زوراته لـلــقـريـة ولـقــائه فـيـهـا بــأهـله وĖـصـطــفى سـعـيـد
وحـديــثه مـعه وسـفــر الـراوى إلى الخـرطـوم وغــيـرهـا والمحـاولات الـتى
بذلها فى سبيل الكشف عن حـقيقة مصطفى سعيدĒ وكل النتائج التى
توصل إليهـا من تلك الحياة الخبيئة يـنتمى إلى هذه الطبقة ويدخل فى

إطار هذا الزمن.
ثـالثـهـا: الـزمن الذى تـسـتـغرقـه تجربـة مـصـطفى سـعـيـدĒ وهو ذلك
الــزمن الــذى تــمــر فــيه مــجــمــوعــة الأحــداث واĠــشــاهــد اĠــتــذكـرة أو

هذا اĠوظف عن جانب من طفولة مـصطفى سعيدĒ ثم يلتقى Ėحاضر
Ēفى الجامعة ورجـل إنجليزى فـيكشفـان عن جانب آخر من شـخصيته
كشف اĠوظف اĠتقاعد للـراوى عن تنبئه بأن مصطفى سعيد لا بد أن
يكون قد تبوأ مركـزاً مرموقاĒً لأنه عاش فى زمن كان أصحاب الشأن
فــيـه هم أراذل الــنــاسĒ وكــشف لــقــاء الــراوى بــالمحــاضــر الجــامــعى
والـرجل الإنجليزى عن أن مـصطفى سعيـد لم يكن إلا مليـونيراً يعيش
فى ريف إنجلـتراĒ ثم يلتقى الـراوى بوفد من وزراء أفريقـيě فيتبě له

جانب آخر كان مظلماً فى شخصية مصطفى سعيد.
وهـكـذا يــظل الـراوى يــنـبش ويــحـلل ويـســتـنــبط حـتى تــتـكـشف له
جوانب من هـذه الشـخصـية وتـخـتبئ عـليه جـوانب أخرىĒ حـتى زوجة
مصـطفى سعـيد تحولت إلى لـغزĒ تلك الـقروية الأرمـلة أصبـحت محطاً
لأنـظار العـشاقĒ لكن ود الـريس تزوجهـا قهـراً فقتـلته وانتـحرتĒ وقبل
ذلك الحـادث صــرحت بـأنــهـا تــرغب فى الـزواج مـن الـراوىĒ والـراوى

نفسه اكتشف بعد انتحارها أنه كان من عشاقها.

©≤®
هذه الرواية بكل ما فيها من أحداث وأشخاص وأماكن وأشياء لم
تتـخذ شكل الحـكاية اĠـنظـومة فى سلك زمـنى مسلـسلĒ بل هى تجربة
عاناها الراوى واستقرت فى عـقله وتغلغلت فى وجدانه منذ حĒě وهو
الآن يـستعيد أحداثـها وأشخاصها بـعد انتهائهـاĒ وينبش عن جوانبها
وجذورهاĒ وهى تجربة امتدت عـبر الزمن منذ قدومه من انجلترا حتى

آخر مرة زار فيها القرية.
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ثـالثـهـا: الـزمن الذى تـسـتـغرقـه تجربـة مـصـطفى سـعـيـدĒ وهو ذلك
الــزمن الــذى تــمــر فــيه مــجــمــوعــة الأحــداث واĠــشــاهــد اĠــتــذكـرة أو

هذا اĠوظف عن جانب من طفولة مـصطفى سعيدĒ ثم يلتقى Ėحاضر
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جانب آخر كان مظلماً فى شخصية مصطفى سعيد.
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أوربــا? إنه عـاد قـبل مـوسم الـفـيـضــان - الـذى اخـتـفى فـيه مـصـطـفى
سعـيـد - بـعدة شـهـور. ثم لا نـعـرف متى اخـتـفى مـصطـفى سـعـيد إلا
بعد أن نعـرف ماذا يقصد الراوى Ėصـطفى سعيدĒ وندخل فى دائرة

الرمز.
وإذا أرجأنا الحديث عن النوع الـرابع من الزمن لأنه يتعلق بالرمز
أكـثــر من تـعــلـقه بــكـيــفـيـة صــيـاغــة الـتــجـربـةĒ فــإن اĠـوازنــة بـě هـذه
اĠـسـتـويــات الـزمـانـيـة تــكـشف عن عـدد من اĠلامح الــتى صـيـغت بـهـا

الرواية وتمثلت فيها التجربة.
فـفى الـروايـة - كـما سـبق الـقـول - تجـربـتـان متـداخـلـتـانĒ تجـربة
الراوى وتجربة مصطفى سعيدĒ الأولى إطار للثانيةĒ تلتقى التجربتان
فى الجزء الأول مـن الرواية أى فى اĠـقدمـةĒ هذا الـلقاء هـو آخر حـلقة
Ēمـن حلـقـات الـتـجربـة الـثـانـية وأول حـلـقـة من حـلقـات الـتـجـربة الأولى
Ēولـعل هـذا الــشـكل من الـتـقـابل كـان مــقـصـوداً من الـنـاحـيـة الـرمـزيـة
فـالراوى يـقول: " أنـا أبـتدđ من حـيث انـتهـى مصـطفـى سعـيد " خلال
ذلك وبـعده تـسيـر كل منـهمـا فى اتجـاه مسـتقلĒ تجـربة الـراوى تسـير
إلـى الأمامĒ وتجـربـة مـصـطـفى سـعـيـد تـسـيـر إلى الخـلفĒ كـلـمـا تـقدم
الـراوى خـطوة فـى القص تـقـدم الحدث فـى الزمن خـطـوةĒ وضرب فى
خـبايـا اĠاضى خـطواتĒ الـتجـربة الـتى يعـيشـها الـراوى زمنـها لـيست
مـتــصـلـة الحــلـقـات بل هـى قـطع من الـزمـن أو فـتـرات تـســتـغـرق أربع
زورات من الراوى لـلقريـةĒ أطولهـا فى شهـرين وأقلهـا أسبوعĒ وخلال
هـذه الـفـتـرات هنـاك مـسـاحات زمـنـيـة متـروكـة قـد تـقصـر فلا تـتـجاوز

الشهر إلا قليلاً وقد تطول فتستغرق سنوات.

اĠسـتدعـاة من قبل مـصطـفى سعـيدĒ أو الـراوىĒ وتمـتد هـذه اĠشـاهد
والتجارب منذ ميلاد مصطفى سعيد حتى اختفائه.

رابـعـهـا: الزمـن الخارجى أو الـتـاريخ الـعـام الـذى يـربط به الـكاتب
بـعض الأحداث ربـطاً رمزيًّـاĒ وذلك مثل تحـديد مـيلاد مصـطفى سـعيد
بـتـاريخ سـنــة ١٨٩٨ وتـواريخ أخـرى لـهــا مـغـزى فى حــيـاته مـثل عـام

١٩٢٢ وعام ١٩٣٦ وغيرها.
خامـسهـا: الزمن الـداخلى لأحـداث اĠشـاهد الـقصـصيـة وهو زمن
نـسـبى يربط بـě حـدث وآخرĒ كـأن يقـول: إن هـذا الأمر كـان قبل ذلك
أو بعده بكذا من الأيام أو الشهورĒ مثال ذلك تلك الزورات التى تحدد
كل زورة مــنــهـا حــسب الــزورة الأخــرىĒ وهـذا الــنــوع من الــزمن هـو
الأداة الشـائـعة فى الـروايـةĒ يسـتـخدمه الـكـاتب فى كل الأغراضĒ فى
الـتـشـويق وفى تحـفـيـز الـعـنـاصـر الـدرامـيـة فى اĠـشـاهـدĒ وفى إزجـاء
الدلالـة الرمـزيةĒ وفى ربط الـبنـاء الروائى بل فـى الإيهام Ėـرور الزمن
الخارجىĒ مثال ذلك قوله ص١٦: " بـعد هذا بنحو أسبوع حدث شىء
أذهلـنى. . إلخ " فـإذا مـا عـدنـا لنـبـحث عن الحـدث اĠـشار إلـيه بـكـلـمة
هـذاĒ والــذى جـعـله الــراوى ركـيـزة رمـزيــة يـقـيس عــلـيـهــا حـادثـاً آخـر
وجدناه يـشيـر إلى اجتـماع حـدث بينه وبـě مصـطفى سـعيـد فى لجنة
اĠـشـروع الـزراعىĒ يـقـول فـى هـذا: " قـضـيت فى الـبـلـد شـهـرين كـنت
خلالهـمـا سـعيـداĒً وقـد جمـعـتـنى الصـدف Ėـصـطفى عـدة مـراتĒ مرة

دعيت لحضور اجتماع لجنة اĠشروع الزراعى.. إلخ".
وإذا عـدنا مرة أخـرى إلى بدايـة هذين الـشهريـن نجدهمـا يبـتدئان
عـقب عــودة الـراوى مـن أوربـا مــبـاشــرةĒ ولـكـن مـتى عــاد الـراوى من
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أوربــا? إنه عـاد قـبل مـوسم الـفـيـضــان - الـذى اخـتـفى فـيه مـصـطـفى
سعـيـد - بـعدة شـهـور. ثم لا نـعـرف متى اخـتـفى مـصطـفى سـعـيد إلا
بعد أن نعـرف ماذا يقصد الراوى Ėصـطفى سعيدĒ وندخل فى دائرة

الرمز.
وإذا أرجأنا الحديث عن النوع الـرابع من الزمن لأنه يتعلق بالرمز
أكـثــر من تـعــلـقه بــكـيــفـيـة صــيـاغــة الـتــجـربـةĒ فــإن اĠـوازنــة بـě هـذه
اĠـسـتـويــات الـزمـانـيـة تــكـشف عن عـدد من اĠلامح الــتى صـيـغت بـهـا

الرواية وتمثلت فيها التجربة.
فـفى الـروايـة - كـما سـبق الـقـول - تجـربـتـان متـداخـلـتـانĒ تجـربة
الراوى وتجربة مصطفى سعيدĒ الأولى إطار للثانيةĒ تلتقى التجربتان
فى الجزء الأول مـن الرواية أى فى اĠـقدمـةĒ هذا الـلقاء هـو آخر حـلقة
Ēمـن حلـقـات الـتـجربـة الـثـانـية وأول حـلـقـة من حـلقـات الـتـجـربة الأولى
Ēولـعل هـذا الــشـكل من الـتـقـابل كـان مــقـصـوداً من الـنـاحـيـة الـرمـزيـة
فـالراوى يـقول: " أنـا أبـتدđ من حـيث انـتهـى مصـطفـى سعـيد " خلال
ذلك وبـعده تـسيـر كل منـهمـا فى اتجـاه مسـتقلĒ تجـربة الـراوى تسـير
إلـى الأمامĒ وتجـربـة مـصـطـفى سـعـيـد تـسـيـر إلى الخـلفĒ كـلـمـا تـقدم
الـراوى خـطوة فـى القص تـقـدم الحدث فـى الزمن خـطـوةĒ وضرب فى
خـبايـا اĠاضى خـطواتĒ الـتجـربة الـتى يعـيشـها الـراوى زمنـها لـيست
مـتــصـلـة الحــلـقـات بل هـى قـطع من الـزمـن أو فـتـرات تـســتـغـرق أربع
زورات من الراوى لـلقريـةĒ أطولهـا فى شهـرين وأقلهـا أسبوعĒ وخلال
هـذه الـفـتـرات هنـاك مـسـاحات زمـنـيـة متـروكـة قـد تـقصـر فلا تـتـجاوز

الشهر إلا قليلاً وقد تطول فتستغرق سنوات.

اĠسـتدعـاة من قبل مـصطـفى سعـيدĒ أو الـراوىĒ وتمـتد هـذه اĠشـاهد
والتجارب منذ ميلاد مصطفى سعيد حتى اختفائه.

رابـعـهـا: الزمـن الخارجى أو الـتـاريخ الـعـام الـذى يـربط به الـكاتب
بـعض الأحداث ربـطاً رمزيًّـاĒ وذلك مثل تحـديد مـيلاد مصـطفى سـعيد
بـتـاريخ سـنــة ١٨٩٨ وتـواريخ أخـرى لـهــا مـغـزى فى حــيـاته مـثل عـام

١٩٢٢ وعام ١٩٣٦ وغيرها.
خامـسهـا: الزمن الـداخلى لأحـداث اĠشـاهد الـقصـصيـة وهو زمن
نـسـبى يربط بـě حـدث وآخرĒ كـأن يقـول: إن هـذا الأمر كـان قبل ذلك
أو بعده بكذا من الأيام أو الشهورĒ مثال ذلك تلك الزورات التى تحدد
كل زورة مــنــهـا حــسب الــزورة الأخــرىĒ وهـذا الــنــوع من الــزمن هـو
الأداة الشـائـعة فى الـروايـةĒ يسـتـخدمه الـكـاتب فى كل الأغراضĒ فى
الـتـشـويق وفى تحـفـيـز الـعـنـاصـر الـدرامـيـة فى اĠـشـاهـدĒ وفى إزجـاء
الدلالـة الرمـزيةĒ وفى ربط الـبنـاء الروائى بل فـى الإيهام Ėـرور الزمن
الخارجىĒ مثال ذلك قوله ص١٦: " بـعد هذا بنحو أسبوع حدث شىء
أذهلـنى. . إلخ " فـإذا مـا عـدنـا لنـبـحث عن الحـدث اĠـشار إلـيه بـكـلـمة
هـذاĒ والــذى جـعـله الــراوى ركـيـزة رمـزيــة يـقـيس عــلـيـهــا حـادثـاً آخـر
وجدناه يـشيـر إلى اجتـماع حـدث بينه وبـě مصـطفى سـعيـد فى لجنة
اĠـشـروع الـزراعىĒ يـقـول فـى هـذا: " قـضـيت فى الـبـلـد شـهـرين كـنت
خلالهـمـا سـعيـداĒً وقـد جمـعـتـنى الصـدف Ėـصـطفى عـدة مـراتĒ مرة

دعيت لحضور اجتماع لجنة اĠشروع الزراعى.. إلخ".
وإذا عـدنا مرة أخـرى إلى بدايـة هذين الـشهريـن نجدهمـا يبـتدئان
عـقب عــودة الـراوى مـن أوربـا مــبـاشــرةĒ ولـكـن مـتى عــاد الـراوى من
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إلــيــهــا ســبب يــكـــشف عن جــانب مـن الــســر الخــبىءĒ ويــظل الــراوى
وبجواره القارđ يـلتقطان فئات العلل حـتى تتجمع فى أيديهما أصابع
ثم يـصـبح لـلأصـابع أذرع وسـيـقـان ورأس وأرجلĒ وتـنـتـصب أمـامـها
صورةĒ هى صورة مصطفى سعيدĒ ثم يـقتربان منهما فيتبě لهما أن
مـا ينـظرون إلـيه ليـست إلا صورة الـراوى قد انـعكـست فى مرآةĒ وأن

صورة مصطفى سعيد لم تكن إلا وهماً.
ومـن اĠلامح الـبــارزة فى صــيـاغــة الـروايــة والـتـى تـتــصل بـالــزمـان
اتـصالاً مـباشـراً عـنصـر اĠكـانĒ فـكل حدث يـجرى فى الـزمـان يتـخذ له
مكاناĒً وكل حـركة فى اĠكـان تستغـرق فترة من الـزمانĒ وأحداث رواية
مـوسم الـهـجرة لـلـشـمال تـعـتـمد اعـتـماداً كـبـيـرا على اĠـكـانĒ ذلك لأنـها
تتـخذ شكل اĠشاهد أو اللـقطات وكل مشهد مـنها يدور فى مكان واحد
لا يـتـعـداهĒ سـواء أكـان ذلك فى الـتجـربـة الأولى أم فى الـثـانـيـةĒ وسواء
أكـان هـذا اĠـشهـد فى إحـدى الحـجرات فى مـنـزل مـصطـفى سـعـيد فى
الــقـريــة أم فى حـجــرة فى مــنـزل أســرة الــراوىĒ أم فى إحـدى عــربـات
القطـار اĠتجه إلى الخرطومĒ أم فى إحدى قاعـات محكمة فى لندنĒ كل
لـقـطـة محـصـورة فى مـساحـة مـكـانيـة مـحـدودةĒ تشـبه مـسـاحة اĠـشـهد
اĠـسـرحىĒ وانـحـصـار الحـركـة فى مـكـان مـحـدود كـهـذا يـجـعل اĠـشـهد
يـعـتمـد عـلى أدوات الـفـنون اĠـكـانـيـة مثـل الرسم والـتـصـويـرĒ وذلك مثل
الـعـنايـة بتـخطـيط اĠـكان تـخطـيطـاً يجـعل لـكل خط مغـزىĒ ولتـجاور كل

خطě أو تقاطعهما أو تقابلهما معنىĘ Ēا يجعل اĠكان يشع بالرمز.
بـالإضـافـة إلى هذا فـإن الـقـاص يسـتـعـمل إمكـانـات أخـرى لم تتح
للـرسام أو للـمصورĒ وهى وسائل لـغوية خـياليـة تعطى للأشـياء أبعاداً

أما الـتجربة الثانـية فهى أجزاء من اĠاضى ألقـيت عليها حزمة من
الضـوء فانـكشفت جـوانبـهاĒ أوهى قطع من اĠـاضى قفـزت إلى ساحة
الحاضـرĒ قد تـتخـذ شكل اĠـشاهـد أو اللـقطـات السـينـمائـية أو صورة
التـقارير أو الـرسائل أو الهـواجس أو الذكريـاتĒ وقد تتـجمع خيـوطها

وتنكمش حتى تصبح حكمة أو صورة تقفز كالفقاعة على السطح.
والـتـجــربـتـان مـتــداخـلـتـان فى كــيـان واحـد هـو الــروايـة أو تجـربـة
الـقــريـةĒ بـل هـمــا ĘـتــزجـتــانĒ الـتــجـربــة الـثــانـيــة جـزء من الأولى بل
والتجربة الأولى جزء من الثانيـةĒ فمصطفى سعيد بكل ما له وما عليه
أصـبح جـزءاً من خـبـرة الـراوى وتجــربـتهĒ والـراوى من نـاحـيـة أخـرى
ليس إلا حلقـة من سلسلـةĒ أو ليس إلا صورة Ġصـطفى سعيـد أو نبتاً
من غرسهĒ كـونا معـاً تجربة واحدة يـلتقى فـيها اĠـاضى والحاضر فى

تشكيل متناسق جذاب مشوب بالترقب.
فـالـراوى يـتـابع خلال زيـاراته لـلـقـريـة آثـار مـصـطـفى سـعـيـد الـتى
خلـفهـا سواء أكـانت هذه الآثـار مـادية أو مـعنـويةĒ وفى كل خـطوة من
خــطــواته يــتـكــشف له جــانب من الجــوانب الــغـامــضــة فى شــخـصــيـة
مـصطـفىĒ حتى تحـول الـهيـكل العـام لـلروايـة إلى شـكل يشـبه قصص
الألغاز أو شكل التقرير الذى يـكتبه أحد اĠتخصصě فى التنقيب عن
اĠقـابـر الـفرعـونـيـة متـحـدثـا عن تجربـته فى الـكـشف عن الـسر فى أن
أحـد الـفراعـنة بـدا وكـأنه بعـيون خـضـر وشعـر أصفـرĒ فـكل قطـعة من
الحجر تلتقطها يـده تلقى الضوء على جانب من حياة هذا الفرعون أو
تـفـســر جـانـبــاً من هـذا الـلــغـزĒ بـحـيث تــزخـر كل خـطــوة من خـطـواته
بالترقب والتطلع Ġعرفة الأسباب أو Ġعرفة النتائجĒ فكل نتيجة يتوصل
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إلــيــهــا ســبب يــكـــشف عن جــانب مـن الــســر الخــبىءĒ ويــظل الــراوى
وبجواره القارđ يـلتقطان فئات العلل حـتى تتجمع فى أيديهما أصابع
ثم يـصـبح لـلأصـابع أذرع وسـيـقـان ورأس وأرجلĒ وتـنـتـصب أمـامـها
صورةĒ هى صورة مصطفى سعيدĒ ثم يـقتربان منهما فيتبě لهما أن
مـا ينـظرون إلـيه ليـست إلا صورة الـراوى قد انـعكـست فى مرآةĒ وأن

صورة مصطفى سعيد لم تكن إلا وهماً.
ومـن اĠلامح الـبــارزة فى صــيـاغــة الـروايــة والـتـى تـتــصل بـالــزمـان
اتـصالاً مـباشـراً عـنصـر اĠكـانĒ فـكل حدث يـجرى فى الـزمـان يتـخذ له
مكاناĒً وكل حـركة فى اĠكـان تستغـرق فترة من الـزمانĒ وأحداث رواية
مـوسم الـهـجرة لـلـشـمال تـعـتـمد اعـتـماداً كـبـيـرا على اĠـكـانĒ ذلك لأنـها
تتـخذ شكل اĠشاهد أو اللـقطات وكل مشهد مـنها يدور فى مكان واحد
لا يـتـعـداهĒ سـواء أكـان ذلك فى الـتجـربـة الأولى أم فى الـثـانـيـةĒ وسواء
أكـان هـذا اĠـشهـد فى إحـدى الحـجرات فى مـنـزل مـصطـفى سـعـيد فى
الــقـريــة أم فى حـجــرة فى مــنـزل أســرة الــراوىĒ أم فى إحـدى عــربـات
القطـار اĠتجه إلى الخرطومĒ أم فى إحدى قاعـات محكمة فى لندنĒ كل
لـقـطـة محـصـورة فى مـساحـة مـكـانيـة مـحـدودةĒ تشـبه مـسـاحة اĠـشـهد
اĠـسـرحىĒ وانـحـصـار الحـركـة فى مـكـان مـحـدود كـهـذا يـجـعل اĠـشـهد
يـعـتمـد عـلى أدوات الـفـنون اĠـكـانـيـة مثـل الرسم والـتـصـويـرĒ وذلك مثل
الـعـنايـة بتـخطـيط اĠـكان تـخطـيطـاً يجـعل لـكل خط مغـزىĒ ولتـجاور كل

خطě أو تقاطعهما أو تقابلهما معنىĘ Ēا يجعل اĠكان يشع بالرمز.
بـالإضـافـة إلى هذا فـإن الـقـاص يسـتـعـمل إمكـانـات أخـرى لم تتح
للـرسام أو للـمصورĒ وهى وسائل لـغوية خـياليـة تعطى للأشـياء أبعاداً

أما الـتجربة الثانـية فهى أجزاء من اĠاضى ألقـيت عليها حزمة من
الضـوء فانـكشفت جـوانبـهاĒ أوهى قطع من اĠـاضى قفـزت إلى ساحة
الحاضـرĒ قد تـتخـذ شكل اĠـشاهـد أو اللـقطـات السـينـمائـية أو صورة
التـقارير أو الـرسائل أو الهـواجس أو الذكريـاتĒ وقد تتـجمع خيـوطها

وتنكمش حتى تصبح حكمة أو صورة تقفز كالفقاعة على السطح.
والـتـجــربـتـان مـتــداخـلـتـان فى كــيـان واحـد هـو الــروايـة أو تجـربـة
الـقــريـةĒ بـل هـمــا ĘـتــزجـتــانĒ الـتــجـربــة الـثــانـيــة جـزء من الأولى بل
والتجربة الأولى جزء من الثانيـةĒ فمصطفى سعيد بكل ما له وما عليه
أصـبح جـزءاً من خـبـرة الـراوى وتجــربـتهĒ والـراوى من نـاحـيـة أخـرى
ليس إلا حلقـة من سلسلـةĒ أو ليس إلا صورة Ġصـطفى سعيـد أو نبتاً
من غرسهĒ كـونا معـاً تجربة واحدة يـلتقى فـيها اĠـاضى والحاضر فى

تشكيل متناسق جذاب مشوب بالترقب.
فـالـراوى يـتـابع خلال زيـاراته لـلـقـريـة آثـار مـصـطـفى سـعـيـد الـتى
خلـفهـا سواء أكـانت هذه الآثـار مـادية أو مـعنـويةĒ وفى كل خـطوة من
خــطــواته يــتـكــشف له جــانب من الجــوانب الــغـامــضــة فى شــخـصــيـة
مـصطـفىĒ حتى تحـول الـهيـكل العـام لـلروايـة إلى شـكل يشـبه قصص
الألغاز أو شكل التقرير الذى يـكتبه أحد اĠتخصصě فى التنقيب عن
اĠقـابـر الـفرعـونـيـة متـحـدثـا عن تجربـته فى الـكـشف عن الـسر فى أن
أحـد الـفراعـنة بـدا وكـأنه بعـيون خـضـر وشعـر أصفـرĒ فـكل قطـعة من
الحجر تلتقطها يـده تلقى الضوء على جانب من حياة هذا الفرعون أو
تـفـســر جـانـبــاً من هـذا الـلــغـزĒ بـحـيث تــزخـر كل خـطــوة من خـطـواته
بالترقب والتطلع Ġعرفة الأسباب أو Ġعرفة النتائجĒ فكل نتيجة يتوصل
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نــتـيـجـة لــهـذا ازدحـمت الـروايــة بـاĠـشـاهــد اĠـتـجـاورة واĠــتـداخـلـة
واĠـمتزجةĒ دون ترتـيب فى زمانها أو حجـمها; قد يطـول اĠشهد فيملأ
صـفحات وقد يقصـر فيصبح عبـارةĒ قد تتجاور أو تخـتلط فيه مشاهد
من الـتجـربة الأولى مع مـشاهد من الـتجـربة الـثانيـةĒ مشـاهد فى عقل
الراوى مع مشاهد فى عقل مصـطفى سعيدĒ مشاهد من الحاضر مع

مشاهد من اĠاضى البعيد.
وإليك هـذه الفقـرة التى تصـور مجمـوعة من اĠشـاهد اĠتـداخلة فى
ذاكرة مصطفى سعيدĒ حـيث يقول فيه: " آن همند قضت طفولتها فى
مـدرسة راهـباتĒ عـمتهـا زوجة نـائب فى البـرĠان. حـولتـها فى فراشى
إلى عـاهــرةĒ غـرفـة نـومى مـقـبـرة تـطل عــلى حـديـقـةĒ سـتـائـرهـا ورديـة
مـنتـقـاة بعـنـايةĒ وسـجـاد سنـدسى دافئĒ والـسريـر رحبĒ مـخداته من
Ēوبـنفـسجـية Ēوأضواء كـهربـائيـة صـغيـرة حمـراء وزرقاء Ēريش الـنعـام
مـوضـوعــة فى زوايـا مـعـيـنــةĒ وعـلى الجـدران مـرايــا كـبـيـرةĒ حـتى إذا
ضـاجعت امـرأة بدا كـأننـى أضاجع حـرėا كـاملاً فى آن واحدĒ تـعبق
فى الغـرفة رائحـة الصـندل المحروق والـندĒ وفى الحمـام عطور شـرقية
نـفـاذةĒ وعقـاقـيـر كـيمـاويـةĒ ودهـونĒ ومـسـاحيقĒ وحـبـوب. غـرفـة نومى
كانت مثل غرفة عمليات فى مستشفىĒ ثمة بركة ساكنة فى أعماق كل
امـرأةĒ كـنت أعـرف كـيف أحـركهـاĒ وذات يـوم وجـدوهـا ميـتـة انـتـحاراً
Ēلـيس فيهـا سوى هذه الـعبارة Ēووجدوا ورقـة صغيـرة باسمى Ēبالـغاز

"مستر سعيدĒ لعنة الله عليك". 
كان عقلى كـأنه مدية حادةĒ وحمـلنى القطـار إلى محطة فـيكتوريا.
وإلى عـالم جـě مـورس فى قـاعـة المحـكـمـة الـكـبـرى فى لـنـدنĒ جلـست

ذا معنىĒ يـحسه القـارđ وتسرى إلـيه من خلاله مشـاعر كانت مـكنونة
Ēهـذه الوسائل هى التى تعمق تاريخ الأشياء Ēفى نفسه ونفس الكاتب
وتعـطى لاجتـرار مـاضيـهـا دلالات عن طريق تـصـويرهـاĒ أو عن طريق
Ēقصودة الإيحاء أو بالحكمةĠإحاطتها بالصور المجازية والتشبيهات ا
مـثل قـوله: " ويـوماً ذهـبت إلى مـكـانى الأثـيـرĒ عـنـد جـذع شـجـرة طلح
عـلى ضفـة الـنهـرĒ كم عدد الـساعـات الـتى قضـيتـهـا فى طفـولتى تحت
تـلك الـشـجــرةĒ أرمى الحـجـارة فى الــنـهـر وأحـلمĒ ويــشـرد خـيـالى فى
الأفق الـبعـيـدĒ أسمع لأنـě الـسواقى عـلى الـنهـرĒ وتصـايح الـناس فى
الحقـول وخوار ثور أو نـهيق حـمار. كان الحظ يـسعدنى أحـياناĒً فـتمر
الـبـاخـرة أمـامى صـاعـدة أو نـازلـة. من مـكـانى تحت الـشـجرةĒ ورأيت
البلد يتغير فى بطءĒ راحت الـسواقىĒ وقامت على ضفة النيل طلمبات

لضخ اĠاء".
Ē"فـفى هذه الـفقـرة حدث واحـد قام به الـراوى ويؤديه الـفعل "ذهب
وصـورة مـجـردة لـلـمـكـان (شـجـرة ونــهـر)Ē ثم يـعـمق الـكـاتب بـعـد ذلك
صــورة اĠـكــان والحــدث عن طــريق الـتــأمل وذكــر الـتــواريخ واجــتـرار

اĠاضى.
على أن التأملات نفسها قد تكون فى صورة مشاهد موضوعة فى
ĒتـأملةĠـكان الأول الذى وقـعت فيه الـشخصـية اĠمـكان محـدود يشبه ا
ويحـلم بـالجوانب نـفـسهـاĒ فتـنـشأ طـبقـات من اĠـشاهـد بـعضـها داخل
بـعضĒ تـكـون مـوازيـة لـلـطـبـقـات الـزمـانـية الـتـى أشـرنـا إلـيـهـا آنـفاً أو
متصلة بهاĒ وقد يكون هذا اĠشهد كله مجرد هاجس أو صورة تمثلت

فى خيال الراوى أو فى خيال الشخصيات.
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البلد يتغير فى بطءĒ راحت الـسواقىĒ وقامت على ضفة النيل طلمبات

لضخ اĠاء".
Ē"فـفى هذه الـفقـرة حدث واحـد قام به الـراوى ويؤديه الـفعل "ذهب
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اĠاضى.
على أن التأملات نفسها قد تكون فى صورة مشاهد موضوعة فى
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فى خيال الراوى أو فى خيال الشخصيات.
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اللـوحـة مـشـهد آخـرĒ يـظـهـر فيـه مصـطـفى سـعـيد وهـو يـركب الـقـطار
اĠتـجه إلى ميـدان فيـكتـوريا وعـالم جě مـوريس فى لنـدن مسـوقا إلى
المحـكـمـة مـتـهـمـاً بـقـتل عـدد من الـنـسـاءĒ ومـصـطـفى سـعـيـد فـى أثـناء
جلوسه فى القطـار يجترُّ اĠاضىĒ فتظهر مشاهـد كثيرة متداخلة منها
هــذا اĠـشـهـد الـذى تـبـرز فــيه قـطـعـة من حـيــاته مع فـتـاة اسـمـهـا (آن
Ēهمـنـد) وتـظهـر فى الـصـورة شقـة الـراوى فى لنـدن ونـهـاية آن هـمـند
ومشهد آخـر تظهر فيه مـحكمة كـبيرة فى لنـدن وهو فى قفص الاتهام
وأنه متهم بقـتل وانتحار عدد من النساء مـنهن آن همندĒ ومشهد آخر
يـظـهر فـيه مـصطـفى سعـيـد وهو طـالب يـشاهـد إحـدى المحاكـمات فى
القاعة نفسها والقـاضى نفسه (سير آرثر هفنز) والمحامون واĠتهمون

يبكون.. إلخ.
والـرابــطـة الــتى تجـمـع بـě كل هــذه اĠـشـاهــد هى الـتــداعى الحـر
لـلـذكـريـات والـرمـز. ولعل الـرغـبـة فى تـشـكـيل صـور رامـزة تـغلـب على

حرية التداعىĒ دون أن يحرم القارđ من الإحساس بهذه الحرية.
ومن اĠلامـح البـارزة أيـضـاً فى طـريـقـة صيـاغـة الـروايـة أن خـيوط
الـتجـارب اĠـصـورة فـيهـا تـتـجـمع فى كل مـقـطع أو فى كل مـشـهد من
مشاهـدهاĖ Ēعـنى أن طريقة قص الأحـداث واĠشاهـد طريقة تـراكمية
مـثـلـها كـمـثل الـطـريـقـة الـتى تـتـكـون بـهـا الـتـجـارب ذاتـهـاĒ كل مـشـهد
Ēًـتزج بـهـا ويكـون موقـفاėو Ēيضـيف خـبرة جـديدة لـلـخبـرات السـابـقة
هـذا اĠـوقف الـذى اسـتــفـاد من كل الخـبـرات الـقــدėـة يـواجه اĠـشـهـد

الجديد بكل أسلحته مرة واحدةĒ بوصفه وحدة متكاملةĒ تجربة.
نتـيجة لـهذا يـشعر الـقارđ أنه بـجوار الراوى ولـيس خلفهĒ رغم أن

أسـابـيع أسـتـمع إلى المحـامـě يــتـحـدثـون عـنىĒ كـأنـهم يـتـحـدثـون عن
شخص لا يهـمنى أمـرهĒ كان اĠدعى الـعمومى (سـير آرثر هفـنز) عقل
مـريع أعـرفه تـمام اĠـعـرفةĒ عـلـمنى الـقـانـون فى أكسـفـوردĒ ورأيته من
قـبل فى هذه المحكـمة نفـسها وفى الـقاعةĒ يـعتصـر اĠتهـمě فى قفص
ěورأيت مـتهـم Ēنـادراً ما كـان يفـلت مـتهم من يـده Ēًالاتـهام اعـتصـارا
يـبكـون ويـغمـى علـيـهم بعـد أن يـفـرغ من استـجـوابـهمĒ لكـنه هـذه اĠرة

كان يصارع جثة.
- هل تسببت فى انتحار آن همند?

- لا أدرى.
- وشيلا غرينود? 

- لا أدرى.
- وإيزابيلا سيمور?

- لا أدرى.
- هل قتلت جě موريس? 

- نعم.
- قتلتها عمداً? 

- نعم.
كأن صوته يصلنى من عالم آخر".(٧٢)

هذا اĠـشهد مكون من عدد من الـطبقات اĠتداخـلةĒ كل طبقة تكون
مشـهداً مسـتقلاĒً تبـدأ الطـبقة الأولى بـهذه الـلوحة الـقريـبة التى يـظهر
Ēفيـها الـراوى وهو يجـلس قبـالة مـصطـفى سعـيد فى مـنزله فى الـقرية
ويـكـشف خلالـهـا مـصـطـفى سـعـيد عـن ماضـيـه وخبـراته.. داخـل هذه
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اللـوحـة مـشـهد آخـرĒ يـظـهـر فيـه مصـطـفى سـعـيد وهـو يـركب الـقـطار
اĠتـجه إلى ميـدان فيـكتـوريا وعـالم جě مـوريس فى لنـدن مسـوقا إلى
المحـكـمـة مـتـهـمـاً بـقـتل عـدد من الـنـسـاءĒ ومـصـطـفى سـعـيـد فـى أثـناء
جلوسه فى القطـار يجترُّ اĠاضىĒ فتظهر مشاهـد كثيرة متداخلة منها
هــذا اĠـشـهـد الـذى تـبـرز فــيه قـطـعـة من حـيــاته مع فـتـاة اسـمـهـا (آن
Ēهمـنـد) وتـظهـر فى الـصـورة شقـة الـراوى فى لنـدن ونـهـاية آن هـمـند
ومشهد آخـر تظهر فيه مـحكمة كـبيرة فى لنـدن وهو فى قفص الاتهام
وأنه متهم بقـتل وانتحار عدد من النساء مـنهن آن همندĒ ومشهد آخر
يـظـهر فـيه مـصطـفى سعـيـد وهو طـالب يـشاهـد إحـدى المحاكـمات فى
القاعة نفسها والقـاضى نفسه (سير آرثر هفنز) والمحامون واĠتهمون

يبكون.. إلخ.
والـرابــطـة الــتى تجـمـع بـě كل هــذه اĠـشـاهــد هى الـتــداعى الحـر
لـلـذكـريـات والـرمـز. ولعل الـرغـبـة فى تـشـكـيل صـور رامـزة تـغلـب على

حرية التداعىĒ دون أن يحرم القارđ من الإحساس بهذه الحرية.
ومن اĠلامـح البـارزة أيـضـاً فى طـريـقـة صيـاغـة الـروايـة أن خـيوط
الـتجـارب اĠـصـورة فـيهـا تـتـجـمع فى كل مـقـطع أو فى كل مـشـهد من
مشاهـدهاĖ Ēعـنى أن طريقة قص الأحـداث واĠشاهـد طريقة تـراكمية
مـثـلـها كـمـثل الـطـريـقـة الـتى تـتـكـون بـهـا الـتـجـارب ذاتـهـاĒ كل مـشـهد
Ēًـتزج بـهـا ويكـون موقـفاėو Ēيضـيف خـبرة جـديدة لـلـخبـرات السـابـقة
هـذا اĠـوقف الـذى اسـتــفـاد من كل الخـبـرات الـقــدėـة يـواجه اĠـشـهـد

الجديد بكل أسلحته مرة واحدةĒ بوصفه وحدة متكاملةĒ تجربة.
نتـيجة لـهذا يـشعر الـقارđ أنه بـجوار الراوى ولـيس خلفهĒ رغم أن

أسـابـيع أسـتـمع إلى المحـامـě يــتـحـدثـون عـنىĒ كـأنـهم يـتـحـدثـون عن
شخص لا يهـمنى أمـرهĒ كان اĠدعى الـعمومى (سـير آرثر هفـنز) عقل
مـريع أعـرفه تـمام اĠـعـرفةĒ عـلـمنى الـقـانـون فى أكسـفـوردĒ ورأيته من
قـبل فى هذه المحكـمة نفـسها وفى الـقاعةĒ يـعتصـر اĠتهـمě فى قفص
ěورأيت مـتهـم Ēنـادراً ما كـان يفـلت مـتهم من يـده Ēًالاتـهام اعـتصـارا
يـبكـون ويـغمـى علـيـهم بعـد أن يـفـرغ من استـجـوابـهمĒ لكـنه هـذه اĠرة

كان يصارع جثة.
- هل تسببت فى انتحار آن همند?

- لا أدرى.
- وشيلا غرينود? 

- لا أدرى.
- وإيزابيلا سيمور?

- لا أدرى.
- هل قتلت جě موريس? 

- نعم.
- قتلتها عمداً? 

- نعم.
كأن صوته يصلنى من عالم آخر".(٧٢)

هذا اĠـشهد مكون من عدد من الـطبقات اĠتداخـلةĒ كل طبقة تكون
مشـهداً مسـتقلاĒً تبـدأ الطـبقة الأولى بـهذه الـلوحة الـقريـبة التى يـظهر
Ēفيـها الـراوى وهو يجـلس قبـالة مـصطـفى سعـيد فى مـنزله فى الـقرية
ويـكـشف خلالـهـا مـصـطـفى سـعـيد عـن ماضـيـه وخبـراته.. داخـل هذه
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رؤى الـشـخـصـيـات وتـبـدو مـلامـحـهـا كـمـا هى Ėـا فـيـهـا من مـحـاسن
وعيوب.

وانظـر إلى هذا اĠقـطع الذى يصـور فيه الكـاتب جلسـة للراوى مع
بعـض من أهل القـرية مـنهم جـده الحاج أحـمد وبكـرى و" ود الريس "

وبنت مجذوب فى إحدى القاعات فى منزل الجد:
Ēوقال بكـرى: النصيحـة لله يا ود الريس. أنت لم تعد رجل زواج "
إنك الآن شيخ فى السبعـě وأحفادك صار لهم أولاد. ألا تستحىĒ لك
كـل سنـة عـرس? الآن يـلـزمك الـوقـار والاستـعـداد Ġلاقـاة الـله سـبـحانه

وتعالى.
ضـحـكت بنت مـجـذوب وضحك جـدى لهـذا الـقولĒ وقـال ود الريس
فى غــضب مـصـطــنع: مـاذا يـفــهـمك أنت فى هــذه الأمـور? أنت وحـاج
أحـمـد كل واحد مـنـكم اكتـفى بـامرأة واحـدة وĠا مـاتـتا وتـركـتاهـما لم
يــجـدا الجــرأة عــلى الــزواج. حـاج احــمــد هـذا طــول الــيـوم فى صلاة
وتـسبـيح كأن الجـنة خـلقت له وحـده. وأنت يا بـكرى مـشغـول فى جمع
اĠال إلى أن يريحك منه اĠوت. الله سبحانه حلل الزواج وحلل الطلاق
وقال ما معناه خذوهن بإحسان أو فارقوهن بإحسانĒ وقال فى كتابه

العزيز: النسوان والبنون زينة الحياة الدنيا ".
وقـلت لـود الـريس: إن الـقـرآن لم يـقل " الـنسـوان والـبـنـون " ولـكنه
قـال: " الْمَـالُ وَالْبَـنُـونَ "Ē فقـال: مهـمـا يكن لا تـوجـد لذة أعـظم من لذة

النكاح".(٧٣)
فـهـذه الفـقـرة السـابـقة أسـرع فـيهـا الـزمن بحـيث تـساوى مع زمن
الــقصĒ رغم أن اĠـكــان مـحـدود لـلــغـايـة - حــجـرة واحـدة يــدور فـيـهـا

الأسلوب أسلوب اعتراف وقص Ġـا تختزنه الذاكرةĒ فالراوى يقول كل
مـا يعـرفهĒ ويـحـاول بـقدر مـا يـسـتـطيـع أن يكـشف كل الخـطـوطĒ لـكنه
يـشـتـرك هــو والـقـارđ فى الـبــحث عن الحـقـيــقـةĒ لأن الـراوى نـفـسه لا
يعرف الحقيقةĒ وكل معلومة يتوصل إليها يعرفها هو والقارđ معاً فى

وقت واحد.
ونـتـيجـة لـهذا - أيـضـاً - كان الـكـاتب لا يسـيـر فى القص مـتـتبـعاً
لأحداث الرواية وشخصياتها فى خط أفقى من اليمě إلى الشمال أو
العـكسĒ وإĥـا يقـطعـهـا من أعلى إلـى أسفلĒ كل مـقطـع يسـتوعب كل
الأشــيــاء الجـوهــريـة فى الــروايــةĒ فـقــد جـاءت وحــدات الــقص لا عـلى
شـاكـلـة عـربـات مـتــوالـيـة فى قـطـارĒ أو عـلى شــاكـلـة عـدد من الـبـيـوت
اĠـنتـظمـة فى صف واحـدĒ وإĥا تـغوص فى طـبقـات مـتراكـبة بـعضـها
تحت بعضĒ تقـتحم العـě سطحهـا فتتجـمع خيوط من هـنا ومن هناك
لـتعـطى صورة لحـياة مـاĒ فإذا مـا انـكشـفت طبـقة أخـرى من طبـقاتـها
تعلقت الأنظار بأحد الجـذوع التى تضرب فى الأعماق وتنكشف طبقة
ěثم تـطفـو الـع Ēويسـتـمر الجـذع فى امـتـداد حتى الـقـاع Ēبـعـد أخـرى
إلى الـسطـح لتـمسك بـجذع ثـان وثالث ورابع حـتى تكـتمل الـصورة أو
تـنكـشف العلـلĒ ويتبـرج الرمـزĒ ويلمع سـراب الحقـيقـة فى الأفقĒ لهذا

بدا شكل الرواية كأنه Ęزق.
ومن اĠلاحظ أن اĠـشاهـد عندمـا تقـترب من الـسطح يقـترب زمـنها
من زمن الـقـص أو قـد تـسـبـقه فى الــسـرعـةĒ وتـقل فـيــهـا حـدة الـتـوتـر
وتـبدو الأشـياء واضحـة اĠعـالمĒ وتقتـرب من الواقـعية وتـقوم الـعبارات
اĠباشـرة بالسـرد والحوار والوصفĒ وتـقص أجنحـة الخيال وتـنكشف
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رؤى الـشـخـصـيـات وتـبـدو مـلامـحـهـا كـمـا هى Ėـا فـيـهـا من مـحـاسن
وعيوب.

وانظـر إلى هذا اĠقـطع الذى يصـور فيه الكـاتب جلسـة للراوى مع
بعـض من أهل القـرية مـنهم جـده الحاج أحـمد وبكـرى و" ود الريس "

وبنت مجذوب فى إحدى القاعات فى منزل الجد:
Ēوقال بكـرى: النصيحـة لله يا ود الريس. أنت لم تعد رجل زواج "
إنك الآن شيخ فى السبعـě وأحفادك صار لهم أولاد. ألا تستحىĒ لك
كـل سنـة عـرس? الآن يـلـزمك الـوقـار والاستـعـداد Ġلاقـاة الـله سـبـحانه

وتعالى.
ضـحـكت بنت مـجـذوب وضحك جـدى لهـذا الـقولĒ وقـال ود الريس
فى غــضب مـصـطــنع: مـاذا يـفــهـمك أنت فى هــذه الأمـور? أنت وحـاج
أحـمـد كل واحد مـنـكم اكتـفى بـامرأة واحـدة وĠا مـاتـتا وتـركـتاهـما لم
يــجـدا الجــرأة عــلى الــزواج. حـاج احــمــد هـذا طــول الــيـوم فى صلاة
وتـسبـيح كأن الجـنة خـلقت له وحـده. وأنت يا بـكرى مـشغـول فى جمع
اĠال إلى أن يريحك منه اĠوت. الله سبحانه حلل الزواج وحلل الطلاق
وقال ما معناه خذوهن بإحسان أو فارقوهن بإحسانĒ وقال فى كتابه

العزيز: النسوان والبنون زينة الحياة الدنيا ".
وقـلت لـود الـريس: إن الـقـرآن لم يـقل " الـنسـوان والـبـنـون " ولـكنه
قـال: " الْمَـالُ وَالْبَـنُـونَ "Ē فقـال: مهـمـا يكن لا تـوجـد لذة أعـظم من لذة

النكاح".(٧٣)
فـهـذه الفـقـرة السـابـقة أسـرع فـيهـا الـزمن بحـيث تـساوى مع زمن
الــقصĒ رغم أن اĠـكــان مـحـدود لـلــغـايـة - حــجـرة واحـدة يــدور فـيـهـا

الأسلوب أسلوب اعتراف وقص Ġـا تختزنه الذاكرةĒ فالراوى يقول كل
مـا يعـرفهĒ ويـحـاول بـقدر مـا يـسـتـطيـع أن يكـشف كل الخـطـوطĒ لـكنه
يـشـتـرك هــو والـقـارđ فى الـبــحث عن الحـقـيــقـةĒ لأن الـراوى نـفـسه لا
يعرف الحقيقةĒ وكل معلومة يتوصل إليها يعرفها هو والقارđ معاً فى

وقت واحد.
ونـتـيجـة لـهذا - أيـضـاً - كان الـكـاتب لا يسـيـر فى القص مـتـتبـعاً
لأحداث الرواية وشخصياتها فى خط أفقى من اليمě إلى الشمال أو
العـكسĒ وإĥـا يقـطعـهـا من أعلى إلـى أسفلĒ كل مـقطـع يسـتوعب كل
الأشــيــاء الجـوهــريـة فى الــروايــةĒ فـقــد جـاءت وحــدات الــقص لا عـلى
شـاكـلـة عـربـات مـتــوالـيـة فى قـطـارĒ أو عـلى شــاكـلـة عـدد من الـبـيـوت
اĠـنتـظمـة فى صف واحـدĒ وإĥا تـغوص فى طـبقـات مـتراكـبة بـعضـها
تحت بعضĒ تقـتحم العـě سطحهـا فتتجـمع خيوط من هـنا ومن هناك
لـتعـطى صورة لحـياة مـاĒ فإذا مـا انـكشـفت طبـقة أخـرى من طبـقاتـها
تعلقت الأنظار بأحد الجـذوع التى تضرب فى الأعماق وتنكشف طبقة
ěثم تـطفـو الـع Ēويسـتـمر الجـذع فى امـتـداد حتى الـقـاع Ēبـعـد أخـرى
إلى الـسطـح لتـمسك بـجذع ثـان وثالث ورابع حـتى تكـتمل الـصورة أو
تـنكـشف العلـلĒ ويتبـرج الرمـزĒ ويلمع سـراب الحقـيقـة فى الأفقĒ لهذا

بدا شكل الرواية كأنه Ęزق.
ومن اĠلاحظ أن اĠـشاهـد عندمـا تقـترب من الـسطح يقـترب زمـنها
من زمن الـقـص أو قـد تـسـبـقه فى الــسـرعـةĒ وتـقل فـيــهـا حـدة الـتـوتـر
وتـبدو الأشـياء واضحـة اĠعـالمĒ وتقتـرب من الواقـعية وتـقوم الـعبارات
اĠباشـرة بالسـرد والحوار والوصفĒ وتـقص أجنحـة الخيال وتـنكشف
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أقــضى الـلــيل ســاهـراĒً أخــوض اĠــعـركــة بـالــقـوس والــســيف والـرمح
والنـشـاب وفى الـصبـاح أرى الابـتسـامـة مـا فتـئت عـلى حـالهـاĒ فـأعلم
أنـنى خـسرت الحـرب مـرة أخـرىĒ كأنـنى شـهـريار رقـيقĒ تـشـتريه فى
الـسـوق بـديـنـارĒ صـادف شهـرزاد مـتـسـولـة فى أنـقـاض مـديـنـة قـتـلـها
الــطـاعـونĒ كـنـت أعـيش مع نـظــريـات كـيــنـز وتـونى بــالـنـهـارĒ وبــالـلـيل
أواصل الحـرب بــالـقــوس والـســيف والــرمح والـنــشـابĒ رأيت الجــنـود
يعـودهم ėلؤهم الذعـر - من حرب الخنادق - والقـمل والوباءĒ رأيتهم
يـزرعون بذور الحـرب القادمة فى مـعاهدة فرسـاىĒ ورأيت لويد جورج
يضع أسس دولـة الرفاهـية الـعامـةĒ وانقلـبت اĠديـنة إلى امـرأة عجـيبة
لها رموز ونداءات غامضةĒ ضربت إليها أكباد الإبلĒ وكاد يقتلنى فى
طلابها الشوقĒ غرفة نومى ينبوع حزنĒ جرثومة مرض فتاكĒ العدوى
أصـابـتهن مـنـذ ألف عـامĒ لـكـننـى هيـجت كـوامن الـداء حـتى اسـتـفحل

وقتل".(٧٤)
فى هذه الـفقرة وفى أمـثالهـا من الفقـرات الكثـيرة التى تـسير على
نــهــجـهــا فى الــروايـةĒ يــبـطـئ زمن الحـوادث بــطــأ شـديــداً بل يــتـوقف
أحياناĒً ويظل زمن القص فى تتـابعه اĠطردĒ ولا يظهر التطور الزمنى
للأحـداث إلا من خلال تصريح الراوى بـذلك كما فعل فى هـذه الفقرة:
" لــبـثـت أطـاردهــا ثـلاثـة أعــوام " وهى قــفــزة زمــانــيــة داخل اĠــشــهـد
اĠستـدعى اĠوضوع فى إطـار مشـهدين آخرينĒ أو من خلال الـقفزات

التى يتركها الراوى بě كل مشهد وآخر.
والــتـعــبــيــر فى هـذه الــفــقـرات لا يــؤدى دلالــته عن طــريق اĠــعـانى
اĠـبـاشرة لـلـكـلـمات أو عـن طريق الـدلالات الـنـحـوية أو الـصـرفـيـة فقط

Ēـشــهـد كــله. وذلك بــسـبب اعــتـمــادهــا عـلى أحــداث قـولــيـة حــواريـةĠا
والحوار من الأحداث التى يتساوى فيها زمن القص وزمن الفعل.

وكلما ابتعدت اĠشاهد من السطح قل زمن الحدث فيها أو تلاشى
واسـتـطـال زمن الـقصĒ وزادت العـبـارات فـيـها تـوتـراĒً وارتـفـعت حول
الأشـياء غمـامة من ضـباب الصـور والخيـالاتĒ وابتعـدت عن التـصوير
الـواقــعى اĠـعــيشĒ وكـثــرت فـيـهــا الـتــعـلـيــقـاتĒ ومن ثـم تـمـيــزت أكـثـر
الأساليب فى موسم الهجرة للـشمال بأن عباراتها شاعرية رفيعة ذات
مـقـدرة عالـية عـلى التـصويـر والتـشكـيل والانسـجامĒ وتـميـزت كلـماتـها
بـالدقـة الفـائقـة فى التـقاط الهـواجس والتـعبـير عـنهـاĒ وبتـحديـد الدلالة
وإصابـة الهـدفĒ وامتلأت بالحـكمـة الصـائبـة والثقـافة الـواسعـةĒ نظراً
لأن أكـثر مـشـاهدهـا من هذا الـقبـيل أى من الأعـماقĒ وانـظر إلى ذلك
الأســلـوب مــتــمـثلاً فى هــذه الــفـقــرة الـتى هـى جـزء من شــهـد لاح فى
مـخيلة مصطـفى سعيد أثناء ركـوبه القطار اĠتجه إلى مـيدان فيكتوريا
فى لنـدنĒ وهذا اĠـشهـد جزء من مـشهـد آخر تـشمـله جلـسة مصـطفى
مع الراوى فى القرية: " لبثت أطاردها ثلاثة أعوامĒ كل يوم يزداد وتر
; قـربى Ęـلـوءة هـواءĒ وقـوافـلى ظـمـأىĒ والـسـراب يلـمع الـقـوس تـوتـراً
أمامى فـى متاهـة الشـوق وقد تحـدد مرمى الـسهمĒ ولا مـفر من وقوع
اĠــأسـاةĒ وذات يـوم قـالـت لى: " أنت ثـور هـمـجـى لا يـكل من الـطـراد.
إننى تعبت من مطاردتك لىĒ ومن جريى أمامك. تزوجنى " وتزوجتها.
Ēفــراشى كـان قـطــعـة من الجـحـيم Ēغـرفـة نـومى صــارت سـاحـة حـرب
أمسكهـا فكأننى أمسك سحاباĒً كأنـنى أضاجع شهاباĒً كأننى أمتطى
صهـوة نشيد عسكرى بـروسىĒ وتفتأ تلك الابتسـامة اĠريرة على فمها
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أواصل الحـرب بــالـقــوس والـســيف والــرمح والـنــشـابĒ رأيت الجــنـود
يعـودهم ėلؤهم الذعـر - من حرب الخنادق - والقـمل والوباءĒ رأيتهم
يـزرعون بذور الحـرب القادمة فى مـعاهدة فرسـاىĒ ورأيت لويد جورج
يضع أسس دولـة الرفاهـية الـعامـةĒ وانقلـبت اĠديـنة إلى امـرأة عجـيبة
لها رموز ونداءات غامضةĒ ضربت إليها أكباد الإبلĒ وكاد يقتلنى فى
طلابها الشوقĒ غرفة نومى ينبوع حزنĒ جرثومة مرض فتاكĒ العدوى
أصـابـتهن مـنـذ ألف عـامĒ لـكـننـى هيـجت كـوامن الـداء حـتى اسـتـفحل

وقتل".(٧٤)
فى هذه الـفقرة وفى أمـثالهـا من الفقـرات الكثـيرة التى تـسير على
نــهــجـهــا فى الــروايـةĒ يــبـطـئ زمن الحـوادث بــطــأ شـديــداً بل يــتـوقف
أحياناĒً ويظل زمن القص فى تتـابعه اĠطردĒ ولا يظهر التطور الزمنى
للأحـداث إلا من خلال تصريح الراوى بـذلك كما فعل فى هـذه الفقرة:
" لــبـثـت أطـاردهــا ثـلاثـة أعــوام " وهى قــفــزة زمــانــيــة داخل اĠــشــهـد
اĠستـدعى اĠوضوع فى إطـار مشـهدين آخرينĒ أو من خلال الـقفزات

التى يتركها الراوى بě كل مشهد وآخر.
والــتـعــبــيــر فى هـذه الــفــقـرات لا يــؤدى دلالــته عن طــريق اĠــعـانى
اĠـبـاشرة لـلـكـلـمات أو عـن طريق الـدلالات الـنـحـوية أو الـصـرفـيـة فقط

Ēـشــهـد كــله. وذلك بــسـبب اعــتـمــادهــا عـلى أحــداث قـولــيـة حــواريـةĠا
والحوار من الأحداث التى يتساوى فيها زمن القص وزمن الفعل.

وكلما ابتعدت اĠشاهد من السطح قل زمن الحدث فيها أو تلاشى
واسـتـطـال زمن الـقصĒ وزادت العـبـارات فـيـها تـوتـراĒً وارتـفـعت حول
الأشـياء غمـامة من ضـباب الصـور والخيـالاتĒ وابتعـدت عن التـصوير
الـواقــعى اĠـعــيشĒ وكـثــرت فـيـهــا الـتــعـلـيــقـاتĒ ومن ثـم تـمـيــزت أكـثـر
الأساليب فى موسم الهجرة للـشمال بأن عباراتها شاعرية رفيعة ذات
مـقـدرة عالـية عـلى التـصويـر والتـشكـيل والانسـجامĒ وتـميـزت كلـماتـها
بـالدقـة الفـائقـة فى التـقاط الهـواجس والتـعبـير عـنهـاĒ وبتـحديـد الدلالة
وإصابـة الهـدفĒ وامتلأت بالحـكمـة الصـائبـة والثقـافة الـواسعـةĒ نظراً
لأن أكـثر مـشـاهدهـا من هذا الـقبـيل أى من الأعـماقĒ وانـظر إلى ذلك
الأســلـوب مــتــمـثلاً فى هــذه الــفـقــرة الـتى هـى جـزء من شــهـد لاح فى
مـخيلة مصطـفى سعيد أثناء ركـوبه القطار اĠتجه إلى مـيدان فيكتوريا
فى لنـدنĒ وهذا اĠـشهـد جزء من مـشهـد آخر تـشمـله جلـسة مصـطفى
مع الراوى فى القرية: " لبثت أطاردها ثلاثة أعوامĒ كل يوم يزداد وتر
; قـربى Ęـلـوءة هـواءĒ وقـوافـلى ظـمـأىĒ والـسـراب يلـمع الـقـوس تـوتـراً
أمامى فـى متاهـة الشـوق وقد تحـدد مرمى الـسهمĒ ولا مـفر من وقوع
اĠــأسـاةĒ وذات يـوم قـالـت لى: " أنت ثـور هـمـجـى لا يـكل من الـطـراد.
إننى تعبت من مطاردتك لىĒ ومن جريى أمامك. تزوجنى " وتزوجتها.
Ēفــراشى كـان قـطــعـة من الجـحـيم Ēغـرفـة نـومى صــارت سـاحـة حـرب
أمسكهـا فكأننى أمسك سحاباĒً كأنـنى أضاجع شهاباĒً كأننى أمتطى
صهـوة نشيد عسكرى بـروسىĒ وتفتأ تلك الابتسـامة اĠريرة على فمها
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اĠــشـهــد الـداخــلىĒ وبــخـاصــة مـصــطـفـى سـعــيـدĒ والحــوار والـوصف
والـسرد وكل أĥـاط الأسـلوب مـوضوعـة فى هـذا الإطارĒ إطـار الجمل
الـتى تـشبـه الاعتـرافات. أفـعـال ماضـيـة ومضـارعـة وأمرĒ تـفـيد مـجرد
وقوع الحـدث أو مجـرد ثبـوت الـصفـة مجـردة من الـزمنĒ أو يفـيد ذلك
فـى أى زمنĒ لـكن الــراوى يـبـوح بــهـذا الــسـرĒ بـســر وقـوع الحـدث أو

التصاق الصفة أو الشعور باĠوقف.

©≥®
هـذه الرواية بكـل ما تحتويه من مـشاهد وأزمنـة وأساليب وأحداث
يحاول الكاتب أن يرسم من خلالـها لوحةĒ تشارك كل جزئيات الرواية

فى إبرازها وتحديد الرمز الذى أراده الكاتب منها.
هـذه اللـوحـة الرامـزة ينـتصب فـيـها شـخص بقـامـته الفـارعة فـيملأ
مسـاحـة كبـيرة من فـراغهـاĒ هذا الـشـخص هو مـصطـفى سعـيدĒ وفى
قـبـالـته يـقـف شـخص آخـر يـشـبـهه كــمـا يـتـشـابه الأصل والـصـورة أو
ěوخـلف هـذين الشـخـص Ēأو الابن والأب ĒـرآةĠالـوجه والـصورة فى ا
وتحت أقدامهم تـقوم القرية بـنخلهـا وبيوتهاĒ وعـلى مسافة بـعيدة تبدو

هناك صورة القاهرة ولندن.
Ēـنـتـصب فـى وسط الـصـورة لـيس ذاتـاً بل هـو رمـزĠهـذا الـكـائن ا
والـرجل الــذى يـقف فـى قـبــالـته أيــضـاً رمــزĒ والـصــورة كـلــهـا صـورة
رمـزيـةĒ لـكــنـهـا لـيــست من الـرمـوز اĠــبـاشـرة الـتـى تـشـبه الإشـارة أو
الإėاء أو الـتلـمـيحĒ بل هى رسالـة ضبـابيـة مـوجهـة من الكـاتب وتشع
فى أكثر من اتجاهĒ يضع الكاتب اĠفتاح فى القفل ويدع القارđ يفعل

وإĥـا يـؤدى هــذه الـدلالــة من خلال الـتــشـكــيل الأسـلــوبى وعن طـريق
التصوير الشعرىĒ والإيحاء والرمز يقول: " كل يوم يزداد وتر القوس
توتراً " قربى Ęلوءة هـواء "Ē " قوافلى ظمأى " " السراب يلمع أمامى

فى متاهة الشوق وقد تحدد مرمى السهم ".
وهكذا يحلق الأسلوب فى شفافية وحدة وطرافة حتى إن الأحداث
أو الأشياء التى يـريد الراوى وصفها تبـدو خلف هذا الأسلوب وكأنها

حركات Ęثلě خلف ستارة شفافة.
والكـاتب يشـحن هذا الأسـلوب بـكل ما يـريده من تـلمـيحـات رمزية
تخدم الدلالة الـرمزية الكلية للروايـةĒ بل يفك فيه الكثير من الرمو التى
تـزخر بـها الـشخـصيـات واĠـواقف " فاĠـدينـة امرأة وهـو يضـرب إليـها
أكــبــاد الإبل. . مــنــذ ألف عـــام ". . " وهــو شــهــريــار رقــيق ". . وهى

شهرزاد متسولة ". .
" وأنا مثل عطيل عربى أفريقى".. وأنت يا سيدتى مثل " كارنافون
" حě دخل قـبر تـوت عـنخ آمون "فـاصابـته لـعنـة الفـراعنـة.." لا بد أن
جـدى كان جـنـديًّا فى جـيش طـارق بن زيـاد ". . " وتخـيـلت برهـة لـقاء
الجـنود الـعرب لإسـبـانيـا مثـلى فى هـذه اللـحـظة ". . إلى غـير ذلك من
الـعبـارات الـدالة واĠـتـضمـنـة إشارات تـاريـخيـة وثـقافـيـةĒ والتى تـظـهر

سعة ثقافة الكاتب ورؤيته الحضارية.
يتراوح أسلـوب الرواية بě هـذين النوعě ومـا بينهـما من أساليب
تـميل إلى هـذا الـنـمط تـارة وإلى ذاك أخرىĒ والأسـلـوبـان مـعاً فى كل
الـروايـة موضـوعـان فى إطار الـقص بـضمـيـر اĠتـكـلمĒ ذلك اĠتـكـلم هو
الـراوى وفى أحيـان قـليـلـة ينـتـقل ضـميـر اĠـتكـلم إلى أحـد شخـصـيات
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اĠــشـهــد الـداخــلىĒ وبــخـاصــة مـصــطـفـى سـعــيـدĒ والحــوار والـوصف
والـسرد وكل أĥـاط الأسـلوب مـوضوعـة فى هـذا الإطارĒ إطـار الجمل
الـتى تـشبـه الاعتـرافات. أفـعـال ماضـيـة ومضـارعـة وأمرĒ تـفـيد مـجرد
وقوع الحـدث أو مجـرد ثبـوت الـصفـة مجـردة من الـزمنĒ أو يفـيد ذلك
فـى أى زمنĒ لـكن الــراوى يـبـوح بــهـذا الــسـرĒ بـســر وقـوع الحـدث أو

التصاق الصفة أو الشعور باĠوقف.

©≥®
هـذه الرواية بكـل ما تحتويه من مـشاهد وأزمنـة وأساليب وأحداث
يحاول الكاتب أن يرسم من خلالـها لوحةĒ تشارك كل جزئيات الرواية

فى إبرازها وتحديد الرمز الذى أراده الكاتب منها.
هـذه اللـوحـة الرامـزة ينـتصب فـيـها شـخص بقـامـته الفـارعة فـيملأ
مسـاحـة كبـيرة من فـراغهـاĒ هذا الـشـخص هو مـصطـفى سعـيدĒ وفى
قـبـالـته يـقـف شـخص آخـر يـشـبـهه كــمـا يـتـشـابه الأصل والـصـورة أو
ěوخـلف هـذين الشـخـص Ēأو الابن والأب ĒـرآةĠالـوجه والـصورة فى ا
وتحت أقدامهم تـقوم القرية بـنخلهـا وبيوتهاĒ وعـلى مسافة بـعيدة تبدو

هناك صورة القاهرة ولندن.
Ēـنـتـصب فـى وسط الـصـورة لـيس ذاتـاً بل هـو رمـزĠهـذا الـكـائن ا
والـرجل الــذى يـقف فـى قـبــالـته أيــضـاً رمــزĒ والـصــورة كـلــهـا صـورة
رمـزيـةĒ لـكــنـهـا لـيــست من الـرمـوز اĠــبـاشـرة الـتـى تـشـبه الإشـارة أو
الإėاء أو الـتلـمـيحĒ بل هى رسالـة ضبـابيـة مـوجهـة من الكـاتب وتشع
فى أكثر من اتجاهĒ يضع الكاتب اĠفتاح فى القفل ويدع القارđ يفعل

وإĥـا يـؤدى هــذه الـدلالــة من خلال الـتــشـكــيل الأسـلــوبى وعن طـريق
التصوير الشعرىĒ والإيحاء والرمز يقول: " كل يوم يزداد وتر القوس
توتراً " قربى Ęلوءة هـواء "Ē " قوافلى ظمأى " " السراب يلمع أمامى

فى متاهة الشوق وقد تحدد مرمى السهم ".
وهكذا يحلق الأسلوب فى شفافية وحدة وطرافة حتى إن الأحداث
أو الأشياء التى يـريد الراوى وصفها تبـدو خلف هذا الأسلوب وكأنها

حركات Ęثلě خلف ستارة شفافة.
والكـاتب يشـحن هذا الأسـلوب بـكل ما يـريده من تـلمـيحـات رمزية
تخدم الدلالة الـرمزية الكلية للروايـةĒ بل يفك فيه الكثير من الرمو التى
تـزخر بـها الـشخـصيـات واĠـواقف " فاĠـدينـة امرأة وهـو يضـرب إليـها
أكــبــاد الإبل. . مــنــذ ألف عـــام ". . " وهــو شــهــريــار رقــيق ". . وهى

شهرزاد متسولة ". .
" وأنا مثل عطيل عربى أفريقى".. وأنت يا سيدتى مثل " كارنافون
" حě دخل قـبر تـوت عـنخ آمون "فـاصابـته لـعنـة الفـراعنـة.." لا بد أن
جـدى كان جـنـديًّا فى جـيش طـارق بن زيـاد ". . " وتخـيـلت برهـة لـقاء
الجـنود الـعرب لإسـبـانيـا مثـلى فى هـذه اللـحـظة ". . إلى غـير ذلك من
الـعبـارات الـدالة واĠـتـضمـنـة إشارات تـاريـخيـة وثـقافـيـةĒ والتى تـظـهر

سعة ثقافة الكاتب ورؤيته الحضارية.
يتراوح أسلـوب الرواية بě هـذين النوعě ومـا بينهـما من أساليب
تـميل إلى هـذا الـنـمط تـارة وإلى ذاك أخرىĒ والأسـلـوبـان مـعاً فى كل
الـروايـة موضـوعـان فى إطار الـقص بـضمـيـر اĠتـكـلمĒ ذلك اĠتـكـلم هو
الـراوى وفى أحيـان قـليـلـة ينـتـقل ضـميـر اĠـتكـلم إلى أحـد شخـصـيات
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تفوق فى هذه اĠرحلة تفوقـاً كبيراً وبخاصة فى اللغة الإنجليزيةĒ حتى
إن زملاءه فى الـدراسة كانوا يتـوقعون أن يصـير له شأن عظيم - فى
زمـن كانت الـلـغة الإنجـلـيزيـة فـيه هى مفـتـاح اĠسـتـقبل ولا تـقـوم لأحد
قـائـمـة بـدونهـا - وكـانـوا يـطلـقـون عـلـيه بـخلـيط من الإعـجـاب والحـقد:
الإنجـليزى الأسـودĒ وقال له نـاظر اĠـدرسة يـوماً وكان إنجـليـزيًّا: هذه
الـبلد لا تـتسع لـذهنك. . وسهّل لـه هذا الرجل الـسفـر والدخول مـجاناً
فى مدرسـة ثانـوية فى الـقاهـرةĒ ثم منـحة دراسـية عـلى نفـقة الحـكومة
إلى بريطانياĒ وتأتى أمه يوم وداعه وتضع له صرة من النقود فى يده
وتـقـول له: فى هـذه الـصرة مـا تـسـتـعě بهĒ ثم يـفـتـرقـان بلا دموع ولا

قُبَل ولا ضوضاءĒ مخلوقان جمعتهما الطريق ثم افترقا.
وفى القـطار الـذى يـقله من الـسودان يـجلس قـبـالته قـسيس يـحمل
على صدره صليباً أصفرĒ يحدثه بالإنجليزية ويعجب بهĒ وفى القاهرة

يتلقفه مستر روبنسن وزوجته مسز روبنسن التى تشبه القاهرة.
وفى لـندن حـظى عـقله اĠـتوقـد بكل الإعـجاب فى أكـسفـوردĒ ونالت
غريزته الجنـسية كل تقـدير من قبل عاهـرات لندن اللائى يشـبهن لندن
نـفسـهاĒ كـان يسـمى حسن وأمـě وتشـارلز ومـصطفـى ورتشاردز فى
وقت واحـدĒ وكـان فى الـوقت نـفـسه رئـيـسـاً لجـمـعـيـة الـكـفـاح لـتـحـرير
أفريـقياĒ وعـلى علاقة بـخمس فـتيات فـى وقت واحدĒ باع كل شىء فى

مقابل لا شىءĒ كان كالفراشة التى أحرقها اĠصباح.
يـقـول عن (جـě مـورس) التى كـانت تـشـبه لـنـدن: " خـلـعت ثـيـابـها
ووقفت أمامى عـاريةĒ نيران الجحيم كـلها تأججت فى صدرىĒ كان لا
بـد من إطـفـاء النـار فى جـبل الـثلج اĠـعـترض طـريـقىĒ تـقدمت نـحـوها

Ēمــرآة مـجـلـوة أقـامـهـا الـكـاتب قـبـالـة شـريـحـة من المجـتـمع Ēمـا يـشـاء
فأصبحت شـهادة على أفعالها وأقوالـهاĒ بل أصبحت تاريخاً لعدد من

الأجيال يصنع منه كل قارđ ما يرى أنه الحقيقة.
فمصطفى سعيد بطل هذه الرواية والشخصية المحورية فيها ليس
مصطـفى وليس سعـيداĒً بل هو غـريب حل بالقـرية يومـاً ماĒ وهو ليس
شـيـطـانـاً أجـنـبـيًّـا جـاء من وراء الـبـحـر بـعـيـونه الـزرق ėـتـطى صـهـوة
الأمـواج مـثـلـما جـاء بـنـدرشـاه فى روايـة ضو الـبـيتĒ وإĥـا هـو عربى
ســودانىĒ من مــوالــيــد الخــرطــوم فى ١٦ من أغــســطس ســنـة ١٨٩٨
(التـاريخ الذى غـزت فيه القـوات البـريطـانيـة بقيـادة كتـشنـر السودان.
وهـو الـتـاريخ الـذى انـتـهت فـيه اĠـهـديـةĒ يـومـهـا هـزمت قـوات الخـلـيـفة
الــتــعــايـشـى وأوقف كـتــشــر أمــامه مــحـمــود ود احــمــد قـائــد الــقـوات
السـودانـية - بـعـد أن أخـذ أسيـراً - وصـرخ فى وجهه: مـا الـذى جاء

بك إلى بلادى?).
Ēـهاجـرين إلى الـشـمالĠيومـئـذ ولـد مصـطـفى سـعيـد وامـثـاله من ا
مـات أبوه قبل أن يـولدĒ وكـان هذا الأب من قـبيلـة العـبابـدة التى هرّب
أبـنـاؤها سلاطـě بـاشـا من أسـر الخلـيـفـة التـعـايـشى وعمـلـوا طـابورا
خـامسـا لجيش كتـشنـرĒ وكانت أم مصـطفى سـعيد رقـيقـاً من الجنوب
Ēالابن والأم أيـة عــاطـفـة ěلم يـكن بــ Ēمن قـبــائل الـزانــدى أو الـبـاريــا
كانـت بينهـما علاقة كـعلاقة الجوارĒ كانـا كشخـصě غريبـě جمعـتهما

الظروف فى طريق ثم افترقا.
تـعـلم مـصــطـفى سـعـيـد فى كــلـيـة غـردون الـتى أنــشـأهـا الإنجـلـيـز
لـتخـريج جـيل يـسـتطـيع أن يـقول لـهم بـالـرطانـة الإنجـلـيزيـة: نـعمĒ وقد
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تفوق فى هذه اĠرحلة تفوقـاً كبيراً وبخاصة فى اللغة الإنجليزيةĒ حتى
إن زملاءه فى الـدراسة كانوا يتـوقعون أن يصـير له شأن عظيم - فى
زمـن كانت الـلـغة الإنجـلـيزيـة فـيه هى مفـتـاح اĠسـتـقبل ولا تـقـوم لأحد
قـائـمـة بـدونهـا - وكـانـوا يـطلـقـون عـلـيه بـخلـيط من الإعـجـاب والحـقد:
الإنجـليزى الأسـودĒ وقال له نـاظر اĠـدرسة يـوماً وكان إنجـليـزيًّا: هذه
الـبلد لا تـتسع لـذهنك. . وسهّل لـه هذا الرجل الـسفـر والدخول مـجاناً
فى مدرسـة ثانـوية فى الـقاهـرةĒ ثم منـحة دراسـية عـلى نفـقة الحـكومة
إلى بريطانياĒ وتأتى أمه يوم وداعه وتضع له صرة من النقود فى يده
وتـقـول له: فى هـذه الـصرة مـا تـسـتـعě بهĒ ثم يـفـتـرقـان بلا دموع ولا

قُبَل ولا ضوضاءĒ مخلوقان جمعتهما الطريق ثم افترقا.
وفى القـطار الـذى يـقله من الـسودان يـجلس قـبـالته قـسيس يـحمل
على صدره صليباً أصفرĒ يحدثه بالإنجليزية ويعجب بهĒ وفى القاهرة

يتلقفه مستر روبنسن وزوجته مسز روبنسن التى تشبه القاهرة.
وفى لـندن حـظى عـقله اĠـتوقـد بكل الإعـجاب فى أكـسفـوردĒ ونالت
غريزته الجنـسية كل تقـدير من قبل عاهـرات لندن اللائى يشـبهن لندن
نـفسـهاĒ كـان يسـمى حسن وأمـě وتشـارلز ومـصطفـى ورتشاردز فى
وقت واحـدĒ وكـان فى الـوقت نـفـسه رئـيـسـاً لجـمـعـيـة الـكـفـاح لـتـحـرير
أفريـقياĒ وعـلى علاقة بـخمس فـتيات فـى وقت واحدĒ باع كل شىء فى

مقابل لا شىءĒ كان كالفراشة التى أحرقها اĠصباح.
يـقـول عن (جـě مـورس) التى كـانت تـشـبه لـنـدن: " خـلـعت ثـيـابـها
ووقفت أمامى عـاريةĒ نيران الجحيم كـلها تأججت فى صدرىĒ كان لا
بـد من إطـفـاء النـار فى جـبل الـثلج اĠـعـترض طـريـقىĒ تـقدمت نـحـوها

Ēمــرآة مـجـلـوة أقـامـهـا الـكـاتب قـبـالـة شـريـحـة من المجـتـمع Ēمـا يـشـاء
فأصبحت شـهادة على أفعالها وأقوالـهاĒ بل أصبحت تاريخاً لعدد من

الأجيال يصنع منه كل قارđ ما يرى أنه الحقيقة.
فمصطفى سعيد بطل هذه الرواية والشخصية المحورية فيها ليس
مصطـفى وليس سعـيداĒً بل هو غـريب حل بالقـرية يومـاً ماĒ وهو ليس
شـيـطـانـاً أجـنـبـيًّـا جـاء من وراء الـبـحـر بـعـيـونه الـزرق ėـتـطى صـهـوة
الأمـواج مـثـلـما جـاء بـنـدرشـاه فى روايـة ضو الـبـيتĒ وإĥـا هـو عربى
ســودانىĒ من مــوالــيــد الخــرطــوم فى ١٦ من أغــســطس ســنـة ١٨٩٨
(التـاريخ الذى غـزت فيه القـوات البـريطـانيـة بقيـادة كتـشنـر السودان.
وهـو الـتـاريخ الـذى انـتـهت فـيه اĠـهـديـةĒ يـومـهـا هـزمت قـوات الخـلـيـفة
الــتــعــايـشـى وأوقف كـتــشــر أمــامه مــحـمــود ود احــمــد قـائــد الــقـوات
السـودانـية - بـعـد أن أخـذ أسيـراً - وصـرخ فى وجهه: مـا الـذى جاء

بك إلى بلادى?).
Ēـهاجـرين إلى الـشـمالĠيومـئـذ ولـد مصـطـفى سـعيـد وامـثـاله من ا
مـات أبوه قبل أن يـولدĒ وكـان هذا الأب من قـبيلـة العـبابـدة التى هرّب
أبـنـاؤها سلاطـě بـاشـا من أسـر الخلـيـفـة التـعـايـشى وعمـلـوا طـابورا
خـامسـا لجيش كتـشنـرĒ وكانت أم مصـطفى سـعيد رقـيقـاً من الجنوب
Ēالابن والأم أيـة عــاطـفـة ěلم يـكن بــ Ēمن قـبــائل الـزانــدى أو الـبـاريــا
كانـت بينهـما علاقة كـعلاقة الجوارĒ كانـا كشخـصě غريبـě جمعـتهما

الظروف فى طريق ثم افترقا.
تـعـلم مـصــطـفى سـعـيـد فى كــلـيـة غـردون الـتى أنــشـأهـا الإنجـلـيـز
لـتخـريج جـيل يـسـتطـيع أن يـقول لـهم بـالـرطانـة الإنجـلـيزيـة: نـعمĒ وقد
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غــريـنــود وإيــزابـيلا ســيــمــورĒ وقـتل جــě مــورس عـمــداĒً وحــكم عــلـيه
بـالـسجن سـبع سـنواتĒ وقـام بـدور خـطيـر فى مـؤامرات الإنجـلـيز فى
الــســودان فى أواخــر الــثـلاثــيــنــاتĒ واســتــخـــدمــته وزارة الخــارجــيــة
البريـطانـية فى سـفارات مـريبـة فى الشـرقĒ فى مؤتـمرات انـعقدت فى
لـنـدن واتـفـاقـيـات فى جـدة وغـيـر ذلكĒ وأخـيـراً عـاد إلى الـقـريـة فـكـان
سبـبـاً فى انتـحار حـسنـة بنت مـحـمود وفى مـقتل ود الـريسĒ لقـد كان

مصطفى سعيد شؤما على السودان وعلى أفريقيا كلها.
كأن مـصطـفى سعـيد قد ألـقى بنـفسه فى نـهر فـلم يسـتطع الـعبور
Ēولفـظه الغرب Ēلفظـه الشرق Ēإلى الضفـة الأخرى ولم يـستطع الـعودة
حـفلـت حيـاته هنـا وهنـاك بـالقـتل والانتـحار والخـيـانةĒ ولم يـقدم فـائدة

للشرق أو للغربĒ غريب أينما حل.
قـيل إن مصـطـفى سـعـيـد كـان رائد اĠـتـزوجـě من أوربـيـاتĒ لـكنه
Ēوكـان أول من سـلك طـريـق الـهـجـرة لـلـشـمـال Ēكـان بـدايـة لجم غـفــيـر
ولـكـنه لم يـكن وحـدهĒ فأسـراب الـقطـا فـوق وادى الـنيـل تطـيـر زرافات
إلى الشمال ولا تعودĒ ومياه النيل تـتدفق ناحية الشمال فتبتلعها مياه
الـبحـر الأجـاجĒ مـصـطـفى سـعـيـد لم يـكن إلا بـذرة شـر ĥت بـعد ذلك

وأورقت وأثمرت علقماً.
لم يـكن مصطفى سـعيد شخصـاً بل كان أكذوبة إفريـقيةĒ كان روحاً
سـوداء شريرة حلت فى مـجموعة من الأجـيال فى القارة الـسمراءĒ منهم
من بـقى بـعـد هـجـرته فى الـشـمـال فـتـبـددت طـاقـته فى شـعـاب الـتـاريخ.
ومــنــهم من عــاد فـأصــبح وزيــراً خــائـنــاً أو صــاحب مـنــصب كــبــيـر فى

الإفساد والعمالةĒ وكلهم ليس مصطفى وليس سعيداً.

مرتعش الأوصالĒ فأشارت إلى زهـرية ثمينة من اĠوجودة على الرف.
قالت:تـعـطـينى هـذه وتـأخذنى? لـو طـلـبت منى حـيـاتى فى تـلك اللـحـظة
ثـمــنـاً لــقـايــضـتــهـا إيــاهــاĒ أشـرت بــرأسى مـوافــقـاĒً أخــذت الـزهــريـة
وهشـمتها على الأرضĒ وأخذت تدوس الـشظايا بقدميـها حتى حولتها
إلى فــتــات. أشــارت إلى مــخــطـوط عــربى نــادر عــلى مــنــضــدة قـالت:
? حلقى جافĒ أنا ظـمآن يكاد يقتـلنى الظمأĒ لا بد تـعطينى هذا أيـضاً
Ĥأشرت برأسى مـوافقـاً. أخذت المخطـوط القد Ēمن جرعـة ماء مـثلجـة
النـادر ومزقـته وملأت فمـها بـقطع الـورق ومضـغتهـا وبصـقتـهاĒ كـأنها
مــضــغت كــبــدىĒ ولــكــنــنى لا أبــالىĒ أشــارت إلى مــصلاة مـن حــريـر
أصفهـان أهدتنى إيـاها مسز روبـنسن عنـد رحيلى من الـقاهرةĒ أثمن
شىء عـنـدى وأعـز هـديـة عـلى قـلـبى ثم قـالت: تـعـطـيـنى هـذه أيضـاً ثم
تأخـذنى? ترددت بـرهة نـظرت إليـها مـنتـصبـة متحـفزة أمـامى. عيـناها
تـلمـعان بـبريـق الخطـرĒ وشفـتاهـا مثل فـاكهـة محـرمة لا بـد من أكلـها.
وهززت رأسى مـوافقاĒً فأخـذت اĠصلاة ورمتهـا فى نار اĠدفأة ووقفت

تنظر متلذذة إلى النار تلتهمها. فانعكست ألسنة النار على وجهها.
هـذه اĠرأة هـى طلـبـتـنى وسـألاحقـهـا حـتى الجـحيمĒ مـشـيت إلـيـها
ووضعت ذراعى حول خـصرها ومـلت عليـها لأقبـلهاĒ وفـجأة أحسست
بـركلـة عنـيفـة بركـبتـها بـě فخـذىĒ وĠا أفـقت من غيـبوبـتى وجدتـها قد

اختفت.(٧٥)
وسبح فى بحر من الزيف والأكاذيب والخيانةĒ وزعم أن أبا نواس
لم يـتحـدث عن الخمـر إلا لأنه كـان صوفـيًّاĒ وزعم أن بلاده تـسرح فى
شـوارعـهـا الأسـود والــنـمـورĒ ثم تـسـبب فى انــتـحـار آن هـمـنـد وشـيلا
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غــريـنــود وإيــزابـيلا ســيــمــورĒ وقـتل جــě مــورس عـمــداĒً وحــكم عــلـيه
بـالـسجن سـبع سـنواتĒ وقـام بـدور خـطيـر فى مـؤامرات الإنجـلـيز فى
الــســودان فى أواخــر الــثـلاثــيــنــاتĒ واســتــخـــدمــته وزارة الخــارجــيــة
البريـطانـية فى سـفارات مـريبـة فى الشـرقĒ فى مؤتـمرات انـعقدت فى
لـنـدن واتـفـاقـيـات فى جـدة وغـيـر ذلكĒ وأخـيـراً عـاد إلى الـقـريـة فـكـان
سبـبـاً فى انتـحار حـسنـة بنت مـحـمود وفى مـقتل ود الـريسĒ لقـد كان

مصطفى سعيد شؤما على السودان وعلى أفريقيا كلها.
كأن مـصطـفى سعـيد قد ألـقى بنـفسه فى نـهر فـلم يسـتطع الـعبور
Ēولفـظه الغرب Ēلفظـه الشرق Ēإلى الضفـة الأخرى ولم يـستطع الـعودة
حـفلـت حيـاته هنـا وهنـاك بـالقـتل والانتـحار والخـيـانةĒ ولم يـقدم فـائدة

للشرق أو للغربĒ غريب أينما حل.
قـيل إن مصـطـفى سـعـيـد كـان رائد اĠـتـزوجـě من أوربـيـاتĒ لـكنه
Ēوكـان أول من سـلك طـريـق الـهـجـرة لـلـشـمـال Ēكـان بـدايـة لجم غـفــيـر
ولـكـنه لم يـكن وحـدهĒ فأسـراب الـقطـا فـوق وادى الـنيـل تطـيـر زرافات
إلى الشمال ولا تعودĒ ومياه النيل تـتدفق ناحية الشمال فتبتلعها مياه
الـبحـر الأجـاجĒ مـصـطـفى سـعـيـد لم يـكن إلا بـذرة شـر ĥت بـعد ذلك

وأورقت وأثمرت علقماً.
لم يـكن مصطفى سـعيد شخصـاً بل كان أكذوبة إفريـقيةĒ كان روحاً
سـوداء شريرة حلت فى مـجموعة من الأجـيال فى القارة الـسمراءĒ منهم
من بـقى بـعـد هـجـرته فى الـشـمـال فـتـبـددت طـاقـته فى شـعـاب الـتـاريخ.
ومــنــهم من عــاد فـأصــبح وزيــراً خــائـنــاً أو صــاحب مـنــصب كــبــيـر فى

الإفساد والعمالةĒ وكلهم ليس مصطفى وليس سعيداً.

مرتعش الأوصالĒ فأشارت إلى زهـرية ثمينة من اĠوجودة على الرف.
قالت:تـعـطـينى هـذه وتـأخذنى? لـو طـلـبت منى حـيـاتى فى تـلك اللـحـظة
ثـمــنـاً لــقـايــضـتــهـا إيــاهــاĒ أشـرت بــرأسى مـوافــقـاĒً أخــذت الـزهــريـة
وهشـمتها على الأرضĒ وأخذت تدوس الـشظايا بقدميـها حتى حولتها
إلى فــتــات. أشــارت إلى مــخــطـوط عــربى نــادر عــلى مــنــضــدة قـالت:
? حلقى جافĒ أنا ظـمآن يكاد يقتـلنى الظمأĒ لا بد تـعطينى هذا أيـضاً
Ĥأشرت برأسى مـوافقـاً. أخذت المخطـوط القد Ēمن جرعـة ماء مـثلجـة
النـادر ومزقـته وملأت فمـها بـقطع الـورق ومضـغتهـا وبصـقتـهاĒ كـأنها
مــضــغت كــبــدىĒ ولــكــنــنى لا أبــالىĒ أشــارت إلى مــصلاة مـن حــريـر
أصفهـان أهدتنى إيـاها مسز روبـنسن عنـد رحيلى من الـقاهرةĒ أثمن
شىء عـنـدى وأعـز هـديـة عـلى قـلـبى ثم قـالت: تـعـطـيـنى هـذه أيضـاً ثم
تأخـذنى? ترددت بـرهة نـظرت إليـها مـنتـصبـة متحـفزة أمـامى. عيـناها
تـلمـعان بـبريـق الخطـرĒ وشفـتاهـا مثل فـاكهـة محـرمة لا بـد من أكلـها.
وهززت رأسى مـوافقاĒً فأخـذت اĠصلاة ورمتهـا فى نار اĠدفأة ووقفت

تنظر متلذذة إلى النار تلتهمها. فانعكست ألسنة النار على وجهها.
هـذه اĠرأة هـى طلـبـتـنى وسـألاحقـهـا حـتى الجـحيمĒ مـشـيت إلـيـها
ووضعت ذراعى حول خـصرها ومـلت عليـها لأقبـلهاĒ وفـجأة أحسست
بـركلـة عنـيفـة بركـبتـها بـě فخـذىĒ وĠا أفـقت من غيـبوبـتى وجدتـها قد

اختفت.(٧٥)
وسبح فى بحر من الزيف والأكاذيب والخيانةĒ وزعم أن أبا نواس
لم يـتحـدث عن الخمـر إلا لأنه كـان صوفـيًّاĒ وزعم أن بلاده تـسرح فى
شـوارعـهـا الأسـود والــنـمـورĒ ثم تـسـبب فى انــتـحـار آن هـمـنـد وشـيلا
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بـرجــوازيـة لا تــمت إلى واقع حــيــاتـنــا بـصــلـة وهى أشــد خـطــراً عـلى
مستقبل أفريقيا من الاستعمار نفسه ".

كيف أقـول لمحجوب إن هذا الـرجل بعينه يهـرب أشهر الصيف من
أفريـقيا إلى فيـلته على بـحيرة لوكـارنوĒ وإن زوجته تـشترى حاجـياتها
من هـاردز فـى لـنـدنĒ تجـيـئـهـا فـى طـائـرة خـاصـةĒ وإن أعـضـاء وفـده
أنـفـسـهم يـجـاهـرون بـأنه فـاسـد مـرتشĒ ضـيـع الـضـيـاع وأقـام تجارة
وعمـارة وكـون ثروة فـادحة من قـطـرات العـرق التى تـنـضح على جـباه
اĠـسـتـضـعفـě أنـصـاف الـعراة فـى الغـابـاتĒ هـؤلاء قـوم لا هم لهم إلا
بـطـونــهم وفـروجــهمĒ لا يـوجــد عـدل فى الــدنـيــا ولا اعـتــدالĒ وقـد قـال
مـصطفى سـعيـد: " إĥا أنـا لا أطلب المجد فـمثـلى لا يطـلب المجد " لو
Ēكلـهم يشـبهونه Ēأنه عاد عـودة طبيـعيـة لانضم إلى قـطيع الـذئاب هـذا
وجوه وسيمـة ووجوه وسمتـها النـعمةĒ وقد قـال أحد الوزراء أولئك فى
حفـلة اختتام اĠـؤتمر: إنه كان أستاذهĒ أول مـا قدمونى له هتف قائلاً:
إنك تـذكرنى بـصديق عـزيز كـنت على صـلة وثيـقة به فى لـندن الـدكتور

مصطفى سعيدĒ كان أستاذى عام ١٩٢٨ .(٧٦)
هــذه الــصــورة الـكــبــيــرة الــتى تــنــتــصب وسط الــلــوحــة - صـورة
مـصـطـفى سـعـيـد - تــقف فى مـواجـهـتـهــا صـورة أخـرى تـشـبـهـهـا أو
تـسـتـمـد مـنـهـا ملامـحـهـا هى صـورة الـراوىĒ فـالـراوى كـمـا يـذكـر هو
امتـداد Ġصطـفى سعيـدĒ يقول: " أنـا أبتدđ من حـيث انتهى مـصطفى
ســعــيـد " ويــشــيـر إلى ذلـك أيـضــاً عــنـدمــا يــصـور نــفــسه فى حــجـرة
مصـطفى سعـيد الخاصـة بعـد موته إذ يقـول: " وخرج من الظلام وجه
عابس زامـاً شـفتـيهĒ أعـرفه ولكـنـنى لم أعد أذكـرهĒ وخـطوت نـحوه فى

يـقـول الــراوى: " سـادة أفـريــقـيـا الجــددĒ مـلس الـوجــوهĒ أفـواهـهم
كــأفـواه الــذئـابĒ تــلـمع فـى أيـديــهم خـتـم الحـجــارة الـثــمـيــنـةĒ وتــفـوح
نـواصبـهم برائـحة الـعطـرĒ فى أزياء بـيضـاء وزرقاء وسـوداء وخضراء
من اĠوهير الـفاخر والحرير الغالىĒ تنزلق عـلى أكتافهم كجلود القطط
السيامـيةĒ والأحذية تـعكس أضواء الشـمعدانات - تـصر صريراً على
الـرخـام - لن يصـدق مـحـجوب أنـهم تـدارسوا تـسـعـة أيام فى مـصـير
Ēالـتــعـلـيم فى أفـريـقـيـا فى قـاعـة الاســتـقلال الـتى بـنـيت لـهـذا الـغـرض
وكـلـفت أكثـر من مـليـون جـنيـهĒ صرح من الحـجـر والأسمـنت والـرخام
والـزجـاجĒ مـسـتـديـرة كــامـلـة الاسـتـدارةĒ وضع تـصــمـيـمـهـا فى لـنـدن
وردهـاتهـا من رخـام أبيض جـلب من إيـطالـيـا. وزجاج الـنـوافذ مـلون.
قـطع صـغـيرة مـصـفـوفـة Ėـهارة فـى شبـكـة من خـشب الـتـيك. أرضـية
الـقاعـة مـفروشـة بـسجـاجـيد عـجـميـة فـاخرةĒ والـسـقف على شـكل قـبة
مطـلـية Ėـاء الـذهبĒ تتـدلى من جـوانـبهـا شـمعـدانـاتĒ كل واحد مـنـها
بحجم الجمل العظيمĒ اĠنصة - حيث تعاقب وزراء التعليم فى أفريقيا
طــوال تـســعـة أيــام - من رخــام أحـمــر كـالــذى فى قــبـر نــابـلــيـون فى
الأنـفـالــيـدĒ وسـطـهـا أمــلس Ġـاع من خـشب الأبـنــوسĒ عـلى الحـيـطـان
ĒلونĠرمر اĠدخل خريطة واسـعة لأفريقيا من اĠوقبالة ا Ēلوحات زيتـية
كـل قطـر بـلـونĒ كـيف أقـول لمحـجـوب إن الـوزيـر الـذى قـال فى خـطابه
الضافى الذى قـوبل بعاصـفة من التصـفيق: " يجب ألا يـحدث تناقض
بـě ما يـتعـلـمه التـلمـيـذ فى اĠدرسـة وبě واقع الـشـعبĒ كل من يتـعلم
الـيوم يـريد أن يـجـلس على مـكتـب وثيـر تحت مروحـة ومـسكن بـعرض
الشـارع. إننـا إذا لم نجتث هـذا الداء مـن جذوره تـكونت عـندنـا طبـقة
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بـرجــوازيـة لا تــمت إلى واقع حــيــاتـنــا بـصــلـة وهى أشــد خـطــراً عـلى
مستقبل أفريقيا من الاستعمار نفسه ".

كيف أقـول لمحجوب إن هذا الـرجل بعينه يهـرب أشهر الصيف من
أفريـقيا إلى فيـلته على بـحيرة لوكـارنوĒ وإن زوجته تـشترى حاجـياتها
من هـاردز فـى لـنـدنĒ تجـيـئـهـا فـى طـائـرة خـاصـةĒ وإن أعـضـاء وفـده
أنـفـسـهم يـجـاهـرون بـأنه فـاسـد مـرتشĒ ضـيـع الـضـيـاع وأقـام تجارة
وعمـارة وكـون ثروة فـادحة من قـطـرات العـرق التى تـنـضح على جـباه
اĠـسـتـضـعفـě أنـصـاف الـعراة فـى الغـابـاتĒ هـؤلاء قـوم لا هم لهم إلا
بـطـونــهم وفـروجــهمĒ لا يـوجــد عـدل فى الــدنـيــا ولا اعـتــدالĒ وقـد قـال
مـصطفى سـعيـد: " إĥا أنـا لا أطلب المجد فـمثـلى لا يطـلب المجد " لو
Ēكلـهم يشـبهونه Ēأنه عاد عـودة طبيـعيـة لانضم إلى قـطيع الـذئاب هـذا
وجوه وسيمـة ووجوه وسمتـها النـعمةĒ وقد قـال أحد الوزراء أولئك فى
حفـلة اختتام اĠـؤتمر: إنه كان أستاذهĒ أول مـا قدمونى له هتف قائلاً:
إنك تـذكرنى بـصديق عـزيز كـنت على صـلة وثيـقة به فى لـندن الـدكتور

مصطفى سعيدĒ كان أستاذى عام ١٩٢٨ .(٧٦)
هــذه الــصــورة الـكــبــيــرة الــتى تــنــتــصب وسط الــلــوحــة - صـورة
مـصـطـفى سـعـيـد - تــقف فى مـواجـهـتـهــا صـورة أخـرى تـشـبـهـهـا أو
تـسـتـمـد مـنـهـا ملامـحـهـا هى صـورة الـراوىĒ فـالـراوى كـمـا يـذكـر هو
امتـداد Ġصطـفى سعيـدĒ يقول: " أنـا أبتدđ من حـيث انتهى مـصطفى
ســعــيـد " ويــشــيـر إلى ذلـك أيـضــاً عــنـدمــا يــصـور نــفــسه فى حــجـرة
مصـطفى سعـيد الخاصـة بعـد موته إذ يقـول: " وخرج من الظلام وجه
عابس زامـاً شـفتـيهĒ أعـرفه ولكـنـنى لم أعد أذكـرهĒ وخـطوت نـحوه فى

يـقـول الــراوى: " سـادة أفـريــقـيـا الجــددĒ مـلس الـوجــوهĒ أفـواهـهم
كــأفـواه الــذئـابĒ تــلـمع فـى أيـديــهم خـتـم الحـجــارة الـثــمـيــنـةĒ وتــفـوح
نـواصبـهم برائـحة الـعطـرĒ فى أزياء بـيضـاء وزرقاء وسـوداء وخضراء
من اĠوهير الـفاخر والحرير الغالىĒ تنزلق عـلى أكتافهم كجلود القطط
السيامـيةĒ والأحذية تـعكس أضواء الشـمعدانات - تـصر صريراً على
الـرخـام - لن يصـدق مـحـجوب أنـهم تـدارسوا تـسـعـة أيام فى مـصـير
Ēالـتــعـلـيم فى أفـريـقـيـا فى قـاعـة الاســتـقلال الـتى بـنـيت لـهـذا الـغـرض
وكـلـفت أكثـر من مـليـون جـنيـهĒ صرح من الحـجـر والأسمـنت والـرخام
والـزجـاجĒ مـسـتـديـرة كــامـلـة الاسـتـدارةĒ وضع تـصــمـيـمـهـا فى لـنـدن
وردهـاتهـا من رخـام أبيض جـلب من إيـطالـيـا. وزجاج الـنـوافذ مـلون.
قـطع صـغـيرة مـصـفـوفـة Ėـهارة فـى شبـكـة من خـشب الـتـيك. أرضـية
الـقاعـة مـفروشـة بـسجـاجـيد عـجـميـة فـاخرةĒ والـسـقف على شـكل قـبة
مطـلـية Ėـاء الـذهبĒ تتـدلى من جـوانـبهـا شـمعـدانـاتĒ كل واحد مـنـها
بحجم الجمل العظيمĒ اĠنصة - حيث تعاقب وزراء التعليم فى أفريقيا
طــوال تـســعـة أيــام - من رخــام أحـمــر كـالــذى فى قــبـر نــابـلــيـون فى
الأنـفـالــيـدĒ وسـطـهـا أمــلس Ġـاع من خـشب الأبـنــوسĒ عـلى الحـيـطـان
ĒلونĠرمر اĠدخل خريطة واسـعة لأفريقيا من اĠوقبالة ا Ēلوحات زيتـية
كـل قطـر بـلـونĒ كـيف أقـول لمحـجـوب إن الـوزيـر الـذى قـال فى خـطابه
الضافى الذى قـوبل بعاصـفة من التصـفيق: " يجب ألا يـحدث تناقض
بـě ما يـتعـلـمه التـلمـيـذ فى اĠدرسـة وبě واقع الـشـعبĒ كل من يتـعلم
الـيوم يـريد أن يـجـلس على مـكتـب وثيـر تحت مروحـة ومـسكن بـعرض
الشـارع. إننـا إذا لم نجتث هـذا الداء مـن جذوره تـكونت عـندنـا طبـقة
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يتـحـدث عـنه أعـضاء الـوفـد الـذين مـعه ويـصفـونه بـالاخـتلاس والـكذب
والاستغلالĒ مصطفى سعيد نفسه كان يتمنى اĠوت لنفسه.

هذه الـقوة الـتى تتـصرف فـى مصـائر الـشخـصيـات بهـذه الطـريقة
لــيـست هى الـزمن أو الـقـدرĒ أو الـصـدفـة وإĥـا شىء مـجـهـول له ألف
ذراع مـنشـرة بě الـشرق والـغربĒ وتـتوغل فى عـقل وقلب كل إفـريقى
ěالخيـر والشـر ب ěتـد إلى عـمر الـصراع بـė وعمـره Ēوعربى وغـربى

الشرق والغرب بě الفريسة والحيوانات اĠفترسة.
هذه الـصورة التى رسمها الـطبيب صالح فى الروايـة تشبه اللوحة
الـتى لا يسـتـقل فيـها جـزء بأداء الـرمز دون آخـرĒ فكل لمحـة أو لون أو
خـيط أو شـخص أو فعل له دور فى إبـراز الـدلالة. تـتعـاون جـميـعاً فى

خلق إيحاء متكامل.
فـفى الـروايـة تـعـاونت صـورة مـصــطـفى سـعـيـد بـكل جـوانـبـهـا مع
صــورة الـراوىĒ وصـورة الــقـريـة وصــورة الـشـخـصــيـات الـكــثـيـرة فى
القاهرة ولندن والخرطومĒ كما جاءت التواريخ التى ربط الصورة فيها
بفتـرات زمانية مـحددةĒ وجاءت طريـقة بناء الشـكل لتؤيد هـذا اĠنحنى
حيث بـدأت الروايـة بـتجـربتـě إحداهـمـا منـتهـيةĒ والـثـانيـة تبـدأĒ وجاء
تـرتــيب اĠـشـاهـد بــالإضـافـة إلى الإشــارات الـتى وجـهـهــا الـكـاتب عن
طـــريق الأســلــوب الــتــصــويــرىĒ كل هـــذه الأشــيــاء تــعــاونت فى رسم

الصورةĒ وكلها تعاونت فى أن يكون للصورة دلالة أو رمز.
والقصص التى تسير على هذه الشاكلة لا بد أن ينشأ فى داخلها
صــراع بــě حــركــة الــرمــز وحــركــة الـــفــعل الــواقــعــيــةĒ وبــě حــركــة

الشخصيات اĠعبرة عن طبيعتهم والرمز.

حـقدĒ إنـه غرėىĒ مـصطـفى سعـيـد صار لـلوجه رقـبـةĒ وللـرقبـة كتـفان
وصدر ثم قامـة وساقانĒ ووجدتنى أقف أمام نـفسى وجهاً لوجهĒ هذا

ليس مصطفى سعيدĒ إنها صورتى تعبس فى وجهى من مرآة".(٧٧)
ويـقـول: " هـل كـان من اĠــمـكن أن يــحـدث لى مــا حـدث Ġـصــطـفى

سعيد? 
قال: إنه أكذوبة? فهل أنا أيضاً أكذوبة?(٧٨)

بـالإضافة إلى هذا فـإن مصطفى سـعيد اختـاره وصيًّا على أولاده
دون بقيـة الناسĒ وهو أيـضاً كان من الـذين ضربت فى قلـوبهم سهام

حب حسنة بنت محمود أرملة مصطفى سعيد.
وفى الصورة أطيـاف أخرى مشابهة Ġصطـفى سعيدĒ منها صورة
تـاجـر اغـتـنـى أيـام الحـربĒ وصـورة مـوظف كـان الإنجـلـيـز يـسـخـرونه
لجـلب العوائد وامـتصاص غضب الجمـاهيرĒ ومحـاضر فى الجامعة لا

يعرف من حقائق الأمور إلا اليسير.
وخـلـف الصـورة تـقـبـع الـقريـة بـكـل مـا فـيهـا مـن أشـخـاص وبـيوت
Ēكما أن هناك جوانب سلبية رامزة فى هذه الصورة Ēوأشجار وزروع
مثل خلو القـرية من اĠثقفě غير الراوى ومصـطفى سعيدĒ فليس فيها

متعلم غيرهماĒ وبروز صورة الجد وخفوت صورة الأب.
والـذى يــقــرأ الـروايــة ويـتــخـيـل مـا تحــتـويـه من صـور وأشــخـاص
وأحـداث تـقـفـز إلى مـخــيـلـته صـورة قـوة أكـبـر من كل هـؤلاء هى الـتى
تفعل كل هـذاĒ فكل شـخصـيات الروايـة شخـصيـات بائسـة تشـبه نثار
الـطحـě علـى جانـبى الـرحاĒ حـتى ذلك الـوزير الأفـريقـى الذى يـقضى
Ēوكـون ثـروة عريـضة Ēالـصـيف فى فيـلـته علـى شاطئ بـحـيرة لـوكـارنو
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يتـحـدث عـنه أعـضاء الـوفـد الـذين مـعه ويـصفـونه بـالاخـتلاس والـكذب
والاستغلالĒ مصطفى سعيد نفسه كان يتمنى اĠوت لنفسه.

هذه الـقوة الـتى تتـصرف فـى مصـائر الـشخـصيـات بهـذه الطـريقة
لــيـست هى الـزمن أو الـقـدرĒ أو الـصـدفـة وإĥـا شىء مـجـهـول له ألف
ذراع مـنشـرة بě الـشرق والـغربĒ وتـتوغل فى عـقل وقلب كل إفـريقى
ěالخيـر والشـر ب ěتـد إلى عـمر الـصراع بـė وعمـره Ēوعربى وغـربى

الشرق والغرب بě الفريسة والحيوانات اĠفترسة.
هذه الـصورة التى رسمها الـطبيب صالح فى الروايـة تشبه اللوحة
الـتى لا يسـتـقل فيـها جـزء بأداء الـرمز دون آخـرĒ فكل لمحـة أو لون أو
خـيط أو شـخص أو فعل له دور فى إبـراز الـدلالة. تـتعـاون جـميـعاً فى

خلق إيحاء متكامل.
فـفى الـروايـة تـعـاونت صـورة مـصــطـفى سـعـيـد بـكل جـوانـبـهـا مع
صــورة الـراوىĒ وصـورة الــقـريـة وصــورة الـشـخـصــيـات الـكــثـيـرة فى
القاهرة ولندن والخرطومĒ كما جاءت التواريخ التى ربط الصورة فيها
بفتـرات زمانية مـحددةĒ وجاءت طريـقة بناء الشـكل لتؤيد هـذا اĠنحنى
حيث بـدأت الروايـة بـتجـربتـě إحداهـمـا منـتهـيةĒ والـثـانيـة تبـدأĒ وجاء
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الصورةĒ وكلها تعاونت فى أن يكون للصورة دلالة أو رمز.
والقصص التى تسير على هذه الشاكلة لا بد أن ينشأ فى داخلها
صــراع بــě حــركــة الــرمــز وحــركــة الـــفــعل الــواقــعــيــةĒ وبــě حــركــة

الشخصيات اĠعبرة عن طبيعتهم والرمز.

حـقدĒ إنـه غرėىĒ مـصطـفى سعـيـد صار لـلوجه رقـبـةĒ وللـرقبـة كتـفان
وصدر ثم قامـة وساقانĒ ووجدتنى أقف أمام نـفسى وجهاً لوجهĒ هذا

ليس مصطفى سعيدĒ إنها صورتى تعبس فى وجهى من مرآة".(٧٧)
ويـقـول: " هـل كـان من اĠــمـكن أن يــحـدث لى مــا حـدث Ġـصــطـفى

سعيد? 
قال: إنه أكذوبة? فهل أنا أيضاً أكذوبة?(٧٨)

بـالإضافة إلى هذا فـإن مصطفى سـعيد اختـاره وصيًّا على أولاده
دون بقيـة الناسĒ وهو أيـضاً كان من الـذين ضربت فى قلـوبهم سهام

حب حسنة بنت محمود أرملة مصطفى سعيد.
وفى الصورة أطيـاف أخرى مشابهة Ġصطـفى سعيدĒ منها صورة
تـاجـر اغـتـنـى أيـام الحـربĒ وصـورة مـوظف كـان الإنجـلـيـز يـسـخـرونه
لجـلب العوائد وامـتصاص غضب الجمـاهيرĒ ومحـاضر فى الجامعة لا

يعرف من حقائق الأمور إلا اليسير.
وخـلـف الصـورة تـقـبـع الـقريـة بـكـل مـا فـيهـا مـن أشـخـاص وبـيوت
Ēكما أن هناك جوانب سلبية رامزة فى هذه الصورة Ēوأشجار وزروع
مثل خلو القـرية من اĠثقفě غير الراوى ومصـطفى سعيدĒ فليس فيها

متعلم غيرهماĒ وبروز صورة الجد وخفوت صورة الأب.
والـذى يــقــرأ الـروايــة ويـتــخـيـل مـا تحــتـويـه من صـور وأشــخـاص
وأحـداث تـقـفـز إلى مـخــيـلـته صـورة قـوة أكـبـر من كل هـؤلاء هى الـتى
تفعل كل هـذاĒ فكل شـخصـيات الروايـة شخـصيـات بائسـة تشـبه نثار
الـطحـě علـى جانـبى الـرحاĒ حـتى ذلك الـوزير الأفـريقـى الذى يـقضى
Ēوكـون ثـروة عريـضة Ēالـصـيف فى فيـلـته علـى شاطئ بـحـيرة لـوكـارنو
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" نوة الـكـرم " رواية طـويلـة للـكاتـبة اĠـصريـة نجوى شـعبـانĒ تدور
أحـداثـهـا الرئـيـسـيـة فى مـدينـة دمـيـاطĒ خلال الـربع الـثـانى من الـقرن
الـسادس عـشـر اĠيلادىĒ أى بـعـد الغـزو العـثـمانى Ġـصـر. وهى رواية
مرهـقة فى قراءتهـا لكنـها ĘتعـةĒ تطير الـنوم من عيـنى القارĒđ رواية
كثـيرة الأحداث والـشخصـيات والأماكن والأزمـنةĒ ما تـكاد تسـتقر بك
فى شاطئ ثـغر دميـاط حتى تجد نـفسك فى سيـوه أو فى مرسيـليا أو
رودس أو أزميـر. ولا تـبوح لك بـأسـرارها إلا بـعـد أن تجهـد عـقلك فى
لم أطـرافهاĒ وتعمل خـيالك فى تركيب أحـداثها اĠتناثـرة على صفحات
الـسـردĒ ومع ذلك فــإنك فى نـهـايـة اĠـطـاف لـن تحـصل إلا عـلى مـعـنى
Ēتصـنع أكثر أجزائه أنت وعـلى صورة معظم ملامـحها من خيالك أنت
فـالــقـارđ هـو الـذى يـكـتب روايـته عـنـد قـراءة هـذه الـراويـةĒ ولا يـتـوهم

وفى هذه الرواية تأتى حركة شخصياتها والأحداث التى تقوم بها
ويـعتمد ظهورهـا واختفاؤها وسـلوكها على حركـة الرمز أكثر من كونه
مـعـتـمـداً أو مــحـكـومـاً بـخـطــة واقـعـيـة تـمــلـيـهـا الـظــروف الاجـتـمـاعـيـة
والــنـفـسـيــةĒ فـالـقـاص لا تـعــنـيه الـظــروف الـتى كـونت الــشـخـصـيـة أو
اĠؤثرات البيـئية والتربوية التى شكلت وجـهة النظر وإĥا يعنى بحركة
الشـخـصـية أو اĠـؤثـرات الـبيـئـية والـتـربـوية الـتى شـكـلت وجـهة الـنـظر
وإĥـا يعـنى بـحـركـة الـشـخـصـيـة من حـيث كـونـهـا دالـة علـى معـنى أو
مـشاركة فى رسم الصـورةĒ ومن ثم تحولت الشخـصيات إلى رموز أو
أĥـاط أو خــيـوط داخل صـورةĒ وتحـولت الـشـخــصـيـات الجـانـبـيـة إلى
أطياف تـظهـر الواحـدة لتـقوم بـدورها فى حـركة الـرمزĒ ثم تـختفى ولا

تعود إلا إذا تطلبتها حركة الرمز مرة أخرى.
وخــلت الـــروايــة من عــنـــصــر الــفـــعل الإرادى وتحــولـت مــعــاملات
الأشخـاص ومسـلكـهم إلى مـجرد أحـداث ينـظر إلى دلالـتهـا أكثـر Ęا
يـنظـر إلى الظـروف التـربويـة التى كـونتـهاĒ أصـبح الفـعل الكـبيـر الذى
تعمـل الرواية عـلى كشـفه ومعـرفة أسـبابهĒ فـعلاً حضـاريًّاĒ حـيث ينزل
شـهـريـار من كـرسى عـرشه إلى ســوق الـرقـيق لـيـبـاع بـديـنـار ويـجـعل
شهـرزاد فتاة متسولة فى أنـقاض مدينة خربة أفـناها الطاعونĒ وكأنه
داء عـياء من نـوع ذلك الـداء الـذى ظل يـسرى فـى عروق سـاسـة لـندن

وعاهراتها منذ ألف عام.
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الروايـة وقاسى ألـوان العـذاب هو " التـرجمـان " والجرėـة التى عوقب
عليها هى البوح وإفشاء أسرار الفساد والاستبداد والقهرĒ لم يسجن
السـراق واĠرتـشون وتجار جـثث اĠوتى والـزناة والمحتـكرون والـفساق

والقتلة ومنتهكو الحرمات واĠستبدون بل سجن قائل الحقيقة.
هذا اĠـنهج فى كتابة الـرواية أفرز عدة تقـنيات وأساليب تتلاءم مع

غاياتهĒ منها: 
أ- أن الرواية تـستـخدم الـسرد التـاريخى بـاعتـباره قنـاعاĒ ومـظنة

لنسبية الرؤية واحتمالات التحريف أو الهوى.
فـأحـداث الـروايـة تـروى عـلى أنـهـا عـبـارة عن إعـادة صـيـاغـة مـعـاصرة
لـقـصـاصـات مـتـنـاثـرة قــدėـةĒ يـعـود تـاريـخـهـا إلى الـقـرن الـسـادس عـشـر
Ēكتبها رجل مـجهول الهويـة كان يعيش فى دميـاط فى هذه الفترة ĒـيلادىĠا
وكـان مولعا بالتـسجيل والكتـابةĒ ثم عثرت حفيـدته فى العصر الحديث على

هذه القصاصات فرتبتها وأعادت صياغتها بلغة عربية مفهومة.
هـذا الـتكـتيك الـسـردى يفـسح المجال لـلـمراوغـة والنـسـبيـة من عدة
نواحĒ فالظلال الإيحائية التى يلقتطها القارđ فى الأحداث قد تحكون
Ēمن قـبل حـفيـدة الـترجـمان đنـاشئـة من رؤيـة معـاصـرة أو هوى طـار
أمـلته الـظروف الحالـيةĒ وقـد يكون نـاشئـا من عدم دقة الـصيـاغةĒ وقد

يكون ناشئا من تزييف الوثائقĒ أو من عدم أمانة الترجمان نفسه.
كما أن التـكنيك يسمح بالخلـط والاضطراب والحذفĒ بحسبان أن
اĠسئول عن ذلك هو عوادى الزمن وبـعد العهد وتصحيف المخطوطات
أو فقدان أجزاء مـنهاĘ Ēـا يجعل القـارđ نفسه مـشاركا فى لم شعت

للأحداث والشخصيات.

قارđ أن الصـورة التى رسمهـا هى الحقيـقةĒ أو أن اĠعـنى الذى فهمه
هـو اĠــعـنى الـيـقـيـنى الــذى لا تحـمل الـروايـة سـواهĒ لان اĠـذهب الـذى
يـنتمى إلـيه هذا الـنوع من السـرد يقـوم أساسا عـلى عدم الاتـكاء على
حـائط اليـقـĒě فكل شئ فى الـروايـة نسـبى وقـابل للـشكĒ لأنـها مـجرد

صورة ذات ألوان متعددة وأطياف مختلفة.
ĒـعاصرĠولعل هذه الـسمـة الفـنيـة انعكـاس فنى لـلواقع الإنـسانى ا
Ēěراوغ الذى يـشبه بحرا خلا من شـطان اليقĠذلك الواقـع الغامض ا
Ēتـلـبس فـيه الحـقـيـقـة ألف قـنـاع Ēواقع نـسـبى قـابـل لـلـمـعـنى ونـقـيـضه
وتسـتعـصى على الامتلاك. ويـتفق هـذا النوع مـن الواقعـية مع الاتجاه
الـنــسـوى الــبـنــاتى فى الـســردĒ حـيث الاتجــاه نـحــو الـلـعـب واĠـراوغـة
والتـخفىĒ والـتظـاهر بـالتـكتم وعـدم البـوحĒ واĠيل نـحو صـناعـة الكلام

اĠوارب اĠلحون.
والكـاتبة عـلى وعى بهذا اĠـنهجĒ فالـفقرات الـتى تصدر بـها فصول
الـروايـة تشـيـر إلى ذلكĒ فهى تـقـول على لـسـان الحقـيـقة الـتى تجـعلـها
مـعادلا لإيزيس " مـا من إنسان بـقادر على رفع بـرقعى ". وتنسب إلى
ديـورانت عـبـارة يـقـول فـيــهـا: " مـعـظم الـتـاريخ ظـن وتـخـمـě والـبـقـيـة
الـباقـيـة تحـامل وهوى " وتـنـقل عن دريـدا قولـه: " الوهم أشـد رسـوخا
من الحـقـيـقة " وكـلـها عـبـارات تـشيـر إلى حـكـمة الـغـمـوض وجمـالـيات
التخـفىĒ بل إن الروايـة نفـسهـا تبدأ Ėـحاولـة أهل دميـاط التـكتم على
الاسم الحـقـيـقى لـلـمـكـان " قـصـر اĠطـراوى " وكـأن إزاحـة الاسم فـيه
إزاحة لواقع مؤلم جارحĒ وأول لكمة أو ضربة فى الرواية تسدد إلى "
فـم "Ē لأنه تـفـوه بـالحـقــيـقـةĒ والـرجل الـوحـيــد الـذى ادخل الـسـجن فى
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الروايـة وقاسى ألـوان العـذاب هو " التـرجمـان " والجرėـة التى عوقب
عليها هى البوح وإفشاء أسرار الفساد والاستبداد والقهرĒ لم يسجن
السـراق واĠرتـشون وتجار جـثث اĠوتى والـزناة والمحتـكرون والـفساق

والقتلة ومنتهكو الحرمات واĠستبدون بل سجن قائل الحقيقة.
هذا اĠـنهج فى كتابة الـرواية أفرز عدة تقـنيات وأساليب تتلاءم مع

غاياتهĒ منها: 
أ- أن الرواية تـستـخدم الـسرد التـاريخى بـاعتـباره قنـاعاĒ ومـظنة

لنسبية الرؤية واحتمالات التحريف أو الهوى.
فـأحـداث الـروايـة تـروى عـلى أنـهـا عـبـارة عن إعـادة صـيـاغـة مـعـاصرة
لـقـصـاصـات مـتـنـاثـرة قــدėـةĒ يـعـود تـاريـخـهـا إلى الـقـرن الـسـادس عـشـر
Ēكتبها رجل مـجهول الهويـة كان يعيش فى دميـاط فى هذه الفترة ĒـيلادىĠا
وكـان مولعا بالتـسجيل والكتـابةĒ ثم عثرت حفيـدته فى العصر الحديث على

هذه القصاصات فرتبتها وأعادت صياغتها بلغة عربية مفهومة.
هـذا الـتكـتيك الـسـردى يفـسح المجال لـلـمراوغـة والنـسـبيـة من عدة
نواحĒ فالظلال الإيحائية التى يلقتطها القارđ فى الأحداث قد تحكون
Ēمن قـبل حـفيـدة الـترجـمان đنـاشئـة من رؤيـة معـاصـرة أو هوى طـار
أمـلته الـظروف الحالـيةĒ وقـد يكون نـاشئـا من عدم دقة الـصيـاغةĒ وقد

يكون ناشئا من تزييف الوثائقĒ أو من عدم أمانة الترجمان نفسه.
كما أن التـكنيك يسمح بالخلـط والاضطراب والحذفĒ بحسبان أن
اĠسئول عن ذلك هو عوادى الزمن وبـعد العهد وتصحيف المخطوطات
أو فقدان أجزاء مـنهاĘ Ēـا يجعل القـارđ نفسه مـشاركا فى لم شعت

للأحداث والشخصيات.

قارđ أن الصـورة التى رسمهـا هى الحقيـقةĒ أو أن اĠعـنى الذى فهمه
هـو اĠــعـنى الـيـقـيـنى الــذى لا تحـمل الـروايـة سـواهĒ لان اĠـذهب الـذى
يـنتمى إلـيه هذا الـنوع من السـرد يقـوم أساسا عـلى عدم الاتـكاء على
حـائط اليـقـĒě فكل شئ فى الـروايـة نسـبى وقـابل للـشكĒ لأنـها مـجرد

صورة ذات ألوان متعددة وأطياف مختلفة.
ĒـعاصرĠولعل هذه الـسمـة الفـنيـة انعكـاس فنى لـلواقع الإنـسانى ا
Ēěراوغ الذى يـشبه بحرا خلا من شـطان اليقĠذلك الواقـع الغامض ا
Ēتـلـبس فـيه الحـقـيـقـة ألف قـنـاع Ēواقع نـسـبى قـابـل لـلـمـعـنى ونـقـيـضه
وتسـتعـصى على الامتلاك. ويـتفق هـذا النوع مـن الواقعـية مع الاتجاه
الـنــسـوى الــبـنــاتى فى الـســردĒ حـيث الاتجــاه نـحــو الـلـعـب واĠـراوغـة
والتـخفىĒ والـتظـاهر بـالتـكتم وعـدم البـوحĒ واĠيل نـحو صـناعـة الكلام

اĠوارب اĠلحون.
والكـاتبة عـلى وعى بهذا اĠـنهجĒ فالـفقرات الـتى تصدر بـها فصول
الـروايـة تشـيـر إلى ذلكĒ فهى تـقـول على لـسـان الحقـيـقة الـتى تجـعلـها
مـعادلا لإيزيس " مـا من إنسان بـقادر على رفع بـرقعى ". وتنسب إلى
ديـورانت عـبـارة يـقـول فـيــهـا: " مـعـظم الـتـاريخ ظـن وتـخـمـě والـبـقـيـة
الـباقـيـة تحـامل وهوى " وتـنـقل عن دريـدا قولـه: " الوهم أشـد رسـوخا
من الحـقـيـقة " وكـلـها عـبـارات تـشيـر إلى حـكـمة الـغـمـوض وجمـالـيات
التخـفىĒ بل إن الروايـة نفـسهـا تبدأ Ėـحاولـة أهل دميـاط التـكتم على
الاسم الحـقـيـقى لـلـمـكـان " قـصـر اĠطـراوى " وكـأن إزاحـة الاسم فـيه
إزاحة لواقع مؤلم جارحĒ وأول لكمة أو ضربة فى الرواية تسدد إلى "
فـم "Ē لأنه تـفـوه بـالحـقــيـقـةĒ والـرجل الـوحـيــد الـذى ادخل الـسـجن فى
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٨- سنـانيـة تتـزوج من فنـان فى صنـاعة الخـزف ويسـافر بـها إلى
واحة سيوة.

٩- ليث الدين يسافر إلى أزمير ويصبح قرصانا.
١٠- مـوت الخــزاف فى طـريق عــودته من الحج وإنجــاب سـنــانـيـة

ولدا اسمه " سعد ".
١١- أسر سنانيه وبيعها جارية فى قصر اĠطراوى.

١٢- زواج ليل من " قرصان " بـحرى أعلن إسلامه وتسافر إلى "
رودس " ومعها أمونيت.

١٣- ليل تنجب ولدا اسمه " نور الدين ".
١٤- ليل تموت وأمونيت تسجن ويتشرد " نور الدين ".

١٥- اĠطراوى يهدى سنانية إلى أحد أصدقائه هو " يحيى بن فلتس ".
 ١٦- سجن الترجمان لاتهامه بالكتابة.

١٧- غياث الدين ينتقم لشرفة من الطراوى.
١٨- دخول نوى الدين إحدى الكنائس وتحوله إلى قس.

١٩- هروب غياث الـدين بعد اتهامه بقتـل اĠطراوى وركوبه سفينة
متجهة إلى أوربا.

٢٠- البحث عن نور الدين وعن ليث فى أوربا.
هـذا التـرتيب لـيس هـو ترتـيب الـسردĒ بل إن تـركيب الـسـرد يتـخذ

شكلا آخرĒ فالرواية مقسمة أربعة فصول: 
الفصل الأول:الفصل الأول:

يبدأ بهروب غياث فى سفيـنة متجهة إلى أوربا بعد مقتل اĠطراوى
أو مــوتهĒ وخلال ســرد هــذا اĠــشــهــد تــتــنــاول الــروايــة أفــعــال رجـال

ب- أن تـركـيب الـسـرد نـفـسه جــاء مـكـسـراĒ لا يـسـيـر عـلى وتـيـرة
واحــدة بـالــتـوازى مع مــســيـرة الأحــداث فى الـرايــةĒ أى أنه لا يـلــتـزم

بالاتجاه نفسه الذى تسير فيه الأحداث.
فــأحــداث الــروايــة تــســيــر فى تــســلــسل زمــانى يــســجـل مــســيـرة
الشـخـصيـات عبـر الزمـانĒ من ميلادهـا حـتى موتـها فى خط مـستـقيم

على النحو التالى:
١- تـبـدأ قـصة الـروايـة بـسـنة ١٥٠٠ مـيلاديـةĒ حـيث تـعـيش أسرة
الـسـيد بـصل فى الـريف وهى مكـونـة من أب وأم وبنت تـسـمى " ليل "
ثم يــولـد للأسـرة ولــدان فى بـطن واحــدة هـمـا " لـيـث الـدين " و"غـيـاث

الدين" وبعدهما تولد فتاة تسمى " سنانية ".
٢- بعد طاعـون خطير تـموت الأم أو تنتـحر - كما يـقال عن نساء

الأسرة - ثم ėوت الأب.
٣- تـقـوم لـيل بـتـربيـة إخـوتـهـا وأخـواتهـاĒ حـيث تـعـمل فى صـنـاعة
الـكــعك وتلاقـى فى سـبــيل ذلك ألــوانــا من الــقـهــر والإغــراء والـفــسـاد

تقاومه بشجاعة.
٤- شـيح طــائـفـة الـكــعـكـيــě يـعـاقب لـيـل عـلى انـتــهـاكـهـا الأخلاق

بطريقة غير أخلاقية.
٥- المجبراتى يغازل ليل فتعرض هى الزواج منه لكنه لا يستطيع.

٦- المجــاعــات والأوبـئــة الـنــاشـئــة من الـفــقـر والــقـهــر والاحـتــكـار
والظلم.

٧- إشاعة تعم دمـياط أن القيامة سوف تـقومĒ فيفعل كل واحد ما
يحلو له.
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متجهة إلى أوربا.

٢٠- البحث عن نور الدين وعن ليث فى أوربا.
هـذا التـرتيب لـيس هـو ترتـيب الـسردĒ بل إن تـركيب الـسـرد يتـخذ
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يبدأ بهروب غياث فى سفيـنة متجهة إلى أوربا بعد مقتل اĠطراوى
أو مــوتهĒ وخلال ســرد هــذا اĠــشــهــد تــتــنــاول الــروايــة أفــعــال رجـال
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واحــدة بـالــتـوازى مع مــســيـرة الأحــداث فى الـرايــةĒ أى أنه لا يـلــتـزم

بالاتجاه نفسه الذى تسير فيه الأحداث.
فــأحــداث الــروايــة تــســيــر فى تــســلــسل زمــانى يــســجـل مــســيـرة
الشـخـصيـات عبـر الزمـانĒ من ميلادهـا حـتى موتـها فى خط مـستـقيم

على النحو التالى:
١- تـبـدأ قـصة الـروايـة بـسـنة ١٥٠٠ مـيلاديـةĒ حـيث تـعـيش أسرة
الـسـيد بـصل فى الـريف وهى مكـونـة من أب وأم وبنت تـسـمى " ليل "
ثم يــولـد للأسـرة ولــدان فى بـطن واحــدة هـمـا " لـيـث الـدين " و"غـيـاث

الدين" وبعدهما تولد فتاة تسمى " سنانية ".
٢- بعد طاعـون خطير تـموت الأم أو تنتـحر - كما يـقال عن نساء

الأسرة - ثم ėوت الأب.
٣- تـقـوم لـيل بـتـربيـة إخـوتـهـا وأخـواتهـاĒ حـيث تـعـمل فى صـنـاعة
الـكــعك وتلاقـى فى سـبــيل ذلك ألــوانــا من الــقـهــر والإغــراء والـفــسـاد
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٤- شـيح طــائـفـة الـكــعـكـيــě يـعـاقب لـيـل عـلى انـتــهـاكـهـا الأخلاق

بطريقة غير أخلاقية.
٥- المجبراتى يغازل ليل فتعرض هى الزواج منه لكنه لا يستطيع.
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فى الفصل الرابع:فى الفصل الرابع:
تـتنـاول علاقة لـيل بأمـونـيتĒ اĠرأة اĠـسيـحـية اĠـصريـةĒ وزواج ليل
من اĠهتدى الجريكو وذهـابها إلى رودس ومولد نور الدينĒ ثم تتحدث
عن سنانـية وكيـفية تحـولها إلى جـارية فى قصر اĠـطراوى ثم فى بيت
يحى بن فلتسĒ ومرضهاĒ ثم موت ليلĒ ثم عودة إلى الترجمان وزواج
ليث من إحدى حرĤ السلطانĒ ثم تحول نور الدين إلى راهب وأخيرا

مقتل اĠطراوى.
خلال هذا الـسرد تسـتطرد الكـاتبة كـثيرا إلى ذكـر تفاصـيل كثيرة
Ēوالـتــقـاريــر والـذكــريـات ĒــبـاشــرĠبــأسـالــيب مـتــنـوعــة مــثل الـوصف ا
والأحـلام وهـذيـان الحــمىĒ ورصـد الإشــاعـاتĒ والحــوارات الـبـاطــنـيـة
والخارجيةĒ تـقفز إلى الوراء حـتى تصل إلى العـصر الفرعـونىĒ وتقفز
إلى الأمـام خـمسـة قـرون مع حفـيـدة التـرجـمانĒ وتـتـحرك فـى مسـاحة
Ēدون تقيد بتسلسل زمانى ĒتوسطĠمكانية تكاد تشمل حـوض البحر ا
Ęا يـجعلها تقطع الـسرد بل تمزقه تمزيـقا لا ėكن معه تكوين صورة
كامـلـة إلا من خلال جـهـد تـخيـيـلى من قـارđ الـرواية يـقـوم فـيه بـلصق

الجذاذات وإتمام الجزيئات الناقصة عن طريق التخيل.
أن الـرواية بـهـذا الشـكل تـشبه الـلوحـة اĠـرسومـة من مـجمـوعة من
Ēوغير كاملة Ēالخـيوط والأشكال والصور بـطريقة متداخـلة وغير مرتبـة

وتتطلب من قارئها أن يرتبها هو حتى تكتمل الصورة.
Ēوتضبيب الدلالة Ēوهذا الـتكنيك السردى يـؤدى إلى نسبية القـصة
Ēđوتـصعـيب الوصول إلى الـغايـات الجمالـية عـلى القار Ēوتـعدد الرؤى
حتى بـبـذل بعـض الجهـد فى الـوصول إلى غـرضه فـهى لا تفـتح الـباب

الجــمـارك ومــقــتل اĠـطــراوى ثم تــتــنـاول قــصــة لـيل مـع شـيخ طــائــفـة
الـكــعـكــيـě وتــتـنــاول قـصــصـا جــانـبــيـة عن المحــتـسـب والانـكــشـاريـة
والمجبراتىĒ ثم تـعود الرواية مـرة أخرى إلى غيـاث الدين فى السـفينة
وقد هـبت عـلـيـهـا الـعـاصـفةĒ وفـى نوبـة من نـوبـات غـيـبـوبـته أو إغـمائه
تـتــوارد عـلى ذهـنه قــصـة لـيل مـرة أخــرىĒ وقـصـة أفـراد الأسـرة وهم
صــغــارĒ ثم مــوت الأم أو انــتــحــارهــاĒ ثم يــعــود مــرة أخــرى إلى لــيل

.ěوحكايتها مع شيخ طائفة الكعكي
فى الفصل الثانى:فى الفصل الثانى:

ĒـاضـيـةĠتـتـنـاول الــقـصـة سـجن الـتـرجـمـان وذكــريـاته عن حـيـاته ا
وطــبــيـعــة اĠــهـنــة الــتى ėــارســهـاĒ وهى فــضح الأســرارĒ ثم تــتــنـاول
الـسـريـاقـوسى ومـتـاجـرته فى أجـسـاد اĠـوتى ثم تـتـحـدث عن الـقـضاة
اĠرتشيě وعلاقة الترجمان بأسرة بصلĒ ثم تتناول الرواية ليث الدين
فى دمـياط وفى أزمـيرĒ وعلاقـته بالـسلـطان ثم تـتحـدث عن بيـسى بنت
الـسريـاقوسى الـيهـودى. ثم تعـود الروايـة مرة أخـرى إلى غيـاث الدين
Ēفى السـفينـة وغرق السفـينة واسـتيلاء القراصـنة علـيه باعتبـاره رقيقا
ثم تـعـود مرة أخـرى إلى لـيل وقـصتـهـا مع المجـبراتـى وإلى التـرجـمان

وهو فى السجنĒ وقصة رجل اسمه اĠفزوع وصداقته للترجمان.
فى الفصل الثالث: فى الفصل الثالث: 

تتنـاول الخزاف وكـيفـية نـشوء مـوهبـتهĒ ثم تتـحدث عن إشـاعة يوم
الـقـيـامـة فى دمــيـاطĒ ثم عن غـيـاث الـدين مع الـقـراصـنـةĒ ولـيث الـدين
وعلاقــته بـالــسـلــطـان الــعـثـمــانى. ثم تــتـحـدث عـن اĠـطـراوى وتــاريـخه

وسيرته ثم موت الخزاف أثناء عودته من رحلة الحج.
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واĠـهـتـدى الجـريـكـو الـذى تـزوجـته لـيل هل هـو مـسـلم أو مـسـيـحى
قرصان أم تائب وابنها نور الدين هل هو شيخ أم قسيس?

وسـنـانـيـة هل كـانـت راضـيـة بـبـقـائـهـا جـاريـة فى قـصـر اĠـطـراوى
بإرادتها أم كانت مقهورة على ذلك?

وغــيـاث هل كـان هــاربـاً من الـعــقـاب أم رغـبـة فى الــبـحث عن نـور
الدين ابن أخته?

وأم "ليل" هل ماتت نتيجة لإصابتها بالوباء أم ماتت منتحرة ?
حتى مدينة دمياط نفسـها باعتبارها واحدة من شخصيات الرواية
لا تـتمـتع بالـهوية الخـالصـة المحددة فـهى عبـارة عن خلـيط من أجناس
وعروق وديانـات وأمزجـة متنـاقضـةĒ إنها تـشبه قـلب شخصـية ėـلؤها

الشك وعدم اليقě أو الانتماء.
وĘــا يــقــوى هــذا الإحــســاس بــعــدم الــيــقــě أن الــروايــة مــلــيــئـة
بـاĠـفـارقـاتĒ فـأهل الـبـلـد الأصـلـيـون مـغـتـربـون والأغـراب مـسـتـقـرون.
فالأسـرة الوحيدة الـتى تذكر الـكاتبـة أنها تنـتمى بجـذورها إلى دمياط

هى أسرة السيد بصلĒ وأفرادها هم:
"الأم" وقد انتحرت أو ماتت فى الوباء.

"الأب" مات فى الوباء.
"ليل" ماتت غريبة فى جزيرة رودس بعد اختفاء زوجها.

"نـور الــدين" ابن لـيل تـشــرد فى الـبلاد ودخل كـنـيــسـة فى فـرنـسـا
وأصبح قسيسا هناك.

Ĥليث" هاجر إلى أزمير ثم إسـطنبول وتزوج هناك من إحدى حر"
السلطان.

أمـامه عـلى مـصـراعـيهĒ بل تـضع له اĠـفـتـاح فى الـقـفل ثم تـدعه يـعـمل
خـياله وذهـنه حتى يـكون مشـاركا فى صـناعـة القصـةĘ Ēا يـعمل على

مضاعفة الإحساس بالجمال ولذة الحصول على الدلالة.
ج - من التـقنيات التى استخـدمتها الكاتـبة فى الرواية وتقوم على
أسـاس الـتخـفى والغـمـوض طريـقتـهـا فى رسم الشـخصـيـات فالـرواية
Ēبل الـهوية Ēومعـظمـهم مجـهول الأصل Ēتـعج بأعـداد كبـيرة من الـناس
ويــحـيط به الـشك من كل جـانبĒ ســواء بـالـنـسـبـة لجـذوره الـعـرقـيـة أو
ديـانـته أو نـشـاطـه الحقـيـقـى أو أخلاقهĒ مـعـظم الـشـخـصـيـات كـائـنات
مـهتـزة. سـواء فى حـقـيـقتـهـا وتـركيـب صورتـهـا أم من خلال صـورتـها

اĠرسومة فى أذهان الناس.
فاĠطـراوى مثلا رĖـا يكـون مسـلماĒ ورĖـا يكـون مسـيحـياĒ ورĖا
يكون يهوديـا متخفياĒ كان الناس فى دمـياط يحبونه لأنه يحسن إليهم
وكـانـوا يـكـرهـونه لأنه يـسـرق أموالـهمĒ كـان فى صـف النـاس من أهل
دمـياطĒ وكـان مـتعـاونـا مع الـسلـطـاتĒ شـخصـيـة تشـبه ألـوان الـطيف
ليس له حـقيـقة. وفى نـهايـة الأمر لا نـعرف هل مـات مقـتولا بـيد غـياث

الدين? أم مات موتا طبيعيا ?
والترجمـان نفسه من هو? هل ينتمى إلـى قبائل البربرĒ أم إلى السودان "
دارت فى البلـد شائعـات تقول إن التـرجمان ذمى هـالكĒ فلا يعرف له دين ولا
أهـل ولا ولـد فـضلا عن أنه لم يــطع يـومـا أولى الأمـرĒ وأنـه يـتلاعب Ėـشـاعـر

الناس حتى يعتبروه وليا وفقيرا من فقراء الله اĠكشوف عنهم الحجاب.
 وغيـاث الدين يـشك فى زوجته لـكنه لا يـصل إلى درجة الـيقě فى

إدانتها أو براءتها حتى نهاية الرواية.
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وعـلى وجه الإجمـال فإن الـكاتـبة اسـتطـاعت أن ترسم لـوحة كـاملة
من مـنـظور مـحدود هـو الـعاصـفة أو الـنـوة التى حـطمت سـفن الـقافـلة
التى كان على متنها غياث الدين وأغرقت معظم الركاب وحولت البقية
منهم إلى عبيد فى أيدى القراصنةĒ لتكشف وتصور عاصفة أكبر هى
الغـزو التـركى الذى أغرق دمـياط وسائـر مصـر فى الرذيلـة والاغتراب
والعبـودية والـفقـر والفـوضى. لوحة فـنيـة تحمل هـذا اĠعـنى وقد تحمل
مـعـانى أخــرى كـثـيـرةĒ قـدėـة أو مـعـاصــرةĒ حـسب رؤيـة الـقـارđ لـهـا
وطـريقـة تخـيله لـتركـيبـهـا. وقد لا تحـمل عنـد البـعض الآخر من الـقراء
أى مــعــنى عــلى الإطلاقĒ لأن جــمــيع الأخــبــار الــواردة مــشــكــوك فى
صحتهاĒ لا تكاد تصدق لأنها - بكل بساطة - مجرد مزاعم تاريخية.

"ســنـانـيـة" اخـتـطـفـت أثـنـاء عـودتـهـا من ســيـوه وبـيـعت جـاريـة هى
وابنها.

"غياث الدين" هاجر وعصفت به النوة وأخذه القراصنة عبدا.
هذا هو حال الأسـرة الدميـاطية الأصلـية الوحيـدة فى الروايةĒ أما
الأغــراب مـن أمــثــال اĠــطــراوى ويــحـــيى بن فــلــتـس والــســريــاقــوسى
والمحـتــسب والانـكـشـاريــة وغـيـرهم مـن أوبـاش الـنـاس فــقـد حـلـوا فى

اĠدينة وعاثوا فيها فسادا.
ومن اĠفارقات أيضا شيوع أنواع غريبة من اĠفاهيم والأخلاقيات
اĠقـلـوبةĒ فـشيخ طـائـفة الـكعـكـيě مـثلا يـغار عـلى الأخلاقĒ فـيتـهم ليل
بأنها قد خدشت الحياء بتصويرها أجساد النساء على الكعكĒ وعقابا

لها على ذلك يحاول الاعتداء على شرفها بنفسه.
" والـنـزهاء يـسـرقـون الـثـغور مـن أجل غايـات الإخلاص لـلـسـلـطـنة

الزاهرة التى غايتها أن تكون صوت الله على الأرض ".
والـقاضى يحكم بـإباحة اĠتـاجرة بالجثث ويـأتى بأدلة على ذلك من

.Ĥالقران الكر
د- بالإضافة إلى ذلك فإن الكاتبة كانت تملك الكثير من اĠعلومات
والحكـايات الشـعبيـة الدمياطـية التى لم تـستطع إيـقاف تسـرب تيارها
إلى ثـنــايـا الـروايـةĒ مــثل أسـمــاء الـسـفن وألــفـاظ المخـاطــبـة والأمـثـال

والعادات والتقاليد فى دمياط وفى سيوة وفى رودس وعند الغجر.
 وبـعـض هـذه اĠـعـلـومـات كـان ضـروريـا لـتـوضـيح مـعـالم الـصـورة
وبعض مـنهـا كان مـجرد اسـتطـراد يعـمق خاصـية الـغمـوض وتشـتيت

الأحداث.
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"الغـزالـة" رواية جـديدة لـلقـاص البـورسعـيدى اĠـبدع قـاسم مسـعد
عـليوةĒ نـشرت فى سـلسلـة روايات الـهلال التى تـصدرها مـؤسسة دار
الهلال بـالقـاهرة فى عـددها رقم ٧٣٥ مـارس سنـة  ٢٠١٠ فى حوالى

١٥ صفحة من القطع اĠتوسطĒ بعنوان (الغزالة).
وهـى رواية غـيـر مألـوفـة وينـبع عـدم إلـفهـا من مـخالـفـتـها لـلـتقـالـيد
اĠعروفة فى فن الـروايةĒ بل من تمردها على هذه الـتقاليد وتحديها بل
تـكـسـيرهـاĒ فـهى تـكـاد تـكـون بلا حـكـايـة وبلا حـبـكـة وبلا شـخـصـيات
مـحددة وبلا زمـان مـحدد أو مـكان مـعلـوم. ومع ذلك فإنـها تـغوص فى
أعـمـاق الـنـفس الإنـسـانـيـة العـامـةĒ وتـلـقى الـضـوء عـلى أعـمـاق الواقع
الاجـتـمـاعى والـسـيـاسى والـثــقـافى اĠـعـيشĒ وتحـقق الأهـداف الـفـنـيـة

للرواية الواقعية دون أن تلتزم Ėفهومها للواقعية.
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فى روايـة الــغـزالـة يـلـبس الــتـلـمـيـذ الخــرقـة (رمـز الـدخـول فى أول
درجـات الـتـصـوف) ويتـبع أسـتـاذه أيـنـما سـار ويـخـدمه ولا يـعصى له
أمـراĒ تـبدأ الـروايـة بـقول الـتـلـميـذ للأسـتـاذ: أتبـعك. وهى بـدايـة تـشبه
مقالة موسى للعبد الـصالح فى بداية القصة القرآنية: (هل أتبعك على

أن تعلمنى Ęا علمت رشدا "الكهف ٦٦).
لكن اĠـعلم فى رواية الغزالة لا يـقول لتلميذه مـا قاله العبد الصالح

Ġوسى: "إنك لن تستطيع معى صبرا " بل قال له: حاول.
ويـتعـلم التـلمـيذ من أسـتاذه الـدروس عن طريق اĠـواقف وليس عن
طريق اĠواعظĒ وفى كل مـوقف يتـخلص التـلميـذ عن جانب من جوانب
جهـله بـطريـقة عـملـيـةĒ والجهل الـذى يتـخـلص التـلمـيـذ منه فى الـرواية
لـيس فقط ذلـك الجهل اĠـقابل لـلـعلم بل ذلك اĠـقـابل للـمعـرفـةĒ واĠعـرفة
درجاتĒ بها يرتقى اĠريـد فى مدارج الإنسانية الكاملة من الجهل إلى
التطـلع إلة معرفـة الحقيقـةĒ حيث يتـخلص من قسوة الـقلب ومن الظلم
والحقـد والطمع والأنانية والـكذبĒ ويتحلى بالـرحمة والعطف والصدق
Ēوالإيثار فـى عالم ملىء بـالقسـوة والظلم والـنفاق والـطمع والجهل إلخ

فالتعلم هنا يرادف التطهير.
وعـنـدما يـتـحقق لـلـمريـد هـذا الهـدف يـصبح إنـسـانا حـقـيقـيـاĒ هذا
Ēالهـدف يتـبـلور فى جـملـة واحدة هى: أن يـتـصالح الإنـسان مع نـفسه
وأن يـتــصـالح مع الآخــرĒ أمـا الـتــصـالح مع الـنــفس فـهـو الجــنـة الـتى
يـسـعى اĠـريـد لـلـدخـول فـيـهـاĒ ويـكـون التـصـالح مع الـنـفس عن طـريق
الـتـوازن بě مـطـالب الـروح ومطـالب الجـسـدĒ يـقول الـتـلـميـذ Ġـعـلمه: "

فماذا فعلنا يا معلم لننعم Ėا نحن فيه?

فـقـاسم مـسـعـد عــلـيـوة فى هـذه الـروايـة يـسـتــعـيـر شـكلا مـألـوفـا من
أشكـال الـقصص الـدينى فى الـتـراث الصـوفى ويتـنـاص معهĒ وهـو شكل
الـرحــلـة الـتـعــلـيـمـيــة ذات الـطـابع الــروحـانى الـبــاحث عن الحـقـيــقـة عـنـد
اĠتـصـوفةĒ هـذا الشـكل يـعتـمـد عادة عـلى شخـصـيتـě: الأولى شـخصـية
الـتـلـميـذ الـذى يقـوم فى الـوقت نفـسه بـدور الراوىĒ وشـخـصيـة اĠـعلم أو
الـعارف بظـواهر الأمـور وببـواطنـهاĒ حـيث يتجـول اĠعـلم بصـحبـة تلـميذه
فى أمـاكـن مـتـنـوعـة بحـثـا عـن الحـقـيـقـةĒ ويـصادف الـتـلـمـيـذ مـن أسـتاذه
مـواقف عـجيـبـة وكـرامـات خـارقـةĒ وفى كل مـوقف جـديـد يـسـأل الـتـلـمـيذ
اĠـعلم لـيستـوضح مالم يـعلـمه من أسرار اĠـشاهد الـتى يراهـاĒ والأستاذ
بدوره يجيبĒ هكذا كانت أول قصة رروحانية فى التراث الإسلامى رحلة
ĒـعلمĠـرشد واĠحيث يـقوم جـبريل عـليه الـسلام بدور ا ĒعـراجĠالإسـراء وا
ويـقـوم الـرسـول صــلى الـله عـلــيه وسـلم بـدور اĠـتــعـلم والـراوىĒ وفى كل
مـرحــلـة كـان الـرسـول صـلى الــله عـلـيه وسـلم يــسـأل مـا هـذا يـا أخى يـا
جـبريل? وجبريـل عليه السلام يـجيبĒ وكذلك كان مـوسى عليه السلام مع
الـعبد الصـالح فى سورة الكهف فى الـقرآن الكرĒĤ وكـذلك سارت معظم

كتب اĠناقب التى تحكى سير اĠتصوفة بألسنة أو أقلام تلاميذهم.
بـل إن هــذا الــشـكـل كــان مــوجـودا فـى كــتب الــفلاســفــة الــقــدمـاء
والمحـدثـĒě فـمـحـاورات أفلاطـون لأسـتـاذه سـقـراط تـتـخـذ أيـضـا هـذا
الـشـكل فى كـتـاب الجمـهـوريـة وغيـرهĒ ونـيتـشه فـعل قـريـباً من ذلك فى
"هـكــذا تـكـلم زرادشت" لــكن مـعـرفـة الأسـتــاذ فى مـحـاورات أفلاطـون
وكــتـاب نـيـتــشـة عـقلانـيــة فـلـسـفـيــة بـخلاف كـرامـات الأولــيـاء ومـنـاقب

العارفě فى مناقب العارفě فى التراث الإسلامى.
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فى روايـة الــغـزالـة يـلـبس الــتـلـمـيـذ الخــرقـة (رمـز الـدخـول فى أول
درجـات الـتـصـوف) ويتـبع أسـتـاذه أيـنـما سـار ويـخـدمه ولا يـعصى له
أمـراĒ تـبدأ الـروايـة بـقول الـتـلـميـذ للأسـتـاذ: أتبـعك. وهى بـدايـة تـشبه
مقالة موسى للعبد الـصالح فى بداية القصة القرآنية: (هل أتبعك على

أن تعلمنى Ęا علمت رشدا "الكهف ٦٦).
لكن اĠـعلم فى رواية الغزالة لا يـقول لتلميذه مـا قاله العبد الصالح

Ġوسى: "إنك لن تستطيع معى صبرا " بل قال له: حاول.
ويـتعـلم التـلمـيذ من أسـتاذه الـدروس عن طريق اĠـواقف وليس عن
طريق اĠواعظĒ وفى كل مـوقف يتـخلص التـلميـذ عن جانب من جوانب
جهـله بـطريـقة عـملـيـةĒ والجهل الـذى يتـخـلص التـلمـيـذ منه فى الـرواية
لـيس فقط ذلـك الجهل اĠـقابل لـلـعلم بل ذلك اĠـقـابل للـمعـرفـةĒ واĠعـرفة
درجاتĒ بها يرتقى اĠريـد فى مدارج الإنسانية الكاملة من الجهل إلى
التطـلع إلة معرفـة الحقيقـةĒ حيث يتـخلص من قسوة الـقلب ومن الظلم
والحقـد والطمع والأنانية والـكذبĒ ويتحلى بالـرحمة والعطف والصدق
Ēوالإيثار فـى عالم ملىء بـالقسـوة والظلم والـنفاق والـطمع والجهل إلخ

فالتعلم هنا يرادف التطهير.
وعـنـدما يـتـحقق لـلـمريـد هـذا الهـدف يـصبح إنـسـانا حـقـيقـيـاĒ هذا
Ēالهـدف يتـبـلور فى جـملـة واحدة هى: أن يـتـصالح الإنـسان مع نـفسه
وأن يـتــصـالح مع الآخــرĒ أمـا الـتــصـالح مع الـنــفس فـهـو الجــنـة الـتى
يـسـعى اĠـريـد لـلـدخـول فـيـهـاĒ ويـكـون التـصـالح مع الـنـفس عن طـريق
الـتـوازن بě مـطـالب الـروح ومطـالب الجـسـدĒ يـقول الـتـلـميـذ Ġـعـلمه: "

فماذا فعلنا يا معلم لننعم Ėا نحن فيه?

فـقـاسم مـسـعـد عــلـيـوة فى هـذه الـروايـة يـسـتــعـيـر شـكلا مـألـوفـا من
أشكـال الـقصص الـدينى فى الـتـراث الصـوفى ويتـنـاص معهĒ وهـو شكل
الـرحــلـة الـتـعــلـيـمـيــة ذات الـطـابع الــروحـانى الـبــاحث عن الحـقـيــقـة عـنـد
اĠتـصـوفةĒ هـذا الشـكل يـعتـمـد عادة عـلى شخـصـيتـě: الأولى شـخصـية
الـتـلـميـذ الـذى يقـوم فى الـوقت نفـسه بـدور الراوىĒ وشـخـصيـة اĠـعلم أو
الـعارف بظـواهر الأمـور وببـواطنـهاĒ حـيث يتجـول اĠعـلم بصـحبـة تلـميذه
فى أمـاكـن مـتـنـوعـة بحـثـا عـن الحـقـيـقـةĒ ويـصادف الـتـلـمـيـذ مـن أسـتاذه
مـواقف عـجيـبـة وكـرامـات خـارقـةĒ وفى كل مـوقف جـديـد يـسـأل الـتـلـمـيذ
اĠـعلم لـيستـوضح مالم يـعلـمه من أسرار اĠـشاهد الـتى يراهـاĒ والأستاذ
بدوره يجيبĒ هكذا كانت أول قصة رروحانية فى التراث الإسلامى رحلة
ĒـعلمĠـرشد واĠحيث يـقوم جـبريل عـليه الـسلام بدور ا ĒعـراجĠالإسـراء وا
ويـقـوم الـرسـول صــلى الـله عـلــيه وسـلم بـدور اĠـتــعـلم والـراوىĒ وفى كل
مـرحــلـة كـان الـرسـول صـلى الــله عـلـيه وسـلم يــسـأل مـا هـذا يـا أخى يـا
جـبريل? وجبريـل عليه السلام يـجيبĒ وكذلك كان مـوسى عليه السلام مع
الـعبد الصـالح فى سورة الكهف فى الـقرآن الكرĒĤ وكـذلك سارت معظم

كتب اĠناقب التى تحكى سير اĠتصوفة بألسنة أو أقلام تلاميذهم.
بـل إن هــذا الــشـكـل كــان مــوجـودا فـى كــتب الــفلاســفــة الــقــدمـاء
والمحـدثـĒě فـمـحـاورات أفلاطـون لأسـتـاذه سـقـراط تـتـخـذ أيـضـا هـذا
الـشـكل فى كـتـاب الجمـهـوريـة وغيـرهĒ ونـيتـشه فـعل قـريـباً من ذلك فى
"هـكــذا تـكـلم زرادشت" لــكن مـعـرفـة الأسـتــاذ فى مـحـاورات أفلاطـون
وكــتـاب نـيـتــشـة عـقلانـيــة فـلـسـفـيــة بـخلاف كـرامـات الأولــيـاء ومـنـاقب

العارفě فى مناقب العارفě فى التراث الإسلامى.
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له اĠـزيـد من الأسـرار التى كـان يـجـهلـهـاĒ وفى الـوقت نفـسه يـتـكشف
أمام الـقـارđ اĠـزيد من الـعـالم الـروائىĒ ويتـضح له اĠـزيـد من جوانب
الـرؤيةĒ فى طريق طـويل يشبه الـدائرة يبـدا بلقـاء الغزالـة وينتـهى بها.
طريق Ęـتد يـقطعه الـتلـميذ بـصحـبة معـلمه ويـسميه قـاسم علـيوة على
لـســان اĠـعــلم: طـريق الــسـالــكـĒě يـقــول: "طـريق الــسـالــكـě مــحـكـوم

بالشهوة والهوى ومحفوف بالمحو والسكر والانبساط".(ص٢٤)
 هـذه الـروايـة تـمـتـاز بـأنـهـا تـتـبع مـنـهـجـا خـاصـا فى الـتـعـبيـر عن
الـواقعĒ منهج يـخالف مألـوف الروايـة الواقعـية التـقليـدية ذات الأصول
الأوربـيـةĒ وتحـاول تـبـنى واقـعـيـة جـديـدةĒ فـكل الـروايـات الحـديـثة بـكل
اتجاهاتهـا فى الغرب أوفى الـشرق تعمل عـلى تصوير الـواقعĒ وتتبنى
شـكلا مــا من أشـكـال الـواقــعـيـةĒ لأن الـواقـعـيــة أحـد مـحـددات الـنـوع
الروائى نـفسهĒ حـسب اĠفـهوم الحـديث لهـذا النـوعĒ فلـيس هنـاك عمل
قـصـصى يــسـتـحق لـقب روايــة لا يـسـتـهـدف تــصـويـر الـواقعĒ فـإذا لم
تتحقـق الواقعية سـمى شيئا آخـرĒ كأن يسمى قصـة خياليـة أو ملحمة
أو سـيـرة أو قصـة خـيـال علـمى أو غـيـر ذلكĒ لكـنه لا يـسـمى " رواية "
بـحـال من الأحـوالĒ وذلـك لافـتـقـاده هـذا الـشـروط المحـدد لـلـنـوع وهـو

الواقعية.
Ēــشــكـلــة تـكــمن فى تحــديـد مــفــهـوم هــذه الـواقــعــيـة نــفـسهĠلـكن ا
وبـالأحـرى فى تـعـدد الإجـابـات اĠـتـعـلـقـة بـالـسـؤالـě الـتـالـيـě: مـا هـو

الواقع? كيف ėكن تصويره?
فهل الواقع هو ما يصدر من الناس فى مجتمع من المجتمعات من
أفـعال وأقوال وأفـكار وسلوكـيات وصراع وتطـور فى الزمان أو تحول

بأوجز عبارة أجاب:
"ěالخصم ěلأننا ألفنا ب -

ثم يقول: "فهمت أنه إĥا يقصد الروح والجسد"(ص٧١)
وعنـدما يـوازن الإنسـان بě مـطالـب الروح والجـسد فـإنه يتـصالح
مع العـالم المحـيط بهĒ إذ يصـبح الإنـسان صـديـقا لأخـيه الإنـسانĒ بل

صديقا للطبيعةĒ للحيوان وللنبات وللجماد.
لكن هذا العـالم الذى ėر به اĠـعلم وتلـميذه فى رواية الـغزالة عالم
غـريبĒ مـلىء بـالـعـجـائبĒ فهـمـا يـجـدان فى أول مـديـنـة يـدخلانـها (أى
مدينة اللذة والانبساطĒ مدينة القوادين والسماسرة) الشرطى يتعاون
مع اللص فـى قتل صاحب محل العـطارةĒ لأن اĠعاييـر اĠتبعة فى هذه
اĠــديـنـة أن صـاحب المحل يـنــبـغى أن يـقـتل إذا لم يــدفع لـلـشـرطى مـا
يـريـدĒ هذا جـزء من الحقـيـقةĒ والـشرطى صـديق بل شـريك للصĒ وأن
من حق الحانـوتى أن يأخذ سائر مـا فى اĠتجر نظيـر قيامه بدفن جثة
التـاجرĒ وشعب هـذه اĠديـنة كمـا يقول لا يـفرط فى حقه وبـخاصة حق
الرجل الجـليل حـاكم اĠدينـةĒ فصورة هـذا الرجل الجـليل حاكم اĠـدينة
معلقة فى كل مكـانĒ و تحت صورة من هذه الصور وفى مكان منعزل
عن الحــراس يــجــلس رجل عــلى الــرصــيف تحت الــصــورة وقــد خـاط
شفـتيه بـخيط يـنز دمـاĒ ويعـلق فى رقبـته لوحـة مكـتوب عـليـها: (أحتج)
قـال اĠـعـلم لتـلـميـذه عـندمـا رأى هـذا اĠنـظـر: صوت هـذا الـرجل يصم

الآذانĒ لأن حقيقة الحال أفصح من حقيقة اĠقال.
وهـكـذا يتـجـول اĠـعـلم بـصحـبـة تـلمـيـذه من مـديـنـة إلى أخرى ومن
مكان لآخـرĒ وفى كل خطوة يتـعلم التـلميذ اĠـزيد من اĠعرفـة ويتكشف
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له اĠـزيـد من الأسـرار التى كـان يـجـهلـهـاĒ وفى الـوقت نفـسه يـتـكشف
أمام الـقـارđ اĠـزيد من الـعـالم الـروائىĒ ويتـضح له اĠـزيـد من جوانب
الـرؤيةĒ فى طريق طـويل يشبه الـدائرة يبـدا بلقـاء الغزالـة وينتـهى بها.
طريق Ęـتد يـقطعه الـتلـميذ بـصحـبة معـلمه ويـسميه قـاسم علـيوة على
لـســان اĠـعــلم: طـريق الــسـالــكـĒě يـقــول: "طـريق الــسـالــكـě مــحـكـوم

بالشهوة والهوى ومحفوف بالمحو والسكر والانبساط".(ص٢٤)
 هـذه الـروايـة تـمـتـاز بـأنـهـا تـتـبع مـنـهـجـا خـاصـا فى الـتـعـبيـر عن
الـواقعĒ منهج يـخالف مألـوف الروايـة الواقعـية التـقليـدية ذات الأصول
الأوربـيـةĒ وتحـاول تـبـنى واقـعـيـة جـديـدةĒ فـكل الـروايـات الحـديـثة بـكل
اتجاهاتهـا فى الغرب أوفى الـشرق تعمل عـلى تصوير الـواقعĒ وتتبنى
شـكلا مــا من أشـكـال الـواقــعـيـةĒ لأن الـواقـعـيــة أحـد مـحـددات الـنـوع
الروائى نـفسهĒ حـسب اĠفـهوم الحـديث لهـذا النـوعĒ فلـيس هنـاك عمل
قـصـصى يــسـتـحق لـقب روايــة لا يـسـتـهـدف تــصـويـر الـواقعĒ فـإذا لم
تتحقـق الواقعية سـمى شيئا آخـرĒ كأن يسمى قصـة خياليـة أو ملحمة
أو سـيـرة أو قصـة خـيـال علـمى أو غـيـر ذلكĒ لكـنه لا يـسـمى " رواية "
بـحـال من الأحـوالĒ وذلـك لافـتـقـاده هـذا الـشـروط المحـدد لـلـنـوع وهـو

الواقعية.
Ēــشــكـلــة تـكــمن فى تحــديـد مــفــهـوم هــذه الـواقــعــيـة نــفـسهĠلـكن ا
وبـالأحـرى فى تـعـدد الإجـابـات اĠـتـعـلـقـة بـالـسـؤالـě الـتـالـيـě: مـا هـو

الواقع? كيف ėكن تصويره?
فهل الواقع هو ما يصدر من الناس فى مجتمع من المجتمعات من
أفـعال وأقوال وأفـكار وسلوكـيات وصراع وتطـور فى الزمان أو تحول

بأوجز عبارة أجاب:
"ěالخصم ěلأننا ألفنا ب -

ثم يقول: "فهمت أنه إĥا يقصد الروح والجسد"(ص٧١)
وعنـدما يـوازن الإنسـان بě مـطالـب الروح والجـسد فـإنه يتـصالح
مع العـالم المحـيط بهĒ إذ يصـبح الإنـسان صـديـقا لأخـيه الإنـسانĒ بل

صديقا للطبيعةĒ للحيوان وللنبات وللجماد.
لكن هذا العـالم الذى ėر به اĠـعلم وتلـميذه فى رواية الـغزالة عالم
غـريبĒ مـلىء بـالـعـجـائبĒ فهـمـا يـجـدان فى أول مـديـنـة يـدخلانـها (أى
مدينة اللذة والانبساطĒ مدينة القوادين والسماسرة) الشرطى يتعاون
مع اللص فـى قتل صاحب محل العـطارةĒ لأن اĠعاييـر اĠتبعة فى هذه
اĠــديـنـة أن صـاحب المحل يـنــبـغى أن يـقـتل إذا لم يــدفع لـلـشـرطى مـا
يـريـدĒ هذا جـزء من الحقـيـقةĒ والـشرطى صـديق بل شـريك للصĒ وأن
من حق الحانـوتى أن يأخذ سائر مـا فى اĠتجر نظيـر قيامه بدفن جثة
التـاجرĒ وشعب هـذه اĠديـنة كمـا يقول لا يـفرط فى حقه وبـخاصة حق
الرجل الجـليل حـاكم اĠدينـةĒ فصورة هـذا الرجل الجـليل حاكم اĠـدينة
معلقة فى كل مكـانĒ و تحت صورة من هذه الصور وفى مكان منعزل
عن الحــراس يــجــلس رجل عــلى الــرصــيف تحت الــصــورة وقــد خـاط
شفـتيه بـخيط يـنز دمـاĒ ويعـلق فى رقبـته لوحـة مكـتوب عـليـها: (أحتج)
قـال اĠـعـلم لتـلـميـذه عـندمـا رأى هـذا اĠنـظـر: صوت هـذا الـرجل يصم

الآذانĒ لأن حقيقة الحال أفصح من حقيقة اĠقال.
وهـكـذا يتـجـول اĠـعـلم بـصحـبـة تـلمـيـذه من مـديـنـة إلى أخرى ومن
مكان لآخـرĒ وفى كل خطوة يتـعلم التـلميذ اĠـزيد من اĠعرفـة ويتكشف
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أيـا مـا كـان الأمـر فـإن أكـثـر هـذه الاتجـاهـات اĠـسـمـاة بـالـواقـعـية
Ēفهوم الإنسـان فى الفكر الأوربى الحديثĠ كانت أسـيرة للإطار العـام
هذا اĠفـهوم الذى آمن إėـانا مطلـقا بالـعلم التـجريبىĒ ومن ثم أصبح
الإنـسـان من خلاله مـادة لــلـنـظـر الـتــجـريـبى الـفـيــزيـقى الـذى يـخـضع
ěالـبيولوجية التى تنطبق على جـميع الكائنات الحية أو للقوان ěللقوان
العلميـة التى تشبههاĒ وأصبحت السمـات الروحية التى كان يفخر بها
الإنسـان ويعدها خصيصـة له ولبنى جنسه دون سائـر الكائنات الحية
نوعا من الوهم اĠـيتافيـزيقىĒ ولذلك فإن هـذا الفكر يـقطع الحبل الذى
كـان يــصل الإنـســان بـالــسـمــاءĒ فـالــشـرف والــكـرم واĠـروءة والــتـدين
والأخلاق والشهـامة والصدق والكـذب والعدل والحب والعطف كل ذلك
وغـيـره Ęـا كان يـنـسب إلى إنـسانـيـة الإنـسان أو إلى الـسـمـاء أصبح
مرتـبـطا بـعلل مـاديـة لهـا قوانـينـهـا الفـيزيـقيـة الـتجـريبـيـةĒ مثل الـتربـية
والتـغذية والبيئة والجنس واĠـكونات البيولوجيـة والسيكولوجيةĒ أى أن

كل هذه مصالح شخصية وليس أخلاقا وشيما إنسانية فاضلة.
بالإضافة إلى ذلك فإن النظـريات النقدية والبلاغية التى نشأت فى
ظل هذا الجـو اĠـادى سـارت فى هـذا الاتجاه نـفـسهĒ إذ أدى الـنـجاح
الذى حققتـه الدراسات اللسـانية فى علـمنة الدراسات الـلغوية وتحويل
اĠـنــاهج الـلــغـويــة إلى عـلـم مـقــĚ يـشــبه اĠـنــاهج اĠـتــبـعــة فى الــعـلـوم
الــطـبـيـعـيـةĒ أدى هـذا الــنـجـاح إلى اسـتـعـارة هــذه اĠـنـاهج فى مـجـال
الـبلاغــة والـنـقـد الأدبـىĒ بل أدى إلى اقـتـحــامـهـا مـجــال الـنـقـد الأدبى
اقـتحامـاĒ فى محاولـة من النـقاد لتـحويل الـدراسات الأدبيـة أيضا إلى
عـلم مـقــĒĚ عن طـريق اســتـعـارة هــذه اĠـنـاهج الــلـغـويـةĒ والــسـيـر فى

فى اĠكـان? وهـو اĠسـمى بـالـواقع اĠعـيشĒ أم أن الـواقع الحقـيـقى هو
الـوعى الإنـسانى بـهـذا الـذى يـصدر من الـنـاس فى هـذا المجـتمعĒ أى
الـواقع الـنـفسـى كمـا يـتـبـدى فى وعى شـخـصيـة إنـسـانـيـة أو عدد من
الشـخـصيـات? وفى الحالـة الأولى: هل الـواقعـية تـكـمن فى تسـجيل أو
نقل الحـركة التلقائيـة لهذا الواقع اĠعيش بكل ظـواهره تسجيلا حرفيا
دقــيـقـا? ومن ثم تــقـاس درجـة الــواقـعـيــة فى الـروايـة Ėــدى الـدقـة فى
تـطــابق الـواقـع الـروائى مع تــفـاصــيل هـذا الــواقع اĠـعــيشĒ وهـذا مـا
يسـمى بـالواقـعـية الـتـسجـيلـيـة. أم الواقـعـية هى تـصويـر الـواقع وليس
تسجيله? أم أن الـواقعية الحقيقة هى التى تكـتشف القوانě التاريخية
لـلــصـراع الـطــبـقى فى الــواقع حـسب الــرؤيـة اĠـاركــسـيـة? (الــواقـعـيـة
الاشتراكـية )Ē أم تلك الـتى ترصد الحـراك الاجتمـاعى حسب الـنظرية
الاجتمـاعيـة للواقـع عند دوركـاĤ? (الواقـعية الاجـتمـاعيـة) أم تلك التى
تكشف عن الجـذور الحقـيقيـة للتـطورالـبيولـوجى لواقع الـكائنـات الحية
ومـنـهـا الإنـسـان? (الـواقـعـيـة الـطـبـيـعـيـة) أم تـلك الـتى تـفـضح الـنـفـاق

الاجتماعى وتعرى عيوبه? (الواقعية النقدية).
وفـى الحالـة الـثـانـيـة: هل الواقـعـيـة تـكـمن فى الـكشـف عن المخزون
الـنفـسى Ġـنـطـقة الـلاشعـور لـدى الـشـخصـيـات حـسب نـظريـة الـتـحـليل
النفسى عند فرويد? (الواقعية السكولوجية)Ē أم أنها تكمن فى الكشف
عن المخـزون الـنـفـسى أو الـفـكرى لـدى الـكـاتب نـفـسه أو لـدى الراوى?

(رواية تيار الوعى) (الرواية الوجودية) (الرواية الجديدة)... إلخ.
وفـى كل الأحــوال يـبــقى الــتــســاؤل قــائـمــا عن واقــعــيــة الأســلـوب

والتقنيات وغير ذلك.
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أيـا مـا كـان الأمـر فـإن أكـثـر هـذه الاتجـاهـات اĠـسـمـاة بـالـواقـعـية
Ēفهوم الإنسـان فى الفكر الأوربى الحديثĠ كانت أسـيرة للإطار العـام
هذا اĠفـهوم الذى آمن إėـانا مطلـقا بالـعلم التـجريبىĒ ومن ثم أصبح
الإنـسـان من خلاله مـادة لــلـنـظـر الـتــجـريـبى الـفـيــزيـقى الـذى يـخـضع
ěالـبيولوجية التى تنطبق على جـميع الكائنات الحية أو للقوان ěللقوان
العلميـة التى تشبههاĒ وأصبحت السمـات الروحية التى كان يفخر بها
الإنسـان ويعدها خصيصـة له ولبنى جنسه دون سائـر الكائنات الحية
نوعا من الوهم اĠـيتافيـزيقىĒ ولذلك فإن هـذا الفكر يـقطع الحبل الذى
كـان يــصل الإنـســان بـالــسـمــاءĒ فـالــشـرف والــكـرم واĠـروءة والــتـدين
والأخلاق والشهـامة والصدق والكـذب والعدل والحب والعطف كل ذلك
وغـيـره Ęـا كان يـنـسب إلى إنـسانـيـة الإنـسان أو إلى الـسـمـاء أصبح
مرتـبـطا بـعلل مـاديـة لهـا قوانـينـهـا الفـيزيـقيـة الـتجـريبـيـةĒ مثل الـتربـية
والتـغذية والبيئة والجنس واĠـكونات البيولوجيـة والسيكولوجيةĒ أى أن

كل هذه مصالح شخصية وليس أخلاقا وشيما إنسانية فاضلة.
بالإضافة إلى ذلك فإن النظـريات النقدية والبلاغية التى نشأت فى
ظل هذا الجـو اĠـادى سـارت فى هـذا الاتجاه نـفـسهĒ إذ أدى الـنـجاح
الذى حققتـه الدراسات اللسـانية فى علـمنة الدراسات الـلغوية وتحويل
اĠـنــاهج الـلــغـويــة إلى عـلـم مـقــĚ يـشــبه اĠـنــاهج اĠـتــبـعــة فى الــعـلـوم
الــطـبـيـعـيـةĒ أدى هـذا الــنـجـاح إلى اسـتـعـارة هــذه اĠـنـاهج فى مـجـال
الـبلاغــة والـنـقـد الأدبـىĒ بل أدى إلى اقـتـحــامـهـا مـجــال الـنـقـد الأدبى
اقـتحامـاĒ فى محاولـة من النـقاد لتـحويل الـدراسات الأدبيـة أيضا إلى
عـلم مـقــĒĚ عن طـريق اســتـعـارة هــذه اĠـنـاهج الــلـغـويـةĒ والــسـيـر فى

فى اĠكـان? وهـو اĠسـمى بـالـواقع اĠعـيشĒ أم أن الـواقع الحقـيـقى هو
الـوعى الإنـسانى بـهـذا الـذى يـصدر من الـنـاس فى هـذا المجـتمعĒ أى
الـواقع الـنـفسـى كمـا يـتـبـدى فى وعى شـخـصيـة إنـسـانـيـة أو عدد من
الشـخـصيـات? وفى الحالـة الأولى: هل الـواقعـية تـكـمن فى تسـجيل أو
نقل الحـركة التلقائيـة لهذا الواقع اĠعيش بكل ظـواهره تسجيلا حرفيا
دقــيـقـا? ومن ثم تــقـاس درجـة الــواقـعـيــة فى الـروايـة Ėــدى الـدقـة فى
تـطــابق الـواقـع الـروائى مع تــفـاصــيل هـذا الــواقع اĠـعــيشĒ وهـذا مـا
يسـمى بـالواقـعـية الـتـسجـيلـيـة. أم الواقـعـية هى تـصويـر الـواقع وليس
تسجيله? أم أن الـواقعية الحقيقة هى التى تكـتشف القوانě التاريخية
لـلــصـراع الـطــبـقى فى الــواقع حـسب الــرؤيـة اĠـاركــسـيـة? (الــواقـعـيـة
الاشتراكـية )Ē أم تلك الـتى ترصد الحـراك الاجتمـاعى حسب الـنظرية
الاجتمـاعيـة للواقـع عند دوركـاĤ? (الواقـعية الاجـتمـاعيـة) أم تلك التى
تكشف عن الجـذور الحقـيقيـة للتـطورالـبيولـوجى لواقع الـكائنـات الحية
ومـنـهـا الإنـسـان? (الـواقـعـيـة الـطـبـيـعـيـة) أم تـلك الـتى تـفـضح الـنـفـاق

الاجتماعى وتعرى عيوبه? (الواقعية النقدية).
وفـى الحالـة الـثـانـيـة: هل الواقـعـيـة تـكـمن فى الـكشـف عن المخزون
الـنفـسى Ġـنـطـقة الـلاشعـور لـدى الـشـخصـيـات حـسب نـظريـة الـتـحـليل
النفسى عند فرويد? (الواقعية السكولوجية)Ē أم أنها تكمن فى الكشف
عن المخـزون الـنـفـسى أو الـفـكرى لـدى الـكـاتب نـفـسه أو لـدى الراوى?

(رواية تيار الوعى) (الرواية الوجودية) (الرواية الجديدة)... إلخ.
وفـى كل الأحــوال يـبــقى الــتــســاؤل قــائـمــا عن واقــعــيــة الأســلـوب

والتقنيات وغير ذلك.
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وفى مجال الـنقد الأدبى وجد أن فى النص الأدبـى فائضا بعد كل
Ēناهج التى وصفت بـأنها علميةĠمحـاولة لتحليله عن طـريق واحد من ا
فالنص - كما يقول سبتزر - يدخر لكل قارđ جديد شيئا جديداĒ من
ثم كـان لا بــد من الـعـودة لـلــذوق فى مـجـال الــنـقـد الأدبىĒ لأن الـنص
منتج إنسانى يتحلى Ėا يتحلى به الإنسان من غموض وحيوبة وتمرد
عـلـى الأطـر اĠـسـبــقـةĒ وكـان لا بـد من الــعـودة لـلـطــرق الإشـراقـيـة فى
الـبحث عن الحـقيـقةĒ لأن الحـقيـقة أشـد نفـورا وشرودا من الـغزالة فى

جوف الصحراء.
إزاء هذه اĠشكـلة ظهـرت اتجاهات جديـدة تكسر حـدة هذه اĠادية
اĠـيكانـيكـية فى الإبـداع الأدبىĒ وذلك عن طريق الـعودة إلى التـعبـيرية
التـى تعـتـمـد عـلى الـرؤية الإنـسـانـيـة الـروحانـيـة للأشـيـاءĒ الـرؤيـة التى
تـصــور الإنـسـان بـكل مــا فـيه من جـسـد وروحĒ وكل مــا يـحـلم به ومـا
يـحسـه من أشواق لم يـتـوصل لـهـا العـلم الـتـجـريبـى بعـدĒ ظـهـرت هذه
الاتجـاهات أولا فى الـفـنون الـتشـكيـلـية فى اĠـانيـا ثم فى إسـبانـياĒ ثم
ظهـرت فى الأدبĒ ووجـدت الـبيـئـة الصـالحـة لـها فى أمـريـكـا اللاتيـنـية
فـيـما أطـلق عـليه: "الـواقـعيـة الـسحـريـة " فكـان هـذا الاتجاه الجـديد -
وبـخاصـة فى مـجال الـروايـة - تمـردا على الـواقـعيـة الأوربـيةĒ وكـسرا

لقوانينها التى أفرزتها العقلية اĠادية التجريبية.
لـكن الـواقعـية الـسحـريـة فى الروايـة الأمريـكيـة الجـنوبـية رغم أنـها
تـخـلصت من سـطوة هـذه اĠـادية فـإنهـا لم تـستـثمـر إلا مـظهـرا واحدا
من اĠظـاهر الإنـسانـية اĠـهمـلةĒ وهو عـنصـر الفـانتـازيا الخـرافيةĒ ذلك
الـعـنصـر الـذى نجده فـى القـصص الخـيالـيـة مثل ألف لـيـلة ولـيـلة وفى

الطريق نـفسه الذى سـارت فيه اللـسانيـاتĒ من ثم نشأ مـا سمى بعلم
الـنصĒ ولـسـانيـات الـنصĒ والأسـلـوبيـاتĒ حـتى اĠـدارس الـتى حاولت
استـقلال الدراسات الأدبية Ėـناهجها الخـاصة تحت راية أدبية الأدب
أو شـعرية الـشعـر- كما هـو الشأن فى اĠـدارس الشـكليـة والبنـيوية -
أو تـلك التى استـهدفت الـبحث عن اĠعـانى التى يـحمـلها الـنص - كما
فى اĠـدارس الهرميـوطيقيـة ومدارس القارđ - أو عن تـلك التى تبحث
تـشـتت هـذه اĠـعانى وفـقـدان اĠـركز- كـمـا فى مـدرسة الـتـفـكيك - كل
هــذه اĠـدارس لم تـخــرج عن هـذا الإطـار الــذى يـحـاول أيــضـا تحـويل
الدراسـات الأدبـيـة إلى عـلم مـقĚ يـخـضع لـلـمنـهـجـيـة الصـارمـة لـلـعلم

التجريبى الفيزيقى التى أفرزتها العقلية الغربية الحديثة.
ěلــكن هـنـاك مـشـكـلـة كـبــيـرة واجـهت هـذا الاتجـاه فى كلا المجـالـ
الأدبى والـنقـدىĒ فـفى مجـال الأدب تمـرد الإنـسان عـلى كل المحاولات
التى حاولت وضعه فى قـالب محددĒ وخرق كل المحاولات التى حاولت
صياغـة أفعاله وسلـوكياته فى قـوانě علمـية صارمةĒ لأنه كـائن متقلب
وليس مادة جامدة ėكن اكتشاف القوانě التى تحكمهاĒ ومن ثم فإن
Ĥاركـسية والـوجودية ونـظريات دوركاĠكل التصـورات التى أفرزتـها ا
وفـرويد مجتـمعة لا تصنع إنـسانا ولا تسـتوعب كل جوانب ذلك الكائن
اللغـز اĠسـمى بالإنـسانĒ ولـذلك فإن أكـثر الأعـمال الأدبـية الـتى قيدت
نـفسـها تـقييـدا صارمـا بهـذه اĠذاهب لم تـصور إلا جـزءا من الإنسان
وأهـمـلت الجـزء الآخرĒ أهـمـلت الجـانب اĠـهم وهـو الـروحĒ الـروح التى
عـزا إلـيهـا هيـجل الـفضل فى الـتطـور الـبشـرىĒ ولذلـك نجد تـولسـتوى

يعيب الواقعية الأوربية لهذا السبب نفسه.
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وفى مجال الـنقد الأدبى وجد أن فى النص الأدبـى فائضا بعد كل
Ēناهج التى وصفت بـأنها علميةĠمحـاولة لتحليله عن طـريق واحد من ا
فالنص - كما يقول سبتزر - يدخر لكل قارđ جديد شيئا جديداĒ من
ثم كـان لا بــد من الـعـودة لـلــذوق فى مـجـال الــنـقـد الأدبىĒ لأن الـنص
منتج إنسانى يتحلى Ėا يتحلى به الإنسان من غموض وحيوبة وتمرد
عـلـى الأطـر اĠـسـبــقـةĒ وكـان لا بـد من الــعـودة لـلـطــرق الإشـراقـيـة فى
الـبحث عن الحـقيـقةĒ لأن الحـقيـقة أشـد نفـورا وشرودا من الـغزالة فى

جوف الصحراء.
إزاء هذه اĠشكـلة ظهـرت اتجاهات جديـدة تكسر حـدة هذه اĠادية
اĠـيكانـيكـية فى الإبـداع الأدبىĒ وذلك عن طريق الـعودة إلى التـعبـيرية
التـى تعـتـمـد عـلى الـرؤية الإنـسـانـيـة الـروحانـيـة للأشـيـاءĒ الـرؤيـة التى
تـصــور الإنـسـان بـكل مــا فـيه من جـسـد وروحĒ وكل مــا يـحـلم به ومـا
يـحسـه من أشواق لم يـتـوصل لـهـا العـلم الـتـجـريبـى بعـدĒ ظـهـرت هذه
الاتجـاهات أولا فى الـفـنون الـتشـكيـلـية فى اĠـانيـا ثم فى إسـبانـياĒ ثم
ظهـرت فى الأدبĒ ووجـدت الـبيـئـة الصـالحـة لـها فى أمـريـكـا اللاتيـنـية
فـيـما أطـلق عـليه: "الـواقـعيـة الـسحـريـة " فكـان هـذا الاتجاه الجـديد -
وبـخاصـة فى مـجال الـروايـة - تمـردا على الـواقـعيـة الأوربـيةĒ وكـسرا

لقوانينها التى أفرزتها العقلية اĠادية التجريبية.
لـكن الـواقعـية الـسحـريـة فى الروايـة الأمريـكيـة الجـنوبـية رغم أنـها
تـخـلصت من سـطوة هـذه اĠـادية فـإنهـا لم تـستـثمـر إلا مـظهـرا واحدا
من اĠظـاهر الإنـسانـية اĠـهمـلةĒ وهو عـنصـر الفـانتـازيا الخـرافيةĒ ذلك
الـعـنصـر الـذى نجده فـى القـصص الخـيالـيـة مثل ألف لـيـلة ولـيـلة وفى

الطريق نـفسه الذى سـارت فيه اللـسانيـاتĒ من ثم نشأ مـا سمى بعلم
الـنصĒ ولـسـانيـات الـنصĒ والأسـلـوبيـاتĒ حـتى اĠـدارس الـتى حاولت
استـقلال الدراسات الأدبية Ėـناهجها الخـاصة تحت راية أدبية الأدب
أو شـعرية الـشعـر- كما هـو الشأن فى اĠـدارس الشـكليـة والبنـيوية -
أو تـلك التى استـهدفت الـبحث عن اĠعـانى التى يـحمـلها الـنص - كما
فى اĠـدارس الهرميـوطيقيـة ومدارس القارđ - أو عن تـلك التى تبحث
تـشـتت هـذه اĠـعانى وفـقـدان اĠـركز- كـمـا فى مـدرسة الـتـفـكيك - كل
هــذه اĠـدارس لم تـخــرج عن هـذا الإطـار الــذى يـحـاول أيــضـا تحـويل
الدراسـات الأدبـيـة إلى عـلم مـقĚ يـخـضع لـلـمنـهـجـيـة الصـارمـة لـلـعلم

التجريبى الفيزيقى التى أفرزتها العقلية الغربية الحديثة.
ěلــكن هـنـاك مـشـكـلـة كـبــيـرة واجـهت هـذا الاتجـاه فى كلا المجـالـ
الأدبى والـنقـدىĒ فـفى مجـال الأدب تمـرد الإنـسان عـلى كل المحاولات
التى حاولت وضعه فى قـالب محددĒ وخرق كل المحاولات التى حاولت
صياغـة أفعاله وسلـوكياته فى قـوانě علمـية صارمةĒ لأنه كـائن متقلب
وليس مادة جامدة ėكن اكتشاف القوانě التى تحكمهاĒ ومن ثم فإن
Ĥاركـسية والـوجودية ونـظريات دوركاĠكل التصـورات التى أفرزتـها ا
وفـرويد مجتـمعة لا تصنع إنـسانا ولا تسـتوعب كل جوانب ذلك الكائن
اللغـز اĠسـمى بالإنـسانĒ ولـذلك فإن أكـثر الأعـمال الأدبـية الـتى قيدت
نـفسـها تـقييـدا صارمـا بهـذه اĠذاهب لم تـصور إلا جـزءا من الإنسان
وأهـمـلت الجـزء الآخرĒ أهـمـلت الجـانب اĠـهم وهـو الـروحĒ الـروح التى
عـزا إلـيهـا هيـجل الـفضل فى الـتطـور الـبشـرىĒ ولذلـك نجد تـولسـتوى

يعيب الواقعية الأوربية لهذا السبب نفسه.
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تهـرب إلى عوالم الـسـحروالجن والـعفـاريت والأقبـية اĠـظلـمة والأعـمال
Ēبل الروح الإيجابية القوية الخيرة التى تفعل الخير لأنه خير Ēالخارقة
وتــشـارك فى صـنع الحـيـاةĒ وتـضــحى بـنـفـسـهـا فـى سـبـيل الـضـعـفـاء
واĠـقـهـورين والمحـتـاجـě والـدفـاع عن اĠـبـادđ الـنـبـيـلـةĒ وتـعـطف عـلى
الإنـسـان والحـيوان بـل على الـنـبـاتĒ الإنسـان الـذى يـحمل بـě جـنـبيه
قـبسـا من روح الأنـبـيـاءĒ وشعـاعـا من فـطنـة الـعـارفĒě والـذى يـسـخر
الـعـلم لـلـخـيـرĒ والـذى يـصـادق الـطـبـيـعـة ولا يـصـارعـهـا هـذا الإنـسـان
مـوجـود فى الحيـاة اĠـعـيشـة إلى جـانب أنـاس آخرين ėـلـكون مـقـادير

مختلفة من الروح التى ėلكها.
هـذا الـنـموذج الإنـسـانى ĥـوذج مـتـكاملĒ لأنه يـصـور الـنـاس على
حقيـقتهم ولـيس كمـا تصورهم الـنظريـات الأيديـولوجيـة أو الاجتمـاعية
أو النـفسيـة كأنهم حائـنات ناطـقة ذات عقـول ذكيةĒ أو أشـياء تحركهم
مطـامعـهم وغـرائزهم ومـصالحـهم فـقطĒ وتصـوغـهم بيـئاتـهم الـطبـيعـية
كما تصـوغ ألوان الطيـور والزواحف فى الغـاباتĒ بحجـة ذلك الشعار
الذى أصبح عـقيدة فى الـثقـافة الغـربيةĒ وهـو خرافـة اĠيتـافيزيـقاĒ نعم
إن هنـاك جوانب ميتافيـزيقية فى الإنسانĒ لـكن لا ėكن اختبارها فى
اĠعـملĒ أو إخضاعـها لـلمعـادلات الرياضـيةĒ هى فقط مـوجودة وėكن
رصـدهـا فــقط عن طـريق الـرؤى الـفـنــيـة وعن طـريق الحـدس الـفـطـرى
الـذى لا ėتلكه إلا اĠـبدعونĒ هذه الجـوانب الإنسانيـة ėكن أن تتجلى
فـى الـروايــة دون أن تــفـقــد الــروايـة واقــعــيــتـهــاĒ وقــد تجـلت فــعلا فى
الروايات العربية وقد تمكن الأدباء من تصويرها والتعبير عنها بصور

مختلفة.

قصص الجن والسـحرة والعوالم الخفيةĒ وهـو عنصر مهم فى إكساب
الرواية مـسحة إنـسانيـةĒ لكنه لا ėـثل إلا الجانب الضـعيف فى الروح
الإنسـانيـةĒ لأنه ėـثل الإنسـان فى حالـة شـعوره بـالضـعفĒ فالإنـسان
عـنــدمــا تـضــعف روحه ويــحــيط به الــيــأس من كل جــانب وتـضــيق به
Ēالحياة يلجا إلى الخـرافات وعوالم الجن والعفاريت وقصص السحرة

سواء أكان ذلك على اĠستوى الفردى أم على اĠستوى الجماعى.
لـقـد أفـرز هـذا الاتجـاه روايـات إنـســانـيـة رائـعـة عـلى أيـدى كـتـاب
أمريـكا اللاتينـيةĒ استـطاعوا فيـها أن يسـتغلوا المخـزون الضخم الذى
تزخر بـه الثقافات التقلـيدية للشعوب الأصليـة لهذه القارة من أساطير
وحكـايات خـيالـيةĒ بل اسـتطـاعوا أن يـفيـدوا من الرصـيد الـضخم من
الأساطـير والقصص الخيالـية القدėة فى العـالم القدĤ وبخاصة الف

ليلة وليلة.
لكنـنا نجد فـى النتـاج الروائى العـربى منـذ نشأته مـلمـحا إنسـانيا
جـديـرا بـالـرصد والـدراسـةĒ ذلك أن الـرواية الـعـربـية رغم أنـهـا تـأثرت
Ēالرواية الـغربيـة منذ الـبداية وتـابعت التـأثر بهـا فى مراحلـها المختـلفة
ورغم حرص الـنقاد العرب على تقـوėها حسب اĠعاييـر اĠستنبطة من
الـروايـة الـغربـيـةĒ رغم ذلك لم تـستـطع الـتخـلص من الـسـمات الـذوقـية
للحس الشرقى ذى الطـابع الإنسانىĒ الحس الذى لا يتصور الإنسان
بـوصفه مجـرد كائن بـيولوجى ėـكن اكتشـاف القـوانě الطـبيعـية التى
تحـكــمه بـطـريـقــة مـعـمـلــيـة أو حـسب نــظـريـة خـاصــةĒ بل ėـكن رؤيـته
بـوصـفه إنـســانـا مـكـونـا من جــسـد وروحĒ إنـسـان يـتـحــلى بـالـسـمـات
الإنسانية الـروحانية الباطـنيةĒ ليس تلك الـروح السلبية الـضعيفة التى

¥π± ¥π∞



≤¥∂

تهـرب إلى عوالم الـسـحروالجن والـعفـاريت والأقبـية اĠـظلـمة والأعـمال
Ēبل الروح الإيجابية القوية الخيرة التى تفعل الخير لأنه خير Ēالخارقة
وتــشـارك فى صـنع الحـيـاةĒ وتـضــحى بـنـفـسـهـا فـى سـبـيل الـضـعـفـاء
واĠـقـهـورين والمحـتـاجـě والـدفـاع عن اĠـبـادđ الـنـبـيـلـةĒ وتـعـطف عـلى
الإنـسـان والحـيوان بـل على الـنـبـاتĒ الإنسـان الـذى يـحمل بـě جـنـبيه
قـبسـا من روح الأنـبـيـاءĒ وشعـاعـا من فـطنـة الـعـارفĒě والـذى يـسـخر
الـعـلم لـلـخـيـرĒ والـذى يـصـادق الـطـبـيـعـة ولا يـصـارعـهـا هـذا الإنـسـان
مـوجـود فى الحيـاة اĠـعـيشـة إلى جـانب أنـاس آخرين ėـلـكون مـقـادير

مختلفة من الروح التى ėلكها.
هـذا الـنـموذج الإنـسـانى ĥـوذج مـتـكاملĒ لأنه يـصـور الـنـاس على
حقيـقتهم ولـيس كمـا تصورهم الـنظريـات الأيديـولوجيـة أو الاجتمـاعية
أو النـفسيـة كأنهم حائـنات ناطـقة ذات عقـول ذكيةĒ أو أشـياء تحركهم
مطـامعـهم وغـرائزهم ومـصالحـهم فـقطĒ وتصـوغـهم بيـئاتـهم الـطبـيعـية
كما تصـوغ ألوان الطيـور والزواحف فى الغـاباتĒ بحجـة ذلك الشعار
الذى أصبح عـقيدة فى الـثقـافة الغـربيةĒ وهـو خرافـة اĠيتـافيزيـقاĒ نعم
إن هنـاك جوانب ميتافيـزيقية فى الإنسانĒ لـكن لا ėكن اختبارها فى
اĠعـملĒ أو إخضاعـها لـلمعـادلات الرياضـيةĒ هى فقط مـوجودة وėكن
رصـدهـا فــقط عن طـريق الـرؤى الـفـنــيـة وعن طـريق الحـدس الـفـطـرى
الـذى لا ėتلكه إلا اĠـبدعونĒ هذه الجـوانب الإنسانيـة ėكن أن تتجلى
فـى الـروايــة دون أن تــفـقــد الــروايـة واقــعــيــتـهــاĒ وقــد تجـلت فــعلا فى
الروايات العربية وقد تمكن الأدباء من تصويرها والتعبير عنها بصور

مختلفة.

قصص الجن والسـحرة والعوالم الخفيةĒ وهـو عنصر مهم فى إكساب
الرواية مـسحة إنـسانيـةĒ لكنه لا ėـثل إلا الجانب الضـعيف فى الروح
الإنسـانيـةĒ لأنه ėـثل الإنسـان فى حالـة شـعوره بـالضـعفĒ فالإنـسان
عـنــدمــا تـضــعف روحه ويــحــيط به الــيــأس من كل جــانب وتـضــيق به
Ēالحياة يلجا إلى الخـرافات وعوالم الجن والعفاريت وقصص السحرة

سواء أكان ذلك على اĠستوى الفردى أم على اĠستوى الجماعى.
لـقـد أفـرز هـذا الاتجـاه روايـات إنـســانـيـة رائـعـة عـلى أيـدى كـتـاب
أمريـكا اللاتينـيةĒ استـطاعوا فيـها أن يسـتغلوا المخـزون الضخم الذى
تزخر بـه الثقافات التقلـيدية للشعوب الأصليـة لهذه القارة من أساطير
وحكـايات خـيالـيةĒ بل اسـتطـاعوا أن يـفيـدوا من الرصـيد الـضخم من
الأساطـير والقصص الخيالـية القدėة فى العـالم القدĤ وبخاصة الف

ليلة وليلة.
لكنـنا نجد فـى النتـاج الروائى العـربى منـذ نشأته مـلمـحا إنسـانيا
جـديـرا بـالـرصد والـدراسـةĒ ذلك أن الـرواية الـعـربـية رغم أنـهـا تـأثرت
Ēالرواية الـغربيـة منذ الـبداية وتـابعت التـأثر بهـا فى مراحلـها المختـلفة
ورغم حرص الـنقاد العرب على تقـوėها حسب اĠعاييـر اĠستنبطة من
الـروايـة الـغربـيـةĒ رغم ذلك لم تـستـطع الـتخـلص من الـسـمات الـذوقـية
للحس الشرقى ذى الطـابع الإنسانىĒ الحس الذى لا يتصور الإنسان
بـوصفه مجـرد كائن بـيولوجى ėـكن اكتشـاف القـوانě الطـبيعـية التى
تحـكــمه بـطـريـقــة مـعـمـلــيـة أو حـسب نــظـريـة خـاصــةĒ بل ėـكن رؤيـته
بـوصـفه إنـســانـا مـكـونـا من جــسـد وروحĒ إنـسـان يـتـحــلى بـالـسـمـات
الإنسانية الـروحانية الباطـنيةĒ ليس تلك الـروح السلبية الـضعيفة التى
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حسب اĠـعايـيـر التـجريـبيـة بـاĠفـهوم الـعلـمىĒ لأن اĠـنطق الـتجـريبى لا
يـقـبل الـتصـديق بـالـقـصص الـتى تحـكى عن رجـال ėـشـون بـأقـدامهم
عـلى اĠــاءĒ أو يـركـبـون الأسـودĒ أو يــخـاطـبـون الحـيــوانـات الـبـريـة فى

الصحراءĒ أو يعلمون الغيب.
هـذه الصـور وإن كـانت غيـر واقعـيـة بهـذا اĠفـهوم الـفـيزيـقى فإنـها
واقعيـة وموجودة حسب اĠـفهوم الـتعبيـرىĒ لأنها موجـودة فى التصور
الإنـسـانىĒ فـليـست الـعبـرة فى مـجال الـتـعبـيـر الأدبى بالـوجـود اĠادى
Ēبل الـعـبـرة بـوجـود صـورهـا فى الـعـقل الجـمـعى Ēللأشـيـاء فى الـواقـع
وبالإيـحاءات الـتى تشع مـنهـاĒ فـرب أشيـاء ليـست موجـودة فى الواقع
ولا أصل لـها فى الحـقيـقة لـكنـها تحـظى بقـدر من الحضـور فى الوعى
الجـمعى لا تحـظى به الأشـيـاء اĠـوجودة فـعلاĒ هـذه الأشـيـاء ėكن أن
تـكـون مـادة لـلـتـعـبـيـر والـتـصـويـرĒ بل ėـكن أن تـكـون مـوضـوعـا لـلـفن
الـسردىĒ لأنها تقـع فى اĠنطقة الـوسطى الفاصلـة بě الخيال والواقع
đفـفى قـول امر Ēـادة منـذ الـقدمĠوقد اسـتـخدم الـشـعرهـذه ا ĒـعـيشĠا
القيس" ومسنونة زرق كأنيـاب أغوال " طاقة إيحائية عارمة ناشئة من
الخــوف الـنـاشئ من اسـتــدعـاء الـصـورة اĠــرعـبـة لـلـغــول فى الـتـصـور
الجـمعى لـلعـقل العـربىĒ واستـخدم القـرآن الكـرĤ هذا المخـزون أيضا
فى قــوله تــعـالى "طــلـعــهــا كـأنه رؤوس الــشـيــاطــě " وقـوله: " كــالـذى

يتخبطه الشيطان من اĠس " 
إن اسـتخدام هذه الـصور فى الأدب أو فى القرآن الـكرĤ لا يعنى
الإقــرار بــوجـــودهــا اĠـــادى أو الــدعـــوة لــتـــصــديـــقــهـــا بل هى لمجــرد

استخدامها مادة للخطاب وللتصوير الفنى.

فـنجيب محـفوظ مثلا استـطاع إبراز الجانب الإنـسانى من خلال اللغة
الـشعـرية الـتى تتـغلـغل فى بـواطن الشـخصـيات فـتضىء فـيهـا جوانب
تـلك الروح الإنسـانى العميقĒ ومن خـلال توظيف الأشكـال الأسطورية
والـسـرديـة فى الـتـراث الإنـسـانىĒ وتـتـجـلى عـنـد يـحى حـقى من خلال
Ēتـلـفع بـأطيـاف من الـعامـيـة الرقـيـقةĠالأسـلوب الـشـاعرى الـوجـدانى ا
وعـنـد يوسـف إدريس من خلال القـصـد اĠـباشـر إلى كـشف الأمراض

الروحية التى تلحق بهذه الروح الإنسانية.
أما هذا الـعمل الروائى الـذى نتصـدى له اليوم -أى روايـة الغزالة
- فتتمثل فيه هذه الواقعية الإنسانية بدرجة كبيرةĒ بل ėكن أن يتخذ
ĥوذجـا جـيدا لـهذا الـنوع من الـواقعـيةĒ لـيس من حـيث الصـيغـة التى
اتـخذهـا أو الأسـلوب الـذى استـخـدمه فكـل روائى ėكـنه أن يـستـخدم
الـصيغـة التى تـروق له والأسلـوب الذى ينـاسبهĒ ولـكن من حيث كـثافة
Ēومن حــيث الأســاس الــفــنى الــذى قــام عــلــيه Ēالــعــنــصــر الإنــســانـى
فالـواقعـية الإنـسانـيـة فى رواية الـغزالـة هى الأساس الـذى قامت عـليه

أسسها الفنية وتقنياتها السردية.

معالم الواقعية الإنسانية فى الغزالةمعالم الواقعية الإنسانية فى الغزالة
قاسم عـلـيوة هـنا لا يـنـقل الواقع كـما هـو ولا يـرسم صورة لـلواقع
من خلال اسـتـخـدام جـزئيـات مـنـتـزعة مـنه بـعـد إعـادة صيـاغـتـهـا مرة
أخرىĒ بل يستلهم الروح الإنسانية عن طريق استخدام صورمستقرة
فى وجـدان النـاس فى البـيئة الـعربـيةĒ وهى صـورة العـارف أو القطب
أو شيخ الطريقة وهم اĠعروفون بـ"أهل الحقيقة"Ē صورة ليست واقعية
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حسب اĠـعايـيـر التـجريـبيـة بـاĠفـهوم الـعلـمىĒ لأن اĠـنطق الـتجـريبى لا
يـقـبل الـتصـديق بـالـقـصص الـتى تحـكى عن رجـال ėـشـون بـأقـدامهم
عـلى اĠــاءĒ أو يـركـبـون الأسـودĒ أو يــخـاطـبـون الحـيــوانـات الـبـريـة فى

الصحراءĒ أو يعلمون الغيب.
هـذه الصـور وإن كـانت غيـر واقعـيـة بهـذا اĠفـهوم الـفـيزيـقى فإنـها
واقعيـة وموجودة حسب اĠـفهوم الـتعبيـرىĒ لأنها موجـودة فى التصور
الإنـسـانىĒ فـليـست الـعبـرة فى مـجال الـتـعبـيـر الأدبى بالـوجـود اĠادى
Ēبل الـعـبـرة بـوجـود صـورهـا فى الـعـقل الجـمـعى Ēللأشـيـاء فى الـواقـع
وبالإيـحاءات الـتى تشع مـنهـاĒ فـرب أشيـاء ليـست موجـودة فى الواقع
ولا أصل لـها فى الحـقيـقة لـكنـها تحـظى بقـدر من الحضـور فى الوعى
الجـمعى لا تحـظى به الأشـيـاء اĠـوجودة فـعلاĒ هـذه الأشـيـاء ėكن أن
تـكـون مـادة لـلـتـعـبـيـر والـتـصـويـرĒ بل ėـكن أن تـكـون مـوضـوعـا لـلـفن
الـسردىĒ لأنها تقـع فى اĠنطقة الـوسطى الفاصلـة بě الخيال والواقع
đفـفى قـول امر Ēـادة منـذ الـقدمĠوقد اسـتـخدم الـشـعرهـذه ا ĒـعـيشĠا
القيس" ومسنونة زرق كأنيـاب أغوال " طاقة إيحائية عارمة ناشئة من
الخــوف الـنـاشئ من اسـتــدعـاء الـصـورة اĠــرعـبـة لـلـغــول فى الـتـصـور
الجـمعى لـلعـقل العـربىĒ واستـخدم القـرآن الكـرĤ هذا المخـزون أيضا
فى قــوله تــعـالى "طــلـعــهــا كـأنه رؤوس الــشـيــاطــě " وقـوله: " كــالـذى

يتخبطه الشيطان من اĠس " 
إن اسـتخدام هذه الـصور فى الأدب أو فى القرآن الـكرĤ لا يعنى
الإقــرار بــوجـــودهــا اĠـــادى أو الــدعـــوة لــتـــصــديـــقــهـــا بل هى لمجــرد

استخدامها مادة للخطاب وللتصوير الفنى.

فـنجيب محـفوظ مثلا استـطاع إبراز الجانب الإنـسانى من خلال اللغة
الـشعـرية الـتى تتـغلـغل فى بـواطن الشـخصـيات فـتضىء فـيهـا جوانب
تـلك الروح الإنسـانى العميقĒ ومن خـلال توظيف الأشكـال الأسطورية
والـسـرديـة فى الـتـراث الإنـسـانىĒ وتـتـجـلى عـنـد يـحى حـقى من خلال
Ēتـلـفع بـأطيـاف من الـعامـيـة الرقـيـقةĠالأسـلوب الـشـاعرى الـوجـدانى ا
وعـنـد يوسـف إدريس من خلال القـصـد اĠـباشـر إلى كـشف الأمراض

الروحية التى تلحق بهذه الروح الإنسانية.
أما هذا الـعمل الروائى الـذى نتصـدى له اليوم -أى روايـة الغزالة
- فتتمثل فيه هذه الواقعية الإنسانية بدرجة كبيرةĒ بل ėكن أن يتخذ
ĥوذجـا جـيدا لـهذا الـنوع من الـواقعـيةĒ لـيس من حـيث الصـيغـة التى
اتـخذهـا أو الأسـلوب الـذى استـخـدمه فكـل روائى ėكـنه أن يـستـخدم
الـصيغـة التى تـروق له والأسلـوب الذى ينـاسبهĒ ولـكن من حيث كـثافة
Ēومن حــيث الأســاس الــفــنى الــذى قــام عــلــيه Ēالــعــنــصــر الإنــســانـى
فالـواقعـية الإنـسانـيـة فى رواية الـغزالـة هى الأساس الـذى قامت عـليه

أسسها الفنية وتقنياتها السردية.

معالم الواقعية الإنسانية فى الغزالةمعالم الواقعية الإنسانية فى الغزالة
قاسم عـلـيوة هـنا لا يـنـقل الواقع كـما هـو ولا يـرسم صورة لـلواقع
من خلال اسـتـخـدام جـزئيـات مـنـتـزعة مـنه بـعـد إعـادة صيـاغـتـهـا مرة
أخرىĒ بل يستلهم الروح الإنسانية عن طريق استخدام صورمستقرة
فى وجـدان النـاس فى البـيئة الـعربـيةĒ وهى صـورة العـارف أو القطب
أو شيخ الطريقة وهم اĠعروفون بـ"أهل الحقيقة"Ē صورة ليست واقعية
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مـنـهـا مــادة لاسـتـعـاراته الـتـعــبـيـريـة ومـجـازاته وكــنـايـاتهĒ ولـذلك نجـد
الـروايـة تجـعل الـغـزالة شـخـصـيـة من شـخـصيـات الـروايـة بل صـديـقة
لـلـمـعــلم أو مـريــدا من مـريـديه أو مــعـلـمــة لهĒ ومن ثم تـســمى الـروايـة
باسـمهاĒ بل يجعـلها أذكى من الإنسان وأقـوى من الحاكم نفسه لأنها
هى الحقيقةĒ ونجد اĠعلم يجـود بقطرات اĠاء التى تتوقف عليها حياته
فى الصـحراء لـينـقذ شـجرة من الـهلاك لأن الشـجرة مـثله لا لأنه يـريد

أن ينميها ليأكل ثمرتها.
من جانب آخـر فإن الرواية هنـا تستبدل الـصراع - الذى هو أحد
مـعــالم الــروايـة الــتــقـلــيـديــة - بـعـلاقـة الــسلامĒ بــيـان ذلك أن الــروايـة
الـتقـليـدية تـقوم عـلى أن كل شـخصـية فـيهـا تريـد أن تحقق مـصالحـها
الخـاصـة ومـكـاسـبـها الـذاتـيـةĒ وĠـا كـان ذلك يـتـقـاطع أو يـتـعارض مع
مـصالح الآخرين يـنشأ صراع من نـوع ماĒ سواء أكان صـراعا فرديا
Ēأم صراعـا طبقيا أم غير ذلك ĒتعارضةĠصالح الذاتيـة اĠا ěيحـتدم ب
يـستبـدل قاسم علـيوة هذا الـصراع بتـجسيم اĠـشاهد اĠـنفرة الـناشئة
من الخـراب والـتـسـلط والقـهـر والأنـانـيـة والـظـلم والحـربĒ حـيث يـبالغ
الكاتب فى تجـسيم الـبشـاعة التى فـعلـتهـا يد الإنسـان بأخـيه الإنسان
Ēـوتى وبـالذبـاب والجـيف والـقذرةĠقـابـر اĖ ـدن ملـيـئـةĠفـا Ēوبـالـطـبـيعـة
والأجسـاد مشـوهةĒ والحـكام ظـاĠونĒ والـقوانـě جائـرةĒ وهذا اĠـسلك
نـفسـه استـخدمه تـولسـتوى من قـبل فى الحـرب والسلام وفى قـصصه
عن سـيـبـاسـتـيـبـولĒ حـيث بـالغ فى تجـسـيم بـشـاعـة الحـرب عن طـريق
تـصـويـر الـدمـاء وجـثث الـبـشـر والخـيـول اĠـتـعـفـنـة بـهدف الـتـنـفـيـر من
الحـروبĒ لـكن قـاسـم عـليـوة لا يـجـعل الـسـاحـة كـلـهـا ظلامـا بل يـجـعل

إن استـخدام هذا اĠسـتوى النفسى من الـواقع يخلص الرواية من
ربقة الواقـعية اĠادية اĠـتصلبـة بالوجود الفـيزيقى للأشياء فى الـطبيعة
والمجـتــمـعĒ ويـجــعـل الـوجــود الإنــســانى هــو الأصلĒ ذلـك أن الــروايـة
الواقعـية الـتقلـيديـة تنظـر إلى الإنسـان على أنه مادة ėـكن إخضـاعها
للرؤيـة العلمـية وتنطـبق عليها الـقوانě العـلميةĒ فـكل تصرف أو سلوك
تمارسه الشـخصية لا بد أن يكون مرتبـطا بأسباب ماديةĒ أما الرواية
الـواقعيـة الإنسانـية فتـنظر إلى اĠـادة على أنهـا لا وجود لهـا ولا فائدة
منـهـا إلا من خلال وجـودها فى الـوعى الإنـسانىĒ عـنـدئذ فـقط تـصبح
موجودةĒ وعـندئـذ أيضـا يصبح وجـودها مـشبـعا بالـعواطف واĠـشاعر
الإنسانيـة وبالرمزĒ وهكذا تصبح اĠـادة تابعة للإنسان وليس الإنسان
Ēيضـفى الإنـسان عـلـيهـا سمـاته ولا يـخضع هـو لقـوانـينـها Ēتابـعـا لهـا
وهكذا يبـدو هذا الاتجاه الذى يـعمل على أنسـنة العالم الـطبيعى ليس
منـاقضا فـقط للاتجاهـات الروائيـة التقـليـدية بل يبـدو منـاقضا لـلرواية

الجديدة اĠعروفة برواية الأشياء.
هــذا الاتجـــاه يــعــيـــد الــعلاقــة الـــوديــة مــرة أخـــرى بــě الإنــســان
والـطـبـيـعـةĒ بـعـد أن انـقـطـعت هـذه الـعلاقـة فـتـرة من الـزمنĒ فـفى ظل
الــغــرور الـعــلـمى الــذى أصـاب الــعــقل الأوربى كـان الــروائى والــعـالم
والفيلسـوف العلمى ينظـر إلى الطبيعـة كما لو كانت عـدوا ينبغى قهره
والسـيطـرةعلـيه عن طريق اكـتشـاف القـوانě الـتى تكـبح جمـاحهĒ وقد
تــأثـر الأدب بــهــذه الــنــظــرةĒ عـلـى الــنـقــيض مـن ذلك يــتـصــالح الأدب
الإنسانى مع الطبـيعةĒ ويتخذها صديقا وفـيا له يخاطبها كما يخاطب
أخـاه الإنسان ويعطف عـلى كائناتهـاĒ ويبثها أشـواقه وأحزانهĒ ويتخد
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مـنـهـا مــادة لاسـتـعـاراته الـتـعــبـيـريـة ومـجـازاته وكــنـايـاتهĒ ولـذلك نجـد
الـروايـة تجـعل الـغـزالة شـخـصـيـة من شـخـصيـات الـروايـة بل صـديـقة
لـلـمـعــلم أو مـريــدا من مـريـديه أو مــعـلـمــة لهĒ ومن ثم تـســمى الـروايـة
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أن ينميها ليأكل ثمرتها.
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يـستبـدل قاسم علـيوة هذا الـصراع بتـجسيم اĠـشاهد اĠـنفرة الـناشئة
من الخـراب والـتـسـلط والقـهـر والأنـانـيـة والـظـلم والحـربĒ حـيث يـبالغ
الكاتب فى تجـسيم الـبشـاعة التى فـعلـتهـا يد الإنسـان بأخـيه الإنسان
Ēـوتى وبـالذبـاب والجـيف والـقذرةĠقـابـر اĖ ـدن ملـيـئـةĠفـا Ēوبـالـطـبـيعـة
والأجسـاد مشـوهةĒ والحـكام ظـاĠونĒ والـقوانـě جائـرةĒ وهذا اĠـسلك
نـفسـه استـخدمه تـولسـتوى من قـبل فى الحـرب والسلام وفى قـصصه
عن سـيـبـاسـتـيـبـولĒ حـيث بـالغ فى تجـسـيم بـشـاعـة الحـرب عن طـريق
تـصـويـر الـدمـاء وجـثث الـبـشـر والخـيـول اĠـتـعـفـنـة بـهدف الـتـنـفـيـر من
الحـروبĒ لـكن قـاسـم عـليـوة لا يـجـعل الـسـاحـة كـلـهـا ظلامـا بل يـجـعل
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موجودةĒ وعـندئـذ أيضـا يصبح وجـودها مـشبـعا بالـعواطف واĠـشاعر
الإنسانيـة وبالرمزĒ وهكذا تصبح اĠـادة تابعة للإنسان وليس الإنسان
Ēيضـفى الإنـسان عـلـيهـا سمـاته ولا يـخضع هـو لقـوانـينـها Ēتابـعـا لهـا
وهكذا يبـدو هذا الاتجاه الذى يـعمل على أنسـنة العالم الـطبيعى ليس
منـاقضا فـقط للاتجاهـات الروائيـة التقـليـدية بل يبـدو منـاقضا لـلرواية
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هــذا الاتجـــاه يــعــيـــد الــعلاقــة الـــوديــة مــرة أخـــرى بــě الإنــســان
والـطـبـيـعـةĒ بـعـد أن انـقـطـعت هـذه الـعلاقـة فـتـرة من الـزمنĒ فـفى ظل
الــغــرور الـعــلـمى الــذى أصـاب الــعــقل الأوربى كـان الــروائى والــعـالم
والفيلسـوف العلمى ينظـر إلى الطبيعـة كما لو كانت عـدوا ينبغى قهره
والسـيطـرةعلـيه عن طريق اكـتشـاف القـوانě الـتى تكـبح جمـاحهĒ وقد
تــأثـر الأدب بــهــذه الــنــظــرةĒ عـلـى الــنـقــيض مـن ذلك يــتـصــالح الأدب
الإنسانى مع الطبـيعةĒ ويتخذها صديقا وفـيا له يخاطبها كما يخاطب
أخـاه الإنسان ويعطف عـلى كائناتهـاĒ ويبثها أشـواقه وأحزانهĒ ويتخد
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فى أعـماق الواقعĒ فـمدارج السـالكě الـتى يعرج فـيها الـتلمـيذ متـتبعا
خـطـوات مــعـلـمه لــيـست مـدارج سـالــكـě فى طـريق الــتـصـوف بل فى
طريق الحـياةĒ أقـصد الحـياة الإنـسانـيةĒ ولـذلك فإن اĠـعلم فى الـرواية
Ēإنـسان له جـسـد وله صبـوات تسـتـحق الإشبـاع مثـلـما تـتطـلب الروح
كـمـا أن الخـوارق الـتى يـأتـيهـا اĠـعـلم لا يـنـسبـهـا لـلـغـيبĒ ولـذلك ėكن
الـقـول بأن هـذه الـروايـة وإن كانت لا تـصـور الـواقع الحقـيـقى اĠـعيش

فإنها تصور حقيقة هذا الواقع وتصل إلى كشف خباياه.
لـــكن الأســلــوب الــذى اتــبــعه قــاسـم عــلــيــوة فى رصف الــوحــدات
الـســرديـة الـصـغـرى جـعـلــهـا أشـبه بـفن الأرابــيـسكĒ من حـيث تـكـرار
الـشـكل الـسرى الـواحـد عـشـرات اĠرات بـنـفس الـطـريقـةĒ عـلى الـنـحو

التالى:
- موقف عجيب.

- سؤال من التلميذ للأستاذ.
- إجابة مفسرة تحتوى حكمة كأنها من جوامع الكلم.

وأحيـانـا يلـحق بـالجزء الأول بـعض التـصـرفات الـتى تـنم عن جهل
الـتلـميـذĒ أو يحيط اĠـوقف كله Ėـزيد من الـوصفĒ لكن الـشكل يـتكرر
كـمـا هو حـتى بـدت الـرواية كـانـهـا لوحـة مـكـونة من مـنـمـنمـات سـردية
تـشـبه شـبـابـيك اĠـساجـد الـعـتـيـقـة فى الـقاهـرة الـفـاطـمـيـةĒ ولـذلك فإن
Ēالروايـة تخلو من التشويق الـقائم على الحبكة; لأن الروايـة تخلو منها
وتـستـبدل ذلك بـشيـئـĒě الأول لذة انـكشـاف المجـهولĒ أو لـذة التـعرف

على الحقيقةĒ والثانىĒ الإيقاع السردى.
بالإضافـة إلى ذلك فإن الشخصيات فى الـرواية لا تتطورĒ بل تولد

بـينهـا قلبـا مضيئـا يشبه الـشمعـة بě دياجـير الظلام هـو قلب العارف
ěصلح بĠووجود هذا الولى ا Ēالولى صاحب الخرقة وصاحب الغزالة
ěلأنه يـجـمع ب Ēهـذا الـعالـم الكـئـيب يـشـكل فى ذاته مـفـارقـة صـارخـة

الأضداد.
ومـن جـانب ثــالث فــإن الــعـالم كــله صــيغ من زاويــة إنــسـانــيـة أى
ĒـاديـةĠـعـايـيـر اĠالخـبـرة الـبـشـريـة ولـيس بـا ěأصـبح مـحـكـومـا بـقـوانــ
فالـزمان واĠكـان والأشياء تـشبه الأزمنـة والأمكنـة والأشياء فى الأدب
الـصـوفىĒ زمان Ęـتـد بلا حـدود فـيـزيـقيـة وأمـاكن مـصـورة عـلى أنـها
Ēمـجرد سـاحـة للـخـبرة ولا تحـدد أيـة مواضع مـعـروفة وكـذلك الأشـياء
فجميع الشخصيات الإنسانية والحيوانية وجميع الأماكن والبلاد فيها
بلا أسماءĒ فالشخصيتان الرئيستان فيها تلميذ ومعلمĒ والشخصيات
Ēـثــابـة الألـقـاب مــثل: قـاطع طـريقĖ الــثـانـويـة يـطــلق عـلـيــهـا أوصـافـا
والحــاكم وآمـر الـبــوابـة ومـســاعـده والـقـاتـل واĠـقـتـول والــرجل الجـلـيل

ومدعى الطريقة وجامع الجواهر... إلخ.
كـما أن قـاسـم علـيـوة عـنـدمـا اسـتـخـدم الإطـار الـتـقـلـيدى لـرحلات
الـعـارفـě أو منـاقب الأولـيـاء وكـرامـات الـصالحـě لم يـسـتـخـدمـها فى
الـبــحث عن المجـهـول أى الــعـلم الـبـاطــنى الـلـدنى كـمــا هـو الـشـأن فى
القصص الدينية القدėةĒ بل- على النقيض من ذلك - استخدمها فى
الــبــحث عـن اĠــعــلــوم والــظــاهــر الــذى يــعــرفه كل الــنــاس فى الــواقع
الاجـتمـاعى والـسيـاسى اĠـعيش بـكل مـفاسـده وعـيوبهĒ وهـذا مـا جعل
الـرواية ملـيئـة باĠفـارقات الرمـزية ذات الهـجاء الاجـتماعى والـسياسى
الصارخĒ ومن ثم فاĠعالجة الحقيقية لأحداث الرواية تضرب بجذورها
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الـشـكل الـسرى الـواحـد عـشـرات اĠرات بـنـفس الـطـريقـةĒ عـلى الـنـحو

التالى:
- موقف عجيب.

- سؤال من التلميذ للأستاذ.
- إجابة مفسرة تحتوى حكمة كأنها من جوامع الكلم.
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بلا أسماءĒ فالشخصيتان الرئيستان فيها تلميذ ومعلمĒ والشخصيات
Ēـثــابـة الألـقـاب مــثل: قـاطع طـريقĖ الــثـانـويـة يـطــلق عـلـيــهـا أوصـافـا
والحــاكم وآمـر الـبــوابـة ومـســاعـده والـقـاتـل واĠـقـتـول والــرجل الجـلـيل

ومدعى الطريقة وجامع الجواهر... إلخ.
كـما أن قـاسـم علـيـوة عـنـدمـا اسـتـخـدم الإطـار الـتـقـلـيدى لـرحلات
الـعـارفـě أو منـاقب الأولـيـاء وكـرامـات الـصالحـě لم يـسـتـخـدمـها فى
الـبــحث عن المجـهـول أى الــعـلم الـبـاطــنى الـلـدنى كـمــا هـو الـشـأن فى
القصص الدينية القدėةĒ بل- على النقيض من ذلك - استخدمها فى
الــبــحث عـن اĠــعــلــوم والــظــاهــر الــذى يــعــرفه كل الــنــاس فى الــواقع
الاجـتمـاعى والـسيـاسى اĠـعيش بـكل مـفاسـده وعـيوبهĒ وهـذا مـا جعل
الـرواية ملـيئـة باĠفـارقات الرمـزية ذات الهـجاء الاجـتماعى والـسياسى
الصارخĒ ومن ثم فاĠعالجة الحقيقية لأحداث الرواية تضرب بجذورها
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هـدف هــذه الــدراســة الـكــشف عـن حـجـم الإحـســاس بــ "الــهــويـة
ĒعـاصرĠالجنـسيـة" فى الـقصـة النـسويـة القـصيـرة فى الأدب العـربى ا
واĠقصود Ėصطلح الهويـة الجنسية:" إحساس الذات النسوية اĠبدعة
بالأنـوثةĒ أى إلى أى حـد ظهـر إحسـاس اĠبـدعة الـعربـية بـجنسـها من

خلال إبداعها القصصى القصير? وكيف?
 وقـد قـسـمت الـدراســات الـعـلـمـيــة الـتى تـنـاولت مــدلـول مـصـطـلح
"الإحـساس بالهـوية الجنسيـة" إلى ثلاثة أبعادĒ الـبعد الأول الإحساس
الـذى يـكمن لـدى الـفرد بـأنه ذكـر أو أنه أنـثىĒ سواء أكـان هـو حقـيـقة
ذكرا أم كان أنثىĒ الـبعد الثانى اĠيول الجـنسية التى تعرف من خلال
اĠـيل إلى الـشـريك الـتزاوجـى فى الواقـع أو فى الخيـالĒ الـبـعـد الـثالث
Ēويرتبط فعـليا بالـسلوكيات الـتى تظهر فيـها الفروق الجنـسية واضحة

جاهـزة مـنذ أول الـروايـة إلى آخرهـاĒ والـسبب فى ذلك أن هـذا الـنوع
من الـروايـات لا يـعـتـمـد عـلى تـقـنـيـة الحـكـايـة ولا علـى رسم الحـياة أو
تقليدهاĒ بل على رسم لوحة فنية تعبيريةĒ ولذلك فإن العلاقة بě الدال
واĠـدلول فـيهـا ليـست علاقـة كنـائيـة بل علاقـة مجـازية أقـرب إلى علاقة

اللوحة الفنية أو علاقة الصورة الشعرية مع ما تعبر عنه.
وقد عمق قاسم عـليوة هذا الإحـساس بتعـبيرية الـصورة اĠرسومة
عـن طريق لـغـته الشـعـريـة التى طـعـمهـا بـالـعبـارات الـتراثـيـة الصـوفـية
والـكـلمـات اĠهـجـورة والألقـاب القـدėـةĒ بل إنه منـذ بدايـة الـرواية يـنبه
إلى ذلك صـراحة فى اĠقـدمات الأربـعة التـى يصدر بـها الـرواية والتى

يقول فى أولاها:
"روايـة غـيـر مـألـوف الـروايـات.. روايـة كـكل الـروايـات". ويـقـول فى
الثانـية: "إلى من يبـحثون عمـا لا يجدون "ويـقول فى الثـالثة: "ولكم فى
المجاز حياة " أمـا اĠقدمة الرابعة والأخيـرة فيقول فيها: " لا تخف من

العويص.. ولا تفر من الرمز".
هكـذا كـانت رواية الـغـزالة ĥـوذجا لـلـبحث عن شـكل روائى جـديد
Ēكن تسـميتها بالواقـعية الإنسانيةė يـعتمد على واقعيـة من نوع جديد
واقــعـيـة تــسـتـمـد جــذورهـا من الـتــراث الـروحى الـشــرقى ذى الـطـابع

الإنسانى.
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الـقصص الـنـسويـة الـقصـيـرة ذات اĠسـتـوى الـفنى اĠـقـبول من نـاحـية
ومن نـاحــيـة أخـرى تــمـثل الإبــداع الـقـصــصى الـقـصــيـر فى مــخـتـلف
الـبيئات العربـيةĒ لكن حال دون قيامى بـعملية الاختـيار تلك أن النتائج
الـتى سـوف يـســفـر عـنـهـا بـحـث الـهـويـة الجـنـســيـة فى هـذه الـقـصص
المختـارة رĖا لن تـكون راجـعـة إلى تمـثيـلهـا للـقـصة الـنسـوية الـعربـية
القصـيرة بقدر مـا تمثل رؤيتى أنـا للقصص الـنسوىĒ فاخـتيار الرجل
قـطعة من عقله كـما يقالĒ ولذلك عمـدت إلى مجموعة قصـصية قصيرة
مـختارة سـلفا بـواسطة نـاقدة عربـية مشـهود لهـا فى الأوساط النـقدية
الـعربـيـة بالـكفـاءةĒ وهى الـدكتـورة ėـنى العـيـدĒ ومن ثم يكـون الإبداع

نسويا ويكون الاختيار برؤية نسوية أيضا.
والمجـموعـة الـقصـصـيـة التى أعـنـيـها هى الـتى أطـلـقت علـيـها اسم
"القـصة النـسائـية العـربيـة " ونشرتـها الـصحف العـربيـة فى كل أنحاء
الوطن الـعربى فى مـشروع "كـتاب فى جريـدة" ثم أعيـد نشـرها ضمن
مشروع مكـتبة الأسرة فـى مصر سنـة ١٩٩٩وقد اختارت ėـنى العيد
فى هـذا الكـتـاب سـبع عـشرة قـصـة قـصـيرة هى: "عـمـة رفـيق" لـديزى
ĒــغـربĠــوقـوتــة "لخـنــاثــة بـنــونـة من اĠو"الــعــزلـة ا Ēالأمــيـر من الــعـراق
و"أصـابــعى "لـعـفــاف عـبـد الـله من الــعـراقĒ و"جـارة " لـلــبـانـة بـدر من
Ēو"تجـلـيـات حـادث عــابـر" لـسـهـيـر سـلـطى الـتل من الأردن Ēěفـلـسـطـ
و"حـديث حـول الـصـمت" لـنـافلـة ذهـب من تـونسĒ و"حـكـمـة جدى الـتى
ذهـبت مــثلا "لاعـتــدال رافع من سـوريــاĒ و"الـقـمــر" لـفـوزيــة رشـيـد من
البحرينĒ و"النشيـد" لسلمى مطر سيف من الإماراتĒ و"فى البدء كان
الـسقـوط" لنـورة سعـد من قـطرĒ و"اĠـقعـد السـاخن" لحـنان الـشيخ من

وكل هــذه اĠـــظــاهـــر ėــكن رصــدهـــا وتحــدد علامـــاتــهـــا فى الــســرد
القصصى.

 ويـفــتـرض هــذا الـبــحث أن هــذا الإحـســاس يـظــهـر بــوضـوح فى
الإبـداع القـصـصى الـقصـيـر للـمـرأة الـعربـيـة اĠـعاصـرةĒ وذلك لـوجود
شـواهد وعلامـات لا تخـطئـها العـě تدل عـلى وجود هـذه الظـاهرة وĠا
كان فن القصـة القصيرة أقرب للشعـر الغنائى الذى تظهر فيه اĠلامح
الـذاتية لـلمبـدع فإنه كان بـيئـة صالحة لـرصد هذا الإحـساسĒ وكشف
الـعوامل التى أدت إلى تضـخمهĒ سواء أكانـت عوامل ثقافـية أو تربوية
أو وسائل الإعلام التى ضخمت إحساس اĠرأة العربية بالظلم وبالغت
فى إشـعـارها بـالـقـهـرĘ Ēا جـعل أكـثـر الإبـداع النـسـوى الـعـربى هذه
الأيـام مشـغـولا بـقضـايـا اĠرأة وحـدهـاĒ وعـدم مشـاركـتـها فى الـهـموم
اĠـشــتــركـة مـع الـرجــالĒ وكــأن الـرجــال نـالــوا حــقـوقــهم الــســيـاســيـة
والاجـتـمـاعــيـة من دونـهــا وتـركـوهـا وحــيـدةĒ أو كـأن الــنـسـاء وحـدهن
يعشن فى جـزيرة مسـتقلـةĒ فمن الطـبيعى بل من اĠـتوقع فى مثل هذه
الأحوال أن تـبرز ملامح الإحسـاس اĠفـرط بهذه الـهويـة بشكل واضح

سلبا أو إيجابا.
وĠـا كان الحـكم عـلى الـقصـة الـنسـويـة الـعربـيـة القـصـيرة يـقـتضى
إجرائيا الإحاطة بكل ما كتبته اĠرأة العربية فى هذا المجالĒ وهو أمر
عسيرĒ وغير مجـد لتفاوت الإنتاج من حيث الجودةĒ ولا يتسع له بحث
واحـدĒ مـن ثم وجب الـبـحـث عن وسـيـلــة أخـرى تحـقـق الـهـدف وتحـدد
مـادة الـبـحث وتحـقق له مـوضـوعـيـة الـنـتـائج وصـدقـهـاĒ فـإن الـوسـيـلـة
اĠــنـاســبــة فى هـذه الحــالــة هى الاخــتـيــارĒ أى انـتــقــاء مـجــمــوعـة من
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الـقصص الـنـسويـة الـقصـيـرة ذات اĠسـتـوى الـفنى اĠـقـبول من نـاحـية
ومن نـاحــيـة أخـرى تــمـثل الإبــداع الـقـصــصى الـقـصــيـر فى مــخـتـلف
الـبيئات العربـيةĒ لكن حال دون قيامى بـعملية الاختـيار تلك أن النتائج
الـتى سـوف يـســفـر عـنـهـا بـحـث الـهـويـة الجـنـســيـة فى هـذه الـقـصص
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البحرينĒ و"النشيـد" لسلمى مطر سيف من الإماراتĒ و"فى البدء كان
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الأيـام مشـغـولا بـقضـايـا اĠرأة وحـدهـاĒ وعـدم مشـاركـتـها فى الـهـموم
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واحـدĒ مـن ثم وجب الـبـحـث عن وسـيـلــة أخـرى تحـقـق الـهـدف وتحـدد
مـادة الـبـحث وتحـقق له مـوضـوعـيـة الـنـتـائج وصـدقـهـاĒ فـإن الـوسـيـلـة
اĠــنـاســبــة فى هـذه الحــالــة هى الاخــتـيــارĒ أى انـتــقــاء مـجــمــوعـة من
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٨- ما نوع الأسـلوب الذى تـتبدى به الـغرائز? هل له سـمت أنثوى
أم محايد.

فى ضـوء هذه المحـاور نجد أن الـقصـة الأولى "عمـة رفيق" لـلكـاتبة
الـعراقـيـة ديـزى الأميـر تـدور حـول امـرأة منـاضـلـة تجتـر أحـزانـها فى
الغـربةĒ ويكشف عنوان هـذه القصة عن إحساس حـاد بهامشية اĠرأة
مـقارنة بـالرجل فالبـطلة رغم أنـها من النـاحية الاجـتماعيـة تتبـوأ منزلة
اجتـماعـية كـبيـرة (فهـى عمـة ومن ثم فإنـها فى مـقام الأب) ورغم أنـها
تـقوم بدور بطولـى ووطنى مهم مثل الرجـال فإن اسمها لا يـظهرĒ إنها
تـفــقـد اسـمـهــاĒ وتـظل مـجـرد هــامش بلا هـويـة بلا اسـمĒ إنـهـا مـجـرد
Ēحتى لـو كـان هـذا الـرجل طفلا Ēأى رجل Ēمـضاف أو مـلـحق بـالرجـل
إنـهـا تـنسـب لاسم من هـو دونهـاĒ إنـهـا حـرمـة فى ولاية طـفلĒ أى ابن
Ēأخـيها رفيق هى فـقط (عمة رفيق) لا لـشىء إلا لأنها امرأة وأنه رجل
مجـرد رجلĒ نعم قد ينسب الرجل أحـيانا لولدة فيقـال أبو محمدĒ كما
تنسب الأم لابنها أو ابنتها فيقال أم محمد ـ وأم خديجةĒ لكن لا يقال
عم لـفلانĒ نعم يقـال فى بعض البـيئات المحافـظة: عمة فلان: وذلك لأن

ذكر اسم اĠرأة أمام الغرباء فى هذه البيئات عيب.
الشـخصية الرئيـسية فى القصة كـما هو واضح من العنوان امرأة
هى (عـمـة شـفـيق) واĠكـان الـذى تـنـطلق مـنه الأحـداث مـحـدود ونوعى
Ēفى بـلد غـريب لا يـتحـدث أهـله العـربـية Ēفهـو مـصحـة فى مـكان غـربـة
والزمـان محـدود ومتلاشĒ إنه وقت الـغروب حـيث بقـايا شـمس تتأهب
لـلمـغيبĒ والـرؤية الخـيالـية الـتى تكـشف الأجواء المحـيطـة بالـشخـصية
الرئـيسـية سوداءĒ والـعالم فـى سكوت عـميقĒ والـبطـلة مـريضـة تحتاج

لـبـنانĒ و"تـقـريـر الـسـيـدة راء" لرضـوى عـاشـور من مـصـرĒ و"الأصـلة"
Ēو"موال الشوق" لاعتدال عثمان من مصر Ēلرجاء العالم من السعودية
و"لا خـبر..لا "لـليـلى العـثـمان من الـكويتĒ و"الـوسـيط" لنـادرة العـويثى

من ليبياĒ و"نهاية متشابهة" لزهور ونيس من الجزائر.
وقد عالجت موضوع الهوية الجنسية فى هذه النصوص عن طريق
طرح مجـموعة من الأسئـلة ذات اĠسـتويات اĠتـعددةĒ بغيـة رصد نقاط
الاتفاق أو الـتشابهĒ والـتى من خلالها يـظهر مقـدار وكيفـية الإحساس

بالنسوية لدى هؤلاء الكاتباتĒ من هذه الأسئلة: 
١- ما هـوية الشخـصية المحورية فـى هذه القصصĒ هل هى أنثى

أم رجل? 
٢- مـاعلاقـة الشـخـصـية المحـوريـة بـالـكاتـب الضـمـنى اĠـتـخيل فى

 Ēالقصة
٣- ما نوع الاهـتمامـات والهمـوم اĠطروحـة خاصة بـاĠرأة أم أنها

بلا هوية ?
٤- مـا درجـة الحـسـاسيـة الـتى تـظهـر فى تـصـرفات الـنـسـاء تجاه

الرجال فى القصص?
٥- مـا نوع الـرؤيـة الـتى تحـملـهـا الـنسـاء لـلـرجال فى الـقـصـة وما

نوع الرؤية التى يحملها الرجال للنساء فيها?
٦- ما مقدار الإطـار اĠكانى الذى يتاح للمـرأة التحرك فيه مقارنة

بالرجل ?
٧- كـيف عــبـرت الـكــاتـبــات عن اĠـشــكلات الـتى تــواجه اĠـرأة فى

القصة ?
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تجربة فاشـلة مريرة لامرأة خـاب أملهاĒ كـانت تسعى كى تكـون بطلة مثل
أخـيها لـكن الحياة لم تـمكـنها من ذلك. لـسبب واحـد وهى أنها تـنتمى إلى
جـنس الإناثĒ فـالقـارđ لهذه الـقصـة يدرك بـسهولـة هذا الإحـساس الحاد
بالأنوثـةĒ فالأزمة الرئيسية الـتى تعانيها البطـلة تتمثل فى حرمانها من أن
تـتـساوى مـع أخيـهـاĒ هـذا الـتـساوى أو عـدم الـتـسـاوى له مـظـهران الأول
شكلى أو رمـزى وهو عـدم مناداتـها باسـمهـا مثلـما يـنادى أخوهـا وسائر
الـرجالĒ أما اĠـظهر الـثانى فهـو حقيـقى وواقعى ويتـمثل فى حرمـانها من
Ęـارسة حـقـها بـوصـفهـا أنـثىĒ حرمـانـهـا من الأنوثـة ذاتـهاĒ فـقـد ضحت

بالزواج وبإنجاب الأطفال ولم تحصل على شىء.
كـمـا أن أشـكـال اĠقـاومـة الـتى تفـخـر الـبـطلـة بـآدائـها ذات طـبـيـعة
أنـثويـة وتـتـمـثل فى مـقـاومة الـطـبـيـعـة الأنثـويـة مـثل الـكف عن الـثـرثرة
وكتمـان الأسرار والحرمان من التـزين والتأنق فى اĠلبسĒ والكف عن

كثرة الزيارات.
والصـراع الداخـلى لجوهر الـقصة صـراع أنثـوى قائم على الـغيرة
من زوجـة الأخĒ والنظر إلـيها على أنـها تخلت عن كـفاحها ودخلت إلى

الحياة من الباب الأسهل.
مـجـمل الإحـسـاس الــذى تـكـنـزه الـقـصـة يــكـمن فى أن عـمـة رفـيق
شـاركت فى تحـريـر وطـنـهـا عـن طـريق نـضـالـهـا مع أخـيـهـا لـكـنـهـا لم
تـستطع تحرير ذاتـهاĒ إنها تحس بأنهـا مقهورة ومظـلومة لسبب واحد

هو أنها أنثى.
إن القـارđ لهذه القصة يـشعر بأن فيهـا شكلا من أشكال الحسرة
الداخـليـة لدى البـطلـة ينبع من أسـفهـا على تخـليـها عن جمـال أنوثـتها

إلى راحـة جسم وراحة فكـر وعلاج عاطفىĒ أى أن القـاصة جعلت كل
ما يـحيط بالـشخصـية النـسوية يعـبر عمـا تشعـر به من اغتراب وحزن

وإقصاء.
كـانت الـبطـلـة قد شـاركت أخـاهـا المجاهـد (أبـو رفيق) فى الـكـفاح
الـوطـنـى وكـانت تـلـمـيــذته ورفـيـقـته فـى الـكـفـاح ومـسـتــشـارته وكـاتـمـة
أسراره وقـامت بكل مـا يقـوم به الأبطـال من عظـماء الـرجالĒ وضحت
Ėـــثل مــا يــضــحــون بهĒ ومع ذلـك ظــلت مــجــرد" أخت أخــيــهــا " فــكل
البـطولات تنـسب له لا لهـما رغم دورها فى إنجـازهاĒ ورغم أنـها ظلت
وفيه للـكفاح أكـثر منه فـلم تتزوج كـما تزوج ولم تنـجب كما أنجب ولم
تتزيـن ولم تقف أمـام اĠرآة كالـنسـاء أو كمـا تفـعل زوجة أخـيهـا نفسه
رغم كل ذلـك لم ينـسب المجد لـهـا بل نسب إلـيهĒ لـقد مـارس هو حـياته
الـشخـصيـة بـحريـة كامـلـةĒ تزوج من رفـيقـة أخـرى وأنجب ولدا سـماه
رفـيقĒ واĠـكـافأة الـوحـيـدة الـتى حـصلت عـلـيـهـا أنهـا فـقط مـنـحت لقب
"عــمـة رفـيـق" ويـتـضــاعف الإحـســاس بـالـقــهـر والـظــلم فى قـلــبـهـا لأن
المجتـمع جازاها جـزاء سنـمارĒ فـقد حرمـها من أنـوثتـها الطـبيـعية ولم
ėــنـحـهــا شـرف اĠــسـاواه بــالـرجـالĒ تــقـول: "مــا مـعــنى أن لا تـنـادى
بـاسمـها? أبعـد كل هذا الـنضال ونـكران الـذات والتضـحيـة لم تتوصل
حـتى أن تـسـمى بـاسـمـها ? أتـراه شـرفـا أن لا تـكـون امرأة? فـقط? لم
هى أخت الـــرجـــال? ولـم هى عـــمـــة طـــفل ولـــيـــست.. ولـــيـــسـت زوجــة

رجل?"(ص١٦).
لـقد أحست أنـها لم تنـذر نفسـها للقـضية الـوطنيـة وإĥا نذرت نـفسها
Ēهـذا هو مـجمل الـتـجربـة التى يـحتـويهـا عـالم السـرد فى القـصة Ēلأخـيـها

µ∞µ µ∞¥



≤µ≥

تجربة فاشـلة مريرة لامرأة خـاب أملهاĒ كـانت تسعى كى تكـون بطلة مثل
أخـيها لـكن الحياة لم تـمكـنها من ذلك. لـسبب واحـد وهى أنها تـنتمى إلى
جـنس الإناثĒ فـالقـارđ لهذه الـقصـة يدرك بـسهولـة هذا الإحـساس الحاد
بالأنوثـةĒ فالأزمة الرئيسية الـتى تعانيها البطـلة تتمثل فى حرمانها من أن
تـتـساوى مـع أخيـهـاĒ هـذا الـتـساوى أو عـدم الـتـسـاوى له مـظـهران الأول
شكلى أو رمـزى وهو عـدم مناداتـها باسـمهـا مثلـما يـنادى أخوهـا وسائر
الـرجالĒ أما اĠـظهر الـثانى فهـو حقيـقى وواقعى ويتـمثل فى حرمـانها من
Ęـارسة حـقـها بـوصـفهـا أنـثىĒ حرمـانـهـا من الأنوثـة ذاتـهاĒ فـقـد ضحت

بالزواج وبإنجاب الأطفال ولم تحصل على شىء.
كـمـا أن أشـكـال اĠقـاومـة الـتى تفـخـر الـبـطلـة بـآدائـها ذات طـبـيـعة
أنـثويـة وتـتـمـثل فى مـقـاومة الـطـبـيـعـة الأنثـويـة مـثل الـكف عن الـثـرثرة
وكتمـان الأسرار والحرمان من التـزين والتأنق فى اĠلبسĒ والكف عن

كثرة الزيارات.
والصـراع الداخـلى لجوهر الـقصة صـراع أنثـوى قائم على الـغيرة
من زوجـة الأخĒ والنظر إلـيها على أنـها تخلت عن كـفاحها ودخلت إلى

الحياة من الباب الأسهل.
مـجـمل الإحـسـاس الــذى تـكـنـزه الـقـصـة يــكـمن فى أن عـمـة رفـيق
شـاركت فى تحـريـر وطـنـهـا عـن طـريق نـضـالـهـا مع أخـيـهـا لـكـنـهـا لم
تـستطع تحرير ذاتـهاĒ إنها تحس بأنهـا مقهورة ومظـلومة لسبب واحد

هو أنها أنثى.
إن القـارđ لهذه القصة يـشعر بأن فيهـا شكلا من أشكال الحسرة
الداخـليـة لدى البـطلـة ينبع من أسـفهـا على تخـليـها عن جمـال أنوثـتها

إلى راحـة جسم وراحة فكـر وعلاج عاطفىĒ أى أن القـاصة جعلت كل
ما يـحيط بالـشخصـية النـسوية يعـبر عمـا تشعـر به من اغتراب وحزن

وإقصاء.
كـانت الـبطـلـة قد شـاركت أخـاهـا المجاهـد (أبـو رفيق) فى الـكـفاح
الـوطـنـى وكـانت تـلـمـيــذته ورفـيـقـته فـى الـكـفـاح ومـسـتــشـارته وكـاتـمـة
أسراره وقـامت بكل مـا يقـوم به الأبطـال من عظـماء الـرجالĒ وضحت
Ėـــثل مــا يــضــحــون بهĒ ومع ذلـك ظــلت مــجــرد" أخت أخــيــهــا " فــكل
البـطولات تنـسب له لا لهـما رغم دورها فى إنجـازهاĒ ورغم أنـها ظلت
وفيه للـكفاح أكـثر منه فـلم تتزوج كـما تزوج ولم تنـجب كما أنجب ولم
تتزيـن ولم تقف أمـام اĠرآة كالـنسـاء أو كمـا تفـعل زوجة أخـيهـا نفسه
رغم كل ذلـك لم ينـسب المجد لـهـا بل نسب إلـيهĒ لـقد مـارس هو حـياته
الـشخـصيـة بـحريـة كامـلـةĒ تزوج من رفـيقـة أخـرى وأنجب ولدا سـماه
رفـيقĒ واĠـكـافأة الـوحـيـدة الـتى حـصلت عـلـيـهـا أنهـا فـقط مـنـحت لقب
"عــمـة رفـيـق" ويـتـضــاعف الإحـســاس بـالـقــهـر والـظــلم فى قـلــبـهـا لأن
المجتـمع جازاها جـزاء سنـمارĒ فـقد حرمـها من أنـوثتـها الطـبيـعية ولم
ėــنـحـهــا شـرف اĠــسـاواه بــالـرجـالĒ تــقـول: "مــا مـعــنى أن لا تـنـادى
بـاسمـها? أبعـد كل هذا الـنضال ونـكران الـذات والتضـحيـة لم تتوصل
حـتى أن تـسـمى بـاسـمـها ? أتـراه شـرفـا أن لا تـكـون امرأة? فـقط? لم
هى أخت الـــرجـــال? ولـم هى عـــمـــة طـــفل ولـــيـــست.. ولـــيـــسـت زوجــة

رجل?"(ص١٦).
لـقد أحست أنـها لم تنـذر نفسـها للقـضية الـوطنيـة وإĥا نذرت نـفسها
Ēهـذا هو مـجمل الـتـجربـة التى يـحتـويهـا عـالم السـرد فى القـصة Ēلأخـيـها
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السؤال إلا فلتة لسانĒفـهو يدرى أنه بذلك السؤال إĥا يجعل سيزيف
يـخـسـر جـولاته الإضـافـيـة فى الـذات وفى اĠـيـدان" (ص٢٢) ثم تـقول:
"شـهــقت ولم تجـبĒ فـبــالأمس نــزفت دمــعــا ودمـاĒ أدانت الــتــفــاصـيل
الـصغـيرة لـليـومى قـبل اĠؤسـسات والـبنـى والهـياكل والأنـظمـةĒ أجرت
مسحا للساحة العربية وعشقت الطوفانĒ قالت إن العالم يلغينا فيجب
أن نـحــاوره بـنــفس لـغــته: الـدمــارĒ ثم حـاولت تــكـويـن خـلـيــة للإرهـاب
الأسود فـاĠـوت لا يلـغـيه غيـر اĠوت ثـم سقـطت قال الـطـبيب دون أمل:
قـد تـنـجـو وحـتى فى الـغـيـبـوبـة كـانت الـطـائـرات تـضـرب فـى أعـمـاقـها

الخيام واللاجئě والهوية والخطوة البكر والتاريخ الجريح"(ص٢٢).
واĠــرأة الـتى بلا اسم فى هـذه الــقـصـة مـنـاضـلــة خـاسـرة مـثل اĠـرأة فى
القصة السابـقةĒ وهى شريكة فى الـنضال لصديقـها الرفيق سعيـدĒ فهما معا
يـنـاضلان من أجل أيـديـولـوجـيـا مـهـزومـة وكـانـا قـد تحـابا مـن أجل أن يـبـنـيا
الـعالم مع الآخـرين بهـندسـة مغـايرة تـعيـد توزيع الـلقم والابـتسـام بě الـناس
بـالتسـاوى لذلك عرفـا السجـون والأعمـال السريـةĒ ولكن تبـě أن الوطن الذى
يــشـبه حـجـر سـيــزيف الـذى يـحـمـله فــوق ظـهـره "تـقـلـصت أطــرافه مـحـيـطـيـا
وخـلـيـجـيـا لـيـصـبح زنـزانـة مـحـمـولـة فى الـداخل "(ص٢٥) إن سـعد (الـرجل)
حـبـيـبـهـا ورفـيـقـهـا فى الـكـفـاح هـو اĠـسـئـول أمـامـهـا عـنـهـا بـاعتـبـارهـا أنـثى
وباعتبارها الوطنĒ لكن سعـد فى نهاية القصة " وضع يده على سترته اĠعلقة
وأخذها ثم خرج"(ص٢٧) لقد تركـها وسافر رغم أن صوتها قد بح من النداء

عليه Ėا يشبه الهمس من وراء الزجاج.
وبـاĠـثل فـإننـا نجـد القـصـة الـثالـثـة التى بـعـنـوان أصابـعى لـلكـاتـبة
عـفاف عـبـد الـله تـعـبـرعن الـشـكوى مـن عدم اĠـسـاواة بـطـريـقـة رمـزية

وعــدم قـبـولـهــا فى عـالم الـرجــالĒ ومن ثم لم تـصـبـح مـثل الـرجـال ولم
تسـتطع الـعودة لـعالـم النسـاءĒ فالـكاتـبة تـقول عـنهـا: "لا تدرى إلى أى
من الجـنسـě تـنـتـمى "(ص١٧) وتقـول عـنـهـا: "أصابـع يدهـا اĠـعـروقة

تشبه أصابع الرجال"
فـإذا انتـقـلـنـا إلى الـقصـة الـثـانـية الـتى بـعـنـوان "العـزلـة اĠـوقـوتة "
لـلكـاتـبة اĠـغربـيـة خنـاثة بـنـونة فـإنـنا نجـدها تـدور حـول المحور نـفسه:
فالشخصـية الرئيسية فيها أيضا هـى الأنثى اĠقهورة اĠريضة الغريبة
اĠعزولة الـتى تخوض معركتهـا الخاسرةĒ فهى أيضا بلا اسمĒ وزيادة
عــلى ذلك بلا صــوت مـســمـوعĒ تــصـورهـا الــكـاتــبـة وهى " تــقف أمـام
الزجـاج وتنـادى Ėا يـشبه الـهـمس"على سـعد (ص٢١)Ē وبـالطـبع فإن
الـزجاج لا يـسـمح لـلـصـوت اĠـرتـفع بـالنـفـاذĒ فـمـا بـالك لـو كـان الـنداء
هـمـسـا ?ّ! كـمـا أن الـكـاتــبـة تـصـورهـا مـحـاصـرة من الخـارج بـعـوامل
Ēكـان الذى تقبع فيهĠالطبيعـة التى تمنـعها من السفـر أو من مغادرة ا
ومحاصرة من الداخل بعوامل نفسية كثيرةĒ وهى تحاول التمردĒ لكن
كـل معـاركـهـا فى سـبيل حـريـتـهـا خاسـرةĒ لـذلك لا تـرى أن هـناك حلا
لـكل هــذه اĠــشـاكل إلا أن يــحل الــطـوفــانĒ لأن كل مــحـاولاتــهـا تــبـوء
بـــالــــفـــشل ومع ذلـك لا تـــكل من المحــــاولـــةĒ فـــهى مـــثـل ســـيـــزيف فى
الأسـطورة الـقـدėـةĒ طـول عـمـرهـا تحـمل الأحـجـار إلى قـمة الجـبل ثم
تتـدحرج الأحـجار مرة أخـرى إلى القاعĒ وهـكذا. .لا الأحـجار تسـتقر
فى قـمة الجـبل ولا سيـزيف يـكف عن إعادة المحـاولةĒ تـقول: " كـان قد
قال لـها: وما الـعمل? وكانت هى قـد خرجت مؤخـرا من مرحلـة الخطر
حــيث ســمح الــطــبـيب لــهــا بــالاخـتلاط والحــديث والــتــحـركĒ ولـم يـكن
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السؤال إلا فلتة لسانĒفـهو يدرى أنه بذلك السؤال إĥا يجعل سيزيف
يـخـسـر جـولاته الإضـافـيـة فى الـذات وفى اĠـيـدان" (ص٢٢) ثم تـقول:
"شـهــقت ولم تجـبĒ فـبــالأمس نــزفت دمــعــا ودمـاĒ أدانت الــتــفــاصـيل
الـصغـيرة لـليـومى قـبل اĠؤسـسات والـبنـى والهـياكل والأنـظمـةĒ أجرت
مسحا للساحة العربية وعشقت الطوفانĒ قالت إن العالم يلغينا فيجب
أن نـحــاوره بـنــفس لـغــته: الـدمــارĒ ثم حـاولت تــكـويـن خـلـيــة للإرهـاب
الأسود فـاĠـوت لا يلـغـيه غيـر اĠوت ثـم سقـطت قال الـطـبيب دون أمل:
قـد تـنـجـو وحـتى فى الـغـيـبـوبـة كـانت الـطـائـرات تـضـرب فـى أعـمـاقـها

الخيام واللاجئě والهوية والخطوة البكر والتاريخ الجريح"(ص٢٢).
واĠــرأة الـتى بلا اسم فى هـذه الــقـصـة مـنـاضـلــة خـاسـرة مـثل اĠـرأة فى
القصة السابـقةĒ وهى شريكة فى الـنضال لصديقـها الرفيق سعيـدĒ فهما معا
يـنـاضلان من أجل أيـديـولـوجـيـا مـهـزومـة وكـانـا قـد تحـابا مـن أجل أن يـبـنـيا
الـعالم مع الآخـرين بهـندسـة مغـايرة تـعيـد توزيع الـلقم والابـتسـام بě الـناس
بـالتسـاوى لذلك عرفـا السجـون والأعمـال السريـةĒ ولكن تبـě أن الوطن الذى
يــشـبه حـجـر سـيــزيف الـذى يـحـمـله فــوق ظـهـره "تـقـلـصت أطــرافه مـحـيـطـيـا
وخـلـيـجـيـا لـيـصـبح زنـزانـة مـحـمـولـة فى الـداخل "(ص٢٥) إن سـعد (الـرجل)
حـبـيـبـهـا ورفـيـقـهـا فى الـكـفـاح هـو اĠـسـئـول أمـامـهـا عـنـهـا بـاعتـبـارهـا أنـثى
وباعتبارها الوطنĒ لكن سعـد فى نهاية القصة " وضع يده على سترته اĠعلقة
وأخذها ثم خرج"(ص٢٧) لقد تركـها وسافر رغم أن صوتها قد بح من النداء

عليه Ėا يشبه الهمس من وراء الزجاج.
وبـاĠـثل فـإننـا نجـد القـصـة الـثالـثـة التى بـعـنـوان أصابـعى لـلكـاتـبة
عـفاف عـبـد الـله تـعـبـرعن الـشـكوى مـن عدم اĠـسـاواة بـطـريـقـة رمـزية

وعــدم قـبـولـهــا فى عـالم الـرجــالĒ ومن ثم لم تـصـبـح مـثل الـرجـال ولم
تسـتطع الـعودة لـعالـم النسـاءĒ فالـكاتـبة تـقول عـنهـا: "لا تدرى إلى أى
من الجـنسـě تـنـتـمى "(ص١٧) وتقـول عـنـهـا: "أصابـع يدهـا اĠـعـروقة

تشبه أصابع الرجال"
فـإذا انتـقـلـنـا إلى الـقصـة الـثـانـية الـتى بـعـنـوان "العـزلـة اĠـوقـوتة "
لـلكـاتـبة اĠـغربـيـة خنـاثة بـنـونة فـإنـنا نجـدها تـدور حـول المحور نـفسه:
فالشخصـية الرئيسية فيها أيضا هـى الأنثى اĠقهورة اĠريضة الغريبة
اĠعزولة الـتى تخوض معركتهـا الخاسرةĒ فهى أيضا بلا اسمĒ وزيادة
عــلى ذلك بلا صــوت مـســمـوعĒ تــصـورهـا الــكـاتــبـة وهى " تــقف أمـام
الزجـاج وتنـادى Ėا يـشبه الـهـمس"على سـعد (ص٢١)Ē وبـالطـبع فإن
الـزجاج لا يـسـمح لـلـصـوت اĠـرتـفع بـالنـفـاذĒ فـمـا بـالك لـو كـان الـنداء
هـمـسـا ?ّ! كـمـا أن الـكـاتــبـة تـصـورهـا مـحـاصـرة من الخـارج بـعـوامل
Ēكـان الذى تقبع فيهĠالطبيعـة التى تمنـعها من السفـر أو من مغادرة ا
ومحاصرة من الداخل بعوامل نفسية كثيرةĒ وهى تحاول التمردĒ لكن
كـل معـاركـهـا فى سـبيل حـريـتـهـا خاسـرةĒ لـذلك لا تـرى أن هـناك حلا
لـكل هــذه اĠــشـاكل إلا أن يــحل الــطـوفــانĒ لأن كل مــحـاولاتــهـا تــبـوء
بـــالــــفـــشل ومع ذلـك لا تـــكل من المحــــاولـــةĒ فـــهى مـــثـل ســـيـــزيف فى
الأسـطورة الـقـدėـةĒ طـول عـمـرهـا تحـمل الأحـجـار إلى قـمة الجـبل ثم
تتـدحرج الأحـجار مرة أخـرى إلى القاعĒ وهـكذا. .لا الأحـجار تسـتقر
فى قـمة الجـبل ولا سيـزيف يـكف عن إعادة المحـاولةĒ تـقول: " كـان قد
قال لـها: وما الـعمل? وكانت هى قـد خرجت مؤخـرا من مرحلـة الخطر
حــيث ســمح الــطــبـيب لــهــا بــالاخـتلاط والحــديث والــتــحـركĒ ولـم يـكن
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فـيمـنعـهن من الكلام بـصوت عـالĒ ومن ثم فإن مـعانـاة اĠرأة تـنبع من
مـصـدرينĒ الأول من الـنـظـام الأبوى الـدكـتـاتـورى الـذكـورى اĠـسـيـطر
ســواء من الأب نــفـسـه أم من الأخ الــذكــر الـذى حـل مــحل الأب عــنـد

اختفائهĒ والثانى من عدم القدرة على البوح.
وفى القصـة السابـعة "حكمـة جدى" للـقاصة السـورية اعتدال رافع
تعانى أنا الأنثى من القهـر الذى ėارسه التراث الذكورى ويحط بثقله
فوق رأسهاĒ وأكبر إرث تعـانيه اĠرأة وتنوء بحمله هو الخوفĒ الخوف
من المجهـولĒ أو الخوف من اĠغامرة حـتى غدت اĠرأة تحت وطأة هذا

الحمل مثل الحشرة المختبئة التى ترهب الضوء.
Ēوفى الـقـصـة الـثـامـنـة " الـقـمـر " تـنــبع مـشـكـلـة أنـا الأنـثى من الحـرمـان

الحرمان من الالتصاق بالقمر اĠعشوقĒ اĠعادل الرمزى للمتعة المحرمة.
وفى القـصة الـتاسـعة " الـنشـيد"تنـبع اĠعـاناة الـتى تقـاسيـها اĠرأة
من ســطــوة الأعــراف والــتـقــالــيــد الــتى تجــعل الــرجل الأب أو الــذكـر
حـارسا يكبل حـرية الأنثىĒ ومن ثم فـإن العلاقة بě أنـا الأنثى وجميع

الذكور فى القصة تشبه علاقة السجě بالحارس أواĠقموع بالقامع.
الـقــصـة الــعـاشــرة "فى الــبـدء كــان الـســقــوط"عـبــارة عن تـصــويـر
كــابــوسى Ęـلــوء بــاĠـعــانــاة والخـوف من الــغــرق ومن الخـطــيــئـة ومن
اسـتلاب الذات من خلال تجربـة الولادةĒ فهى خلالهـا تائهة فى سـفينة
الحيـاة الـتى ضلت فى عـرض المحـيطĒ وهى ترتل أنـيـنا واهـيـا وتنـشد

خلاصها وسط أمواج كالجبال.
أما القصـة الحادية عشرة " اĠقعـد الساخن" فهى تكشف الصورة
الـزائـفـة غـيـر الحـقيـقـيـة الـتى يـرسـمـهـا الرجـل للـمـرأةĒ صـورة شـبـقـية

حــادةĒ فــالأصـابع الــتى تــسـتــخــدم لـضــرب اĠــثل فى عــدم الـتــسـاوى
الطبيعى - فيقال: أصـابع يدك ليست متساوية - هذه الأصابع تنزف
دماĒ وتجـأر بالشكوى لصاحـبهنĒ لكن لأنهن نساء فـصاحبهن لا يعبأ
بهن " فـالنـساء -كـمـا تقـول أقل قدرا من أن تـتـرك نومك من أجـلهن "
(ص٣) وعـنـد قـراءة القـصـة تحس بـأن هنـاك إحـسـاسا مـفـرطـا بعبء
الجسد الأنثـوىĒ تقول الراوية: "تمنـيت يومها أن أتخلص من جسدى"

(ص٣٣).
وفى القصة الرابعة التى بعنوان "جارة " للقاصة الفلسطينية لبانة
بــدر نجــدهــا تــدور أيــضــا حــول أنــا الأنــثىĒ وهى هــذه اĠــرة تــعــانى
الحصـار والخوفĒ الخوف من الآخر ومن الـنفس فاĠنـزل الذى تسكنه
ضيق والسريـر الذى تنام عـليه مصنـوع من هياكل صنـاديق الأسلحة
الـفارغـةĒ وهى تـعـانى الـعـزلـة والـنـبذĒ والـشـبـاك الـوحـيـد الـذى يـسمح
بـدخـول الـضـوء إلى حـجـرتـهـا محـاصـر بـعـيـون تـرقـبه Ęـا يضـيق من
مساحـة حركتهـا داخل هذه الحجـرة الوحيدة الـتى تعيش فـيهاĒ ولذلك
بـدأت تـمـارس تمـاريـنـهـا الـريـاضـيـة فى الـظلامĒ وفى الـنـهـايـة تـتـحول

المخاوف فى المحيط اĠكانى الذى تعيش فيه إلى أشباح.
وفـى القـصة الخـامـسة اĠـسمـاة " تجـليـات حـادث عابـر" للـقـاصة الأردنـية
سـهير سـلطى التل تـصور الكـاتبة اĠـرأة على أنهـا مقتـولة فى غـابة ولا يعرف
قاتلهـاĒ واĠقتولة الحـقيقيـة هو أنا الأنثى أيضـاĒ وأنا فيها هـو الجسد الأنثوى

الذى يعامل باعتباره شيئا من الأشياء الجميلة.
أمـا فى الـقـصـة الـسـادسـة " الـتى بـعـنـوان حديـث حـول الصـمت "
Ēللـقاصـة التـونسـية "نـافلـة ذهب" يكـبت الرجل (الأب) أصـوات النـساء
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فـيمـنعـهن من الكلام بـصوت عـالĒ ومن ثم فإن مـعانـاة اĠرأة تـنبع من
مـصـدرينĒ الأول من الـنـظـام الأبوى الـدكـتـاتـورى الـذكـورى اĠـسـيـطر
ســواء من الأب نــفـسـه أم من الأخ الــذكــر الـذى حـل مــحل الأب عــنـد

اختفائهĒ والثانى من عدم القدرة على البوح.
وفى القصـة السابـعة "حكمـة جدى" للـقاصة السـورية اعتدال رافع
تعانى أنا الأنثى من القهـر الذى ėارسه التراث الذكورى ويحط بثقله
فوق رأسهاĒ وأكبر إرث تعـانيه اĠرأة وتنوء بحمله هو الخوفĒ الخوف
من المجهـولĒ أو الخوف من اĠغامرة حـتى غدت اĠرأة تحت وطأة هذا

الحمل مثل الحشرة المختبئة التى ترهب الضوء.
Ēوفى الـقـصـة الـثـامـنـة " الـقـمـر " تـنــبع مـشـكـلـة أنـا الأنـثى من الحـرمـان

الحرمان من الالتصاق بالقمر اĠعشوقĒ اĠعادل الرمزى للمتعة المحرمة.
وفى القـصة الـتاسـعة " الـنشـيد"تنـبع اĠعـاناة الـتى تقـاسيـها اĠرأة
من ســطــوة الأعــراف والــتـقــالــيــد الــتى تجــعل الــرجل الأب أو الــذكـر
حـارسا يكبل حـرية الأنثىĒ ومن ثم فـإن العلاقة بě أنـا الأنثى وجميع

الذكور فى القصة تشبه علاقة السجě بالحارس أواĠقموع بالقامع.
الـقــصـة الــعـاشــرة "فى الــبـدء كــان الـســقــوط"عـبــارة عن تـصــويـر
كــابــوسى Ęـلــوء بــاĠـعــانــاة والخـوف من الــغــرق ومن الخـطــيــئـة ومن
اسـتلاب الذات من خلال تجربـة الولادةĒ فهى خلالهـا تائهة فى سـفينة
الحيـاة الـتى ضلت فى عـرض المحـيطĒ وهى ترتل أنـيـنا واهـيـا وتنـشد

خلاصها وسط أمواج كالجبال.
أما القصـة الحادية عشرة " اĠقعـد الساخن" فهى تكشف الصورة
الـزائـفـة غـيـر الحـقيـقـيـة الـتى يـرسـمـهـا الرجـل للـمـرأةĒ صـورة شـبـقـية

حــادةĒ فــالأصـابع الــتى تــسـتــخــدم لـضــرب اĠــثل فى عــدم الـتــسـاوى
الطبيعى - فيقال: أصـابع يدك ليست متساوية - هذه الأصابع تنزف
دماĒ وتجـأر بالشكوى لصاحـبهنĒ لكن لأنهن نساء فـصاحبهن لا يعبأ
بهن " فـالنـساء -كـمـا تقـول أقل قدرا من أن تـتـرك نومك من أجـلهن "
(ص٣) وعـنـد قـراءة القـصـة تحس بـأن هنـاك إحـسـاسا مـفـرطـا بعبء
الجسد الأنثـوىĒ تقول الراوية: "تمنـيت يومها أن أتخلص من جسدى"

(ص٣٣).
وفى القصة الرابعة التى بعنوان "جارة " للقاصة الفلسطينية لبانة
بــدر نجــدهــا تــدور أيــضــا حــول أنــا الأنــثىĒ وهى هــذه اĠــرة تــعــانى
الحصـار والخوفĒ الخوف من الآخر ومن الـنفس فاĠنـزل الذى تسكنه
ضيق والسريـر الذى تنام عـليه مصنـوع من هياكل صنـاديق الأسلحة
الـفارغـةĒ وهى تـعـانى الـعـزلـة والـنـبذĒ والـشـبـاك الـوحـيـد الـذى يـسمح
بـدخـول الـضـوء إلى حـجـرتـهـا محـاصـر بـعـيـون تـرقـبه Ęـا يضـيق من
مساحـة حركتهـا داخل هذه الحجـرة الوحيدة الـتى تعيش فـيهاĒ ولذلك
بـدأت تـمـارس تمـاريـنـهـا الـريـاضـيـة فى الـظلامĒ وفى الـنـهـايـة تـتـحول

المخاوف فى المحيط اĠكانى الذى تعيش فيه إلى أشباح.
وفـى القـصة الخـامـسة اĠـسمـاة " تجـليـات حـادث عابـر" للـقـاصة الأردنـية
سـهير سـلطى التل تـصور الكـاتبة اĠـرأة على أنهـا مقتـولة فى غـابة ولا يعرف
قاتلهـاĒ واĠقتولة الحـقيقيـة هو أنا الأنثى أيضـاĒ وأنا فيها هـو الجسد الأنثوى

الذى يعامل باعتباره شيئا من الأشياء الجميلة.
أمـا فى الـقـصـة الـسـادسـة " الـتى بـعـنـوان حديـث حـول الصـمت "
Ēللـقاصـة التـونسـية "نـافلـة ذهب" يكـبت الرجل (الأب) أصـوات النـساء
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الجنـسية فى مـعظم هـذه القـصصĒ فكل الشـخصـيات الـرئيسـية فـيها
من الـنـسـاءĒ واĠرأة فـيـهـا تـبـدو مـقـهـورة ومـحـاصـرةĒ واĠـسـاحة الـتى
تـتـحـرك فـيهـا ضـيـقـة ومـحـدودة والجـو حولـهـا مـظـلمĒ وجـمـيع الـهـموم
واĠـشكلات والاهـتمـامات اĠـطـروحة هى مـشكلات واهـتـمامـات نسـوية
جـلـبهـا عـلـيـهـا فقـط كونـهـا أنـثىĒ كـمـا أن معـظم هـذه الـقـصص يـعـبر
تعبيرا واضـحا أو خفيا عن التبرم من هذه الـهوية النسويةĒ بالإضافة
إلى أن أساليب العرض وتفاعل الأحداث والحلول التى تطرحها الآلام
التى تعرضها تصور بطريقة تختزل كل العالم فى اĠشكلات الأنثوية.

الأمثولة بě الشعر والسردالأمثولة بě الشعر والسرد
الأمثولة - لغة - ما يتـمثل به من أقوال أو أفعالĒ ومادتها اللغوية
(م ث ل) تـدور حـول مـعـنى اĠـشـابـهـةĒ ومن هـذه اĠـادة اشـتـقت صـيغ

كثيرة مثل " اĠَثُل " و"اĠِثل"و "التمثيل" و"التمثال" و"التمثيلية".
واĠقصود بالأمثولة هنا أنـها لوحة تصويرية سردية مصاغة شعرا
أو نـثرا عـلى هيئـة قصـةĒ لا يراد منـها الإيـهام بأن أحـداثهـا قد وقعت
بالـفعل- مع عدم وجود ما ėـنع من وقوعها - إذ اĠراد مـنها فقط هو
Ēتـشخيص حقيقـة من حقائق الحياة بطريـقة محسوسة مـوحية وجميلة
ěأو وصف حــالـة وصــفــا نـفــسـيــا مـؤثــرا وهـذا مــا يـفــرق بـيــنـهــا وبـ
الخـبـرالـذى يـراد مـنه مـجـرد الإعلام عن حـدوث مـجـمـوعـة من الـوقائع
التى حـدثت فى اĠاضىĒ وهو أيضا مـا يفرق بينهـا وبě الحكاية التى
يـراد مـنـها مـجـرد سـرد مجـمـوعـة من الوقـائع اĠـتـخـيلـة عـبـر خيط من
ĒألوفĠـعرفـة المجهـول أو غيـر اĠ الزمـان بهـدف إشبـاع شهـوة التـطلع

جـسديـة مريـضة. ومن ثم فـإنه فى سلوكـه معهـا لا يتـعامل مع واقـعها
بل مع الصورة اĠشوهة التى رسمها خياله اĠريض لها.

والـقـصـة الـثانـيـة عـشـرة "تـقريـر الـسـيـدة راء" فهى تـصـور مـعـاناة
العنوسة وآلام الانتظار.

وفـى الـقـصـة الـثالـثـة عـشـرة " الأصـلـة " تـصـور مـعـانـاة اĠـرأة من
منابع الفطرة الأولىĒ لأن الطبيعة التى تصل اĠرأة أسطوريا بالأصلة
والشـيطـان واĠلائكةĒ إن مـسئـوليـة الحيـاة وتبعـاتهـا أيضـا حطت فوق
رأس هذا الكائن الأنثوى الذى كان السبب فى غرس شجرة الحياة.
والـقصـة الـرابـعة عـشـرة تـنبـع فيـهـا مـعانـاة الأنـثى من الإحـساس

بفقدان التعاطف والحنان الإنسانى.
 وفى القصة الخامسة عشرة تنبع معاناة الأنثى من القهر وفقدان

الحرية التى تمكنها من اختيار شريك حياتها.
Ēوفى الـقـصـة الـسـادسـة عـشرة مـعـانـاة الأنـثى تـتـمـثل فـى الـفـقد 
أقـصـد فقـد الذات والـيـأس من القـدرة عـلى استـعـادة اĠفـقـود "اللـؤلؤة
اĠفـقودة " ضاعـت ولا أمل للأنثى فى عودتـها ومن ثم فلا مـفر أمـامها

من القلق والاغتراب والجلوس حزينة على شاطئ الذهول.
أمـا القـصة الـسابـعة عـشـرة فتـتمـثل معـاناة الأنـثى فيـها فى رتـابة
Ēفالأنثى فيها تضيق بالوضع الراهن وتبحث عن مصير جديد Ēالحياة
لأنـهـا لا تطـيق الحـيـاة الـتـقلـيـديـة الـرتيـبـة الـتى قـوامهـا الـزواج اĠـبـكر
والولادةĒ وتبحث عن الحـياة الحقيقية التى ėارسـها الرجالĒ واĠتمثلة

فى العمل والعلم والثقافة.
هـكـذا نـرى أن هــنـاك تـضــخـمـا واضـحــا فى الإحـسـاس بــالـهـويـة
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الجنـسية فى مـعظم هـذه القـصصĒ فكل الشـخصـيات الـرئيسـية فـيها
من الـنـسـاءĒ واĠرأة فـيـهـا تـبـدو مـقـهـورة ومـحـاصـرةĒ واĠـسـاحة الـتى
تـتـحـرك فـيهـا ضـيـقـة ومـحـدودة والجـو حولـهـا مـظـلمĒ وجـمـيع الـهـموم
واĠـشكلات والاهـتمـامات اĠـطـروحة هى مـشكلات واهـتـمامـات نسـوية
جـلـبهـا عـلـيـهـا فقـط كونـهـا أنـثىĒ كـمـا أن معـظم هـذه الـقـصص يـعـبر
تعبيرا واضـحا أو خفيا عن التبرم من هذه الـهوية النسويةĒ بالإضافة
إلى أن أساليب العرض وتفاعل الأحداث والحلول التى تطرحها الآلام
التى تعرضها تصور بطريقة تختزل كل العالم فى اĠشكلات الأنثوية.

الأمثولة بě الشعر والسردالأمثولة بě الشعر والسرد
الأمثولة - لغة - ما يتـمثل به من أقوال أو أفعالĒ ومادتها اللغوية
(م ث ل) تـدور حـول مـعـنى اĠـشـابـهـةĒ ومن هـذه اĠـادة اشـتـقت صـيغ

كثيرة مثل " اĠَثُل " و"اĠِثل"و "التمثيل" و"التمثال" و"التمثيلية".
واĠقصود بالأمثولة هنا أنـها لوحة تصويرية سردية مصاغة شعرا
أو نـثرا عـلى هيئـة قصـةĒ لا يراد منـها الإيـهام بأن أحـداثهـا قد وقعت
بالـفعل- مع عدم وجود ما ėـنع من وقوعها - إذ اĠراد مـنها فقط هو
Ēتـشخيص حقيقـة من حقائق الحياة بطريـقة محسوسة مـوحية وجميلة
ěأو وصف حــالـة وصــفــا نـفــسـيــا مـؤثــرا وهـذا مــا يـفــرق بـيــنـهــا وبـ
الخـبـرالـذى يـراد مـنه مـجـرد الإعلام عن حـدوث مـجـمـوعـة من الـوقائع
التى حـدثت فى اĠاضىĒ وهو أيضا مـا يفرق بينهـا وبě الحكاية التى
يـراد مـنـها مـجـرد سـرد مجـمـوعـة من الوقـائع اĠـتـخـيلـة عـبـر خيط من
ĒألوفĠـعرفـة المجهـول أو غيـر اĠ الزمـان بهـدف إشبـاع شهـوة التـطلع

جـسديـة مريـضة. ومن ثم فـإنه فى سلوكـه معهـا لا يتـعامل مع واقـعها
بل مع الصورة اĠشوهة التى رسمها خياله اĠريض لها.

والـقـصـة الـثانـيـة عـشـرة "تـقريـر الـسـيـدة راء" فهى تـصـور مـعـاناة
العنوسة وآلام الانتظار.

وفـى الـقـصـة الـثالـثـة عـشـرة " الأصـلـة " تـصـور مـعـانـاة اĠـرأة من
منابع الفطرة الأولىĒ لأن الطبيعة التى تصل اĠرأة أسطوريا بالأصلة
والشـيطـان واĠلائكةĒ إن مـسئـوليـة الحيـاة وتبعـاتهـا أيضـا حطت فوق
رأس هذا الكائن الأنثوى الذى كان السبب فى غرس شجرة الحياة.
والـقصـة الـرابـعة عـشـرة تـنبـع فيـهـا مـعانـاة الأنـثى من الإحـساس

بفقدان التعاطف والحنان الإنسانى.
 وفى القصة الخامسة عشرة تنبع معاناة الأنثى من القهر وفقدان

الحرية التى تمكنها من اختيار شريك حياتها.
Ēوفى الـقـصـة الـسـادسـة عـشرة مـعـانـاة الأنـثى تـتـمـثل فـى الـفـقد 
أقـصـد فقـد الذات والـيـأس من القـدرة عـلى استـعـادة اĠفـقـود "اللـؤلؤة
اĠفـقودة " ضاعـت ولا أمل للأنثى فى عودتـها ومن ثم فلا مـفر أمـامها

من القلق والاغتراب والجلوس حزينة على شاطئ الذهول.
أمـا القـصة الـسابـعة عـشـرة فتـتمـثل معـاناة الأنـثى فيـها فى رتـابة
Ēفالأنثى فيها تضيق بالوضع الراهن وتبحث عن مصير جديد Ēالحياة
لأنـهـا لا تطـيق الحـيـاة الـتـقلـيـديـة الـرتيـبـة الـتى قـوامهـا الـزواج اĠـبـكر
والولادةĒ وتبحث عن الحـياة الحقيقية التى ėارسـها الرجالĒ واĠتمثلة

فى العمل والعلم والثقافة.
هـكـذا نـرى أن هــنـاك تـضــخـمـا واضـحــا فى الإحـسـاس بــالـهـويـة
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الـنمـوذج وهـو عبـارة عن مـقطع من قـصيـدة مـنسـوبـة لامرđ الـقيس
وقــيل لإبــراهـيـم بن بـشــيــر الأنــصـارى(٨٠) يــصــور فـيــهــا الــشــاعـر
الــصـراع الـدائـر بـě إرادة اĠــوت وإرادة الحـيـاةĒ هـو صـراع أبـدى
يتـمثل فى مظاهـر متعـددة فى الطبيـعةĒ لكن الـشاعر يلـتقط له وجها
واحـدا من وجوهه أو يـكـتشف هـذا الـوجهĒ ثم يجـعـله مقـابلا لـلحـالة
الشـعوريـة الحـقيـقيـة الـتى يعـيشـهـا هو فى الحـاضرĒ فـاĠـعركـة التى
يخوضـها الإنـسان ضـد خصـمه فى ميـدان القـتال لـيست إلا أمـثولة
واقعـية للصراع بě هـذين الخصمě العنـيدين: إرادة اĠوت للخصم
لكى تتـحقق الحيـاة للذاتĒ وإرادة الحـياة للنـفس عن طريق الحرص
عــلى مـوت الخـصمĒ وكل من الــفـارسـě اĠـتـنـاحــرين ėـلك مـقـومـات
الإرادتـě مـعـا غـيـر أن هـنـاك قـوة أكبـر من الأخـرىĒ ومن ثـم يطـبق
ěهذا الصراع الدائم ب Ēالقانون الطبيعـى الدائم وهو البقاء للأقوى
الـقــوى يـتـكــرر بـě الـقــوى والأقـوى مــنه كل يـوم فى الــطـبــيـعـةĒوكل
مـظــاهـره الـتى نـراهـا فى الحــيـاة تـعـود مـنـبـع واحـد عـمـيقĒ يـرصـد
الشـاعر حـالة واحـدة من هذه الحالاتĒ حـيث يرسم صـورة لصـقعاء
(أى لعقاب بـيضاء) تقـف على مرقبـة (أى على مكان عـال) ثم يظهر
لـهــا فـريـسـةĒ هـذه الـفـريــسـة لـيـست إلا كـائـنـا مــفـتـرسـا آخـرĒ لـكـنه
Ēــرة هـى الـذئـب نـفــسهĠإن الــفــريــســة هـذه ا Ēأضــعف مـن الـعــقــاب
أبـصـرت الــعـقـاب شـخـص الـذئب وهى تـقـف فى مـكـانــهـا الـعـالى لا
يحجبـها عنه سوى الشناخيب (أى رؤس الجـبال العالية) وفى لحظة
Ēخـاطفـة تهـوى الـعقـاب عـلى الذئـب وتنـقض عـليه انـقـضاضـا عـنيـفا
يـدفـعـهـا الانـحـدار إلى أسـفـل ويـصـوبـهـا دفع الـريح تـصـويـبـا حـادا

بل اĠراد أنـها صورة فنـية وصفـية تصـور مشهدا مـتحركـاĒ يتكرر فى
الحـيـاة اĠــعـيـشــةĒ وله مـغـزى فــلـسـفى عـمــيقĒ فـهى نــوع من الحـكـمـة
اĠـشـخصـة أو اĠـمثـلة. فى هـذه الأمـثولـة عـنصـر حكـائى لأنـها تحـتوى
أحـداثـا وشـخـصـيـات وحـركـة عـبــر الـزمـانĒ وفـيـهـا عـنـاصـر الـصـورة
الـشـعـرية اĠـتـحـركـة الـتى تـعـتـمـد عـلى الـتـشكـيل والمجـازĒ وفى الـوقت
نـفـسه تـشـبـه الأسـطـورة أو الخـرافـة فى الـدرامـا الإغـريـقـيـةĒ هى إذن

تجمع بě السرد والشعر واĠأساة والأسطورة.
هـى قـالب فـنى قـدĤ وجـد فـى الـشـعـر الجـاهـلـى بـكـثـرة لـذلك كـان
القـدماء يـطلـقون على الـشعـر الذى تـرد فيه وصف "ĥط الأعراب"(٧٩)
لـكن البلاغيـě والنقـاد القدمـاء لم يهتـموا بهـا الاهتمـام اللائق بهاĒ بل
عـدوها مرة داخلة فـى التشبيـة والتمثل ومرة أخـرى عدوها من معانى
الشعرĒ وهـذا دأبهم فى التعـامل مع الصيغ الفـنية اĠواربـة أو اĠهجنة
الـتى تجـمع بـě أكـثر من قـالبĒ فـهم مـثلا لم يـصـنـفـوا الـشـكل الـفنى
اĠـبتـكر الـذى استخـدمه أبو الـعلاء اĠعـرى فى رسالـة الغـفرانĒ والذى
يـصهـر فيه المجـاز ويولد مـنه قالـبا سرديـاĒ وذلك عنـدما يـصور الكلام
الطيب شـجرا باسق الأغـصان فى قول الـله تعالـى " إليه يصـعد الكلم
Ēالسـماء والأرض ěالـطيب "وكل شـجرة من هـذه الأشجـار تأخـذ مابـ
والولدان المخلدون فى ظلال تلك الـشجر قيام وقعودĒ ثم يبنى من هذا
المجــاز الـوارد فى الأيـة قــصـة سـرديــة. الأمـثـولــة إذن شـكل تـعــبـيـرى

هجě يجمع بě البناء السردى والصورة الشعرية والبناء الدرامى.
ěهـذا الـنــوع الـذى أسـمـيه الأمـثـولـة وبـ ěالـفـارق بـ ěولــكى أبـ
الـوسـائط الـشـعـريـة الأخـرى كـالحـكـايـة والـصـورةĒ أسوق إلـيـك هذا
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الـنمـوذج وهـو عبـارة عن مـقطع من قـصيـدة مـنسـوبـة لامرđ الـقيس
وقــيل لإبــراهـيـم بن بـشــيــر الأنــصـارى(٨٠) يــصــور فـيــهــا الــشــاعـر
الــصـراع الـدائـر بـě إرادة اĠــوت وإرادة الحـيـاةĒ هـو صـراع أبـدى
يتـمثل فى مظاهـر متعـددة فى الطبيـعةĒ لكن الـشاعر يلـتقط له وجها
واحـدا من وجوهه أو يـكـتشف هـذا الـوجهĒ ثم يجـعـله مقـابلا لـلحـالة
الشـعوريـة الحـقيـقيـة الـتى يعـيشـهـا هو فى الحـاضرĒ فـاĠـعركـة التى
يخوضـها الإنـسان ضـد خصـمه فى ميـدان القـتال لـيست إلا أمـثولة
واقعـية للصراع بě هـذين الخصمě العنـيدين: إرادة اĠوت للخصم
لكى تتـحقق الحيـاة للذاتĒ وإرادة الحـياة للنـفس عن طريق الحرص
عــلى مـوت الخـصمĒ وكل من الــفـارسـě اĠـتـنـاحــرين ėـلك مـقـومـات
الإرادتـě مـعـا غـيـر أن هـنـاك قـوة أكبـر من الأخـرىĒ ومن ثـم يطـبق
ěهذا الصراع الدائم ب Ēالقانون الطبيعـى الدائم وهو البقاء للأقوى
الـقــوى يـتـكــرر بـě الـقــوى والأقـوى مــنه كل يـوم فى الــطـبــيـعـةĒوكل
مـظــاهـره الـتى نـراهـا فى الحــيـاة تـعـود مـنـبـع واحـد عـمـيقĒ يـرصـد
الشـاعر حـالة واحـدة من هذه الحالاتĒ حـيث يرسم صـورة لصـقعاء
(أى لعقاب بـيضاء) تقـف على مرقبـة (أى على مكان عـال) ثم يظهر
لـهــا فـريـسـةĒ هـذه الـفـريــسـة لـيـست إلا كـائـنـا مــفـتـرسـا آخـرĒ لـكـنه
Ēــرة هـى الـذئـب نـفــسهĠإن الــفــريــســة هـذه ا Ēأضــعف مـن الـعــقــاب
أبـصـرت الــعـقـاب شـخـص الـذئب وهى تـقـف فى مـكـانــهـا الـعـالى لا
يحجبـها عنه سوى الشناخيب (أى رؤس الجـبال العالية) وفى لحظة
Ēخـاطفـة تهـوى الـعقـاب عـلى الذئـب وتنـقض عـليه انـقـضاضـا عـنيـفا
يـدفـعـهـا الانـحـدار إلى أسـفـل ويـصـوبـهـا دفع الـريح تـصـويـبـا حـادا

بل اĠراد أنـها صورة فنـية وصفـية تصـور مشهدا مـتحركـاĒ يتكرر فى
الحـيـاة اĠــعـيـشــةĒ وله مـغـزى فــلـسـفى عـمــيقĒ فـهى نــوع من الحـكـمـة
اĠـشـخصـة أو اĠـمثـلة. فى هـذه الأمـثولـة عـنصـر حكـائى لأنـها تحـتوى
أحـداثـا وشـخـصـيـات وحـركـة عـبــر الـزمـانĒ وفـيـهـا عـنـاصـر الـصـورة
الـشـعـرية اĠـتـحـركـة الـتى تـعـتـمـد عـلى الـتـشكـيل والمجـازĒ وفى الـوقت
نـفـسه تـشـبـه الأسـطـورة أو الخـرافـة فى الـدرامـا الإغـريـقـيـةĒ هى إذن

تجمع بě السرد والشعر واĠأساة والأسطورة.
هـى قـالب فـنى قـدĤ وجـد فـى الـشـعـر الجـاهـلـى بـكـثـرة لـذلك كـان
القـدماء يـطلـقون على الـشعـر الذى تـرد فيه وصف "ĥط الأعراب"(٧٩)
لـكن البلاغيـě والنقـاد القدمـاء لم يهتـموا بهـا الاهتمـام اللائق بهاĒ بل
عـدوها مرة داخلة فـى التشبيـة والتمثل ومرة أخـرى عدوها من معانى
الشعرĒ وهـذا دأبهم فى التعـامل مع الصيغ الفـنية اĠواربـة أو اĠهجنة
الـتى تجـمع بـě أكـثر من قـالبĒ فـهم مـثلا لم يـصـنـفـوا الـشـكل الـفنى
اĠـبتـكر الـذى استخـدمه أبو الـعلاء اĠعـرى فى رسالـة الغـفرانĒ والذى
يـصهـر فيه المجـاز ويولد مـنه قالـبا سرديـاĒ وذلك عنـدما يـصور الكلام
الطيب شـجرا باسق الأغـصان فى قول الـله تعالـى " إليه يصـعد الكلم
Ēالسـماء والأرض ěالـطيب "وكل شـجرة من هـذه الأشجـار تأخـذ مابـ
والولدان المخلدون فى ظلال تلك الـشجر قيام وقعودĒ ثم يبنى من هذا
المجــاز الـوارد فى الأيـة قــصـة سـرديــة. الأمـثـولــة إذن شـكل تـعــبـيـرى

هجě يجمع بě البناء السردى والصورة الشعرية والبناء الدرامى.
ěهـذا الـنــوع الـذى أسـمـيه الأمـثـولـة وبـ ěالـفـارق بـ ěولــكى أبـ
الـوسـائط الـشـعـريـة الأخـرى كـالحـكـايـة والـصـورةĒ أسوق إلـيـك هذا
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وَيـــــلــــــمَّــــــهــــــا من هــــــواءِ الجــــــوĦ طــــــالــــــبـــــةً
ولا كـــــهــــــذا الـــــذى فـى الأرضِ مـــــطـــــلـــــوبُ

كـــالــــبـــرقِ والـــريح شـــدَّا مــــنـــهـــمـــا عـــجـــبًـــا
مـــا فـى اجـــتــــهــــادٍ من الإســــراعِ تــــغـــبــــيبُ

ـــــــالــــــتـهُ مــــــخـــــــالــــــبُـــــــهــــــا فــــــأَدركـــــــتـهُ فــــــنَ
فـــانــسـلَّ من تحـــتِـــهـــا والــدَّف(٩١) مـــنـــقــوبُ

يـــلـــوذ بـــالــصـــخـــر مـــنـــهـــا بـــعـــدمـــا فـــتــرت
(٩٢) مـــنـــهـــا ومـــنه عـــلى الـــعـــقـب الــشَّـــآبـــيبُ

(٩٣) وهى تـــعـــفِـــره(٩٤) ثـم اســـتـــغـــاثَ بـــدحلٍ
وبـــــالـــــلـــــســــــان وبـــــالـــــشـــــدقــــــě تـــــتـــــريبُ

مــــا أخــــطــــأتـه اĠــــنــــايــــا قــــيس(٩٥) أĥُــــلــــةٍ
ولا تحـــــــــــــــرز إلا وهـــــــــــــــو مـــــــــــــــكــــــــــــــروب

فـــــظل مــــنـــــحــــجـــــرًا مــــنـــــهــــا يـــــراقــــبُـــــهــــا
ويــــرقب الـــــعــــيـشَ إن الــــعــــيـشَ مــــحــــبــــوب

إنها لحظـة تجلٍ شاعريـة تجاوزت رؤية الشـاعر فيـها شكل الحدث
لتكشف النقاب عن اĠعنى الإنسانى الخالد.

 ومن النماذج الجميلة لفن الأمثولة فى الشعر الجاهلى تلك اللوحة
التى رسمـها لبيـد بن ربيعة فى مـعلقته فى مـعرض وصفه لنـاقتهĒ فهو
يرسم لـنا صورة بقـرة وحشيـة "مسبـوعة" أى فجعـها السـبع بافتراس
ولدها عـندما غـفلت عنه وانـساقت وراء القـطيع من بقـر الوحش ترعى

مثلهن خلف الفحل فتذكرت ولدها فجأة فأسرعت مذعورة تطلبه.
ضـيـعت هذه الـبـقرة ولـدها فـأكـلته الـسـباع وهى تـدور هـنا وهـناك

كالسهم اĠصوب إلى هدفه (إن الشقاء على الأشقě مصبوب) فهى
فى اندفـاعهـا نحـوه تشبـه اندفاع الـدلو اĠـملـوء باĠـاء إلى قاع الـبئر
عندما ينقطع الحبل من عروته فجأةĒ هكذا تهوى العقاب على الذئب
كالـبـرق فى إصرار وعـنـاد فتـدركه وتـنـاله Ėخـالـبهـا لـكنه كـان أكـثر
إصرارا على التشبث بالحياة فيحاول الاختباء فى فرجات الصخور
بـسـرعــةĒ وبـعـد مـحـاولات مـســتـمـيـتـة مـنـهــا عـلى صـيـده ومـحـاولات
مـسـتمـيـتة مـنه عـلى الـنجـاةĒ هـزل الذئب وتـمـرغ أنفه وامـتلأ شـدقاه
بــالـتـراب واســتـغــاث بـشـقــوق الأرض كى تحـمــيه من اĠــوت وتـعـبت
الـعقاب من اĠـطاردة ولم يكن بيـنه وبě اĠوت إلا مـقدار أĥلةĒ وظل
الذئـب مختبـئا ينـتظر قـدوم الليل لـيتمـكن من الهربĒ هـكذا الإنسان
فى صــراعه الأبـدى بـě إرادة اĠــوت وإرادة الحـيــاةĒ فـهـو الــصـائـد
والفريـسة فى وقت واحدĒعـقاب وذئب يقـول امرؤ القـيس أو إبراهيم

بن بشيرمشخصا هذا الصراع الأبدى(٨١):

كَــــأَنـــهَـــا حِــــěَ فَـــاضَ اĠـــاءُ واحــــتَـــفَـــلَت(٨٢)
(٨٣) لاح لـهــا بــالـسَّــرحَـةِ(٨٤) الـذĦيب صَـقــعـاءُ

فـــأَبـــصــرَت شَـــخــصَـهُ من رأسِ مَــرقَـــبَــةٍ(٨٥)
(٨٦) ودُونَ مـــــوقِــــــعِـــــهـــــا مـــــنـه شَـــــنَـــــاخِـــــيبُ

صُــــبَّـت عـــــلــــيـه ومـــــا تَــــنـــــصَـبُّ من أَمَمٍ(٨٧)
إنَّ الـــشَّــــقــــاءَ عــــلى الأَشــــقَــــěِ مــــصــــبـــوبُ

ēكــــالـــدَّلـــوِ بُـــتَّت(٨٨) عـُــــرَاهَـــا وهـى مـــثـــقـــلـــة
(٩٠) وخـــــانــــهــــا وَذَمē(٨٩) مــــنــــهــــا وتَـــــكــــرِيبُ
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وَيـــــلــــــمَّــــــهــــــا من هــــــواءِ الجــــــوĦ طــــــالــــــبـــــةً
ولا كـــــهــــــذا الـــــذى فـى الأرضِ مـــــطـــــلـــــوبُ

كـــالــــبـــرقِ والـــريح شـــدَّا مــــنـــهـــمـــا عـــجـــبًـــا
مـــا فـى اجـــتــــهــــادٍ من الإســــراعِ تــــغـــبــــيبُ

ـــــــالــــــتـهُ مــــــخـــــــالــــــبُـــــــهــــــا فــــــأَدركـــــــتـهُ فــــــنَ
فـــانــسـلَّ من تحـــتِـــهـــا والــدَّف(٩١) مـــنـــقــوبُ

يـــلـــوذ بـــالــصـــخـــر مـــنـــهـــا بـــعـــدمـــا فـــتــرت
(٩٢) مـــنـــهـــا ومـــنه عـــلى الـــعـــقـب الــشَّـــآبـــيبُ

(٩٣) وهى تـــعـــفِـــره(٩٤) ثـم اســـتـــغـــاثَ بـــدحلٍ
وبـــــالـــــلـــــســــــان وبـــــالـــــشـــــدقــــــě تـــــتـــــريبُ

مــــا أخــــطــــأتـه اĠــــنــــايــــا قــــيس(٩٥) أĥُــــلــــةٍ
ولا تحـــــــــــــــرز إلا وهـــــــــــــــو مـــــــــــــــكــــــــــــــروب

فـــــظل مــــنـــــحــــجـــــرًا مــــنـــــهــــا يـــــراقــــبُـــــهــــا
ويــــرقب الـــــعــــيـشَ إن الــــعــــيـشَ مــــحــــبــــوب

إنها لحظـة تجلٍ شاعريـة تجاوزت رؤية الشـاعر فيـها شكل الحدث
لتكشف النقاب عن اĠعنى الإنسانى الخالد.

 ومن النماذج الجميلة لفن الأمثولة فى الشعر الجاهلى تلك اللوحة
التى رسمـها لبيـد بن ربيعة فى مـعلقته فى مـعرض وصفه لنـاقتهĒ فهو
يرسم لـنا صورة بقـرة وحشيـة "مسبـوعة" أى فجعـها السـبع بافتراس
ولدها عـندما غـفلت عنه وانـساقت وراء القـطيع من بقـر الوحش ترعى

مثلهن خلف الفحل فتذكرت ولدها فجأة فأسرعت مذعورة تطلبه.
ضـيـعت هذه الـبـقرة ولـدها فـأكـلته الـسـباع وهى تـدور هـنا وهـناك

كالسهم اĠصوب إلى هدفه (إن الشقاء على الأشقě مصبوب) فهى
فى اندفـاعهـا نحـوه تشبـه اندفاع الـدلو اĠـملـوء باĠـاء إلى قاع الـبئر
عندما ينقطع الحبل من عروته فجأةĒ هكذا تهوى العقاب على الذئب
كالـبـرق فى إصرار وعـنـاد فتـدركه وتـنـاله Ėخـالـبهـا لـكنه كـان أكـثر
إصرارا على التشبث بالحياة فيحاول الاختباء فى فرجات الصخور
بـسـرعــةĒ وبـعـد مـحـاولات مـســتـمـيـتـة مـنـهــا عـلى صـيـده ومـحـاولات
مـسـتمـيـتة مـنه عـلى الـنجـاةĒ هـزل الذئب وتـمـرغ أنفه وامـتلأ شـدقاه
بــالـتـراب واســتـغــاث بـشـقــوق الأرض كى تحـمــيه من اĠــوت وتـعـبت
الـعقاب من اĠـطاردة ولم يكن بيـنه وبě اĠوت إلا مـقدار أĥلةĒ وظل
الذئـب مختبـئا ينـتظر قـدوم الليل لـيتمـكن من الهربĒ هـكذا الإنسان
فى صــراعه الأبـدى بـě إرادة اĠــوت وإرادة الحـيــاةĒ فـهـو الــصـائـد
والفريـسة فى وقت واحدĒعـقاب وذئب يقـول امرؤ القـيس أو إبراهيم

بن بشيرمشخصا هذا الصراع الأبدى(٨١):

كَــــأَنـــهَـــا حِــــěَ فَـــاضَ اĠـــاءُ واحــــتَـــفَـــلَت(٨٢)
(٨٣) لاح لـهــا بــالـسَّــرحَـةِ(٨٤) الـذĦيب صَـقــعـاءُ

فـــأَبـــصــرَت شَـــخــصَـهُ من رأسِ مَــرقَـــبَــةٍ(٨٥)
(٨٦) ودُونَ مـــــوقِــــــعِـــــهـــــا مـــــنـه شَـــــنَـــــاخِـــــيبُ

صُــــبَّـت عـــــلــــيـه ومـــــا تَــــنـــــصَـبُّ من أَمَمٍ(٨٧)
إنَّ الـــشَّــــقــــاءَ عــــلى الأَشــــقَــــěِ مــــصــــبـــوبُ

ēكــــالـــدَّلـــوِ بُـــتَّت(٨٨) عـُــــرَاهَـــا وهـى مـــثـــقـــلـــة
(٩٠) وخـــــانــــهــــا وَذَمē(٨٩) مــــنــــهــــا وتَـــــكــــرِيبُ
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(٩٧) ēــــــــوعــــــــة أَفَــــــــتِـــــــــلـكَ أَمْــــــــوَحْــــــــشِـــــــــيَّــــــــةē مَــــــــسْـــــــــبُ
خـــــذلـت وهـــــاديــــةُ(٩٨) الـــــصĦـــــوَارِ(٩٩) قِـــــوامُـــــهـــــا(١٠٠)

خَـــنـــسَـــاءُ(١٠١) ضـــيَّــــعت الـــفَـــرِيـــرَ(١٠٢) فـــلم يَـــرِم(١٠٣)
(١٠٤) الـــشَّـــقَــائِقِ(١٠٥) طَــوفُـــهـــا وبُــغَـــامُـــهَــا(١٠٦) عُــرضُ

(١١٠) لِــــمُــــعَــــفَّــــرٍ(١٠٧) قَــــهْــــدٍ(١٠٨) تَــــنَــــازَعُ(١٠٩) شَــــلْــــوَهُ
غُـــــبْسē(١١١) كَـــــوَاسِبُ(١١٢) لا يُـــــمَنُّ(١١٣) طَـــــعَـــــامُـــــهَــــا

صَـــــــاَدَفْـنَ مِـــــــنْـــــــهَـــــــا غِـــــــرَّةً(١١٤) فـــــــأَصَـــــــبْـــــــنَـــــــهـــــــا
إِنَّ اĠَـــــــنَــــــــايَـــــــا(١١٥) لا تَـــــــطِــــــــيـشُ سِـــــــهَــــــــامُـــــــهـــــــا 

(١١٨) بَــــــــــــاتَـتْ وأَسْـــــــــــبَـلَ(١١٦) وَاكِفē(١١٧) مــن دėَِـــــــــــةٍ
يُـــــرْوِى الخَــــمَـــــائِلَ(١١٩) دائِـــــمًـــــا تَــــسْـــــجَـــــامُـــــهَــــا(١٢٠)

(١٢٢) ēيَـــــعْـــــلُـــــو طَـــــرِيـــــقَـــــةَ مَـــــتْـــــنِـــــهَـــــا(١٢١) مُـــــتَـــــوَاتِـــــر
(١٢٣) الــــــنُّــــــجُــــــومَ غَــــــمَــــــامُــــــهَـــــا فِـى لَــــــيْــــــلَــــــةٍ كَــــــفَـــــرَ

تَــــجْــــتَــــافُ(١٢٤) أَصْـلاً قَــــالِــــصًـــا(١٢٥) مُــــتَــــنَــــبĦــــذًا(١٢٦)
بِــــعُــــجُــــوبِ(١٢٧) أَنْــــقَــــاءٍ(١٢٨) يَــــمِـــــيلُ هَــــيَــــامُــــهَــــا(١٢٩)

ـــــــــــــــيــــــــــــــرَةً وتُــــــــــــــضِــىءُ فـى وجــه الــــــــــــــظــلامِ مُــــــــــــــنِ
كَـــــــجُــــــمَــــــانَــــــةِ الــــــبَــــــحْــــــرِىĦ(١٣٠) سُـلَّ نِــــــظَــــــامُــــــهَــــــا

حَــــــــــتَّـى إِذَا انْـــــــــحَــــــــــسَـــــــــرَ الــــــــــظَّـلامُ وأَسْـــــــــفَـــــــــرَتْ
بَــــــــكَـــــــرَتْ تـــــــزل عـــــــلـى الـــــــثَّـــــــرَى أَزْلَـــــــامُـــــــهـــــــا(١٣١)

(١٣٣) صُـــــعَـــــائِــــد(١٣٤) عَـــــلِـــــهَت(١٣٢) تَـــــرَدَّدُ فـى نِـــــهَــــاءِ
سَـــــــبْـــــــعًـــــــا تُـــــــؤَامًــــــا(١٣٥) كَـــــــامِـــــــلًـــــــا أَيَّـــــــامُـــــــهَـــــــا 

(١٣٧) ē(١٣٦) حَـــــــــالِق حـــــــــتَّـى إذا يَـــــــــئِـــــــــسَـتْ وأَسْـــــــــحَقَ
لـم يُــــــــــبْــــــــــلِـهِ إِرْضَــــــــــاعُــــــــــهَــــــــــا وفِــــــــــطَــــــــــامُــــــــــهَـــــــــا

تتـشمـمه وتحدث اصـواتا كأنـها تـناديه لـكن صوتـها لا يـتجـاوز اĠكان
الـذى تــدور فـيهĒ وفـى الـوقت نــفـسه يــكـون ولـيــدهـا أشلاء Ęــزقـة فى
التـراب تتجاذبـها السبـاعĒ كل ذلك بسبب احـظة الغفـلة التى انتـهزتها
الـسبـاعĒ وهـذا قـدرها المحـتـوم " فـاĠنـايـا لا تـطـيش سهـامـهـا "Ē باتت
الـبقرة حـزينة طـول اللـيل ترتعش من الـبرد والـرياح وتحاول الاحـتماء
من اĠطر بـالخول فى جوف الأشـجار اĠلتـفة الأغصـان فى ليلة مـظلمة

مطيرة تمتلئ السماء فيها بالسحب.
لـكن لون الـبقـرة الأبيض لا يخـفيـها عن الأعـĒě فهى تبـدو مضـيئة
فى الـظلام وبخاصـة بعدمـا أسفـر الصبـاحĒ على هذا الـنحو اسـتمرت
الـبقـرة مـلـهوفـة تـتردد وتـدور فى اĠـكان سـبـعـة أيام كـامـلة تـبـحث ليلا
ونــهـارا عن ولـيــدهـا من غــيـر جــدوىĒ وفى الـنــهـايـة أصــابـهــا الـيـأس
والحـزن وامتـلأ ضرعـهـا بـاللـĒĜ ومع ذلك فـإن ابن آدم لم يـتـركـها فى
حالـهاĒ فقـد فزعت فزعـا شديدا عـندما سـمعت صوته لأنه أشـد خطرا
عليـها من السـباع اĠتوحـشةĒ ولم تدر كـيف تقى نفـسها وظنت أن كل
فرجة فى جسـمها ėكن أن تـكون مصدرا للـخطرĒ فانـكمشت مذعورة
Ēوانـهالـت علـيـهـا الـسـهام من كـل جانب Ēلا تعـرف مـنـجـاهـا ومهـلـكـهـا
لكنها لـقوتها وسرعة حركتها مـرقت من السهامĒ فلما يئس الرماة من
اصـطيـادهـا أطـلـقـوا عـلـيـهـا كلابـهم اĠـدربـةĒ لـكـنـهـا اسـتـدارت نـاحـية
الـكلاب وهـجـمت عـليـهـا بـقـرونهـا الـتى تـشـبه الرمـاح فى حـدتـهـاĒ وĠا
أحـست البـقرة باĠـوت يتردد بـينهـا وبě خـصومهـا أنشبت قـرونها فى

بطون الكلاب وتفجرت الدماء هنا وهناك وتحول اĠكان إلى مجزرة.
 يقول لبيد:(٩٦)
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(٩٧) ēــــــــوعــــــــة أَفَــــــــتِـــــــــلـكَ أَمْــــــــوَحْــــــــشِـــــــــيَّــــــــةē مَــــــــسْـــــــــبُ
خـــــذلـت وهـــــاديــــةُ(٩٨) الـــــصĦـــــوَارِ(٩٩) قِـــــوامُـــــهـــــا(١٠٠)

خَـــنـــسَـــاءُ(١٠١) ضـــيَّــــعت الـــفَـــرِيـــرَ(١٠٢) فـــلم يَـــرِم(١٠٣)
(١٠٤) الـــشَّـــقَــائِقِ(١٠٥) طَــوفُـــهـــا وبُــغَـــامُـــهَــا(١٠٦) عُــرضُ

(١١٠) لِــــمُــــعَــــفَّــــرٍ(١٠٧) قَــــهْــــدٍ(١٠٨) تَــــنَــــازَعُ(١٠٩) شَــــلْــــوَهُ
غُـــــبْسē(١١١) كَـــــوَاسِبُ(١١٢) لا يُـــــمَنُّ(١١٣) طَـــــعَـــــامُـــــهَــــا

صَـــــــاَدَفْـنَ مِـــــــنْـــــــهَـــــــا غِـــــــرَّةً(١١٤) فـــــــأَصَـــــــبْـــــــنَـــــــهـــــــا
إِنَّ اĠَـــــــنَــــــــايَـــــــا(١١٥) لا تَـــــــطِــــــــيـشُ سِـــــــهَــــــــامُـــــــهـــــــا 

(١١٨) بَــــــــــــاتَـتْ وأَسْـــــــــــبَـلَ(١١٦) وَاكِفē(١١٧) مــن دėَِـــــــــــةٍ
يُـــــرْوِى الخَــــمَـــــائِلَ(١١٩) دائِـــــمًـــــا تَــــسْـــــجَـــــامُـــــهَــــا(١٢٠)

(١٢٢) ēيَـــــعْـــــلُـــــو طَـــــرِيـــــقَـــــةَ مَـــــتْـــــنِـــــهَـــــا(١٢١) مُـــــتَـــــوَاتِـــــر
(١٢٣) الــــــنُّــــــجُــــــومَ غَــــــمَــــــامُــــــهَـــــا فِـى لَــــــيْــــــلَــــــةٍ كَــــــفَـــــرَ

تَــــجْــــتَــــافُ(١٢٤) أَصْـلاً قَــــالِــــصًـــا(١٢٥) مُــــتَــــنَــــبĦــــذًا(١٢٦)
بِــــعُــــجُــــوبِ(١٢٧) أَنْــــقَــــاءٍ(١٢٨) يَــــمِـــــيلُ هَــــيَــــامُــــهَــــا(١٢٩)

ـــــــــــــــيــــــــــــــرَةً وتُــــــــــــــضِــىءُ فـى وجــه الــــــــــــــظــلامِ مُــــــــــــــنِ
كَـــــــجُــــــمَــــــانَــــــةِ الــــــبَــــــحْــــــرِىĦ(١٣٠) سُـلَّ نِــــــظَــــــامُــــــهَــــــا

حَــــــــــتَّـى إِذَا انْـــــــــحَــــــــــسَـــــــــرَ الــــــــــظَّـلامُ وأَسْـــــــــفَـــــــــرَتْ
بَــــــــكَـــــــرَتْ تـــــــزل عـــــــلـى الـــــــثَّـــــــرَى أَزْلَـــــــامُـــــــهـــــــا(١٣١)

(١٣٣) صُـــــعَـــــائِــــد(١٣٤) عَـــــلِـــــهَت(١٣٢) تَـــــرَدَّدُ فـى نِـــــهَــــاءِ
سَـــــــبْـــــــعًـــــــا تُـــــــؤَامًــــــا(١٣٥) كَـــــــامِـــــــلًـــــــا أَيَّـــــــامُـــــــهَـــــــا 

(١٣٧) ē(١٣٦) حَـــــــــالِق حـــــــــتَّـى إذا يَـــــــــئِـــــــــسَـتْ وأَسْـــــــــحَقَ
لـم يُــــــــــبْــــــــــلِـهِ إِرْضَــــــــــاعُــــــــــهَــــــــــا وفِــــــــــطَــــــــــامُــــــــــهَـــــــــا

تتـشمـمه وتحدث اصـواتا كأنـها تـناديه لـكن صوتـها لا يـتجـاوز اĠكان
الـذى تــدور فـيهĒ وفـى الـوقت نــفـسه يــكـون ولـيــدهـا أشلاء Ęــزقـة فى
التـراب تتجاذبـها السبـاعĒ كل ذلك بسبب احـظة الغفـلة التى انتـهزتها
الـسبـاعĒ وهـذا قـدرها المحـتـوم " فـاĠنـايـا لا تـطـيش سهـامـهـا "Ē باتت
الـبقرة حـزينة طـول اللـيل ترتعش من الـبرد والـرياح وتحاول الاحـتماء
من اĠطر بـالخول فى جوف الأشـجار اĠلتـفة الأغصـان فى ليلة مـظلمة

مطيرة تمتلئ السماء فيها بالسحب.
لـكن لون الـبقـرة الأبيض لا يخـفيـها عن الأعـĒě فهى تبـدو مضـيئة
فى الـظلام وبخاصـة بعدمـا أسفـر الصبـاحĒ على هذا الـنحو اسـتمرت
الـبقـرة مـلـهوفـة تـتردد وتـدور فى اĠـكان سـبـعـة أيام كـامـلة تـبـحث ليلا
ونــهـارا عن ولـيــدهـا من غــيـر جــدوىĒ وفى الـنــهـايـة أصــابـهــا الـيـأس
والحـزن وامتـلأ ضرعـهـا بـاللـĒĜ ومع ذلك فـإن ابن آدم لم يـتـركـها فى
حالـهاĒ فقـد فزعت فزعـا شديدا عـندما سـمعت صوته لأنه أشـد خطرا
عليـها من السـباع اĠتوحـشةĒ ولم تدر كـيف تقى نفـسها وظنت أن كل
فرجة فى جسـمها ėكن أن تـكون مصدرا للـخطرĒ فانـكمشت مذعورة
Ēوانـهالـت علـيـهـا الـسـهام من كـل جانب Ēلا تعـرف مـنـجـاهـا ومهـلـكـهـا
لكنها لـقوتها وسرعة حركتها مـرقت من السهامĒ فلما يئس الرماة من
اصـطيـادهـا أطـلـقـوا عـلـيـهـا كلابـهم اĠـدربـةĒ لـكـنـهـا اسـتـدارت نـاحـية
الـكلاب وهـجـمت عـليـهـا بـقـرونهـا الـتى تـشـبه الرمـاح فى حـدتـهـاĒ وĠا
أحـست البـقرة باĠـوت يتردد بـينهـا وبě خـصومهـا أنشبت قـرونها فى

بطون الكلاب وتفجرت الدماء هنا وهناك وتحول اĠكان إلى مجزرة.
 يقول لبيد:(٩٦)
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نـفـسه تـشـخـصـهـا فى صـورة مـدركـة بـالحـواسĒ فـهى تجـلـى اĠـعـنوى
والمجـرد فى صورة مـحـسوسـة وأحـيانـا يصـرح الـشاعـر بـهذا اĠـغزى
đمــثل قـول امـر Ēالمجــرد فى عـبــارة مـوجـزة قــبل الأمـثــولـة أو بـعــدهـا
الـقـيس عقب الأمـثـولة الـسـابقـة: " ويـرقب العـيش إن الـعيـش محـبوب"
وقـول لبيد " إن اĠـنايا لا تطـيش سهامهـا " وقول أبى ذؤيب: " والدهر

لا يبقى على حدثانه".
ومن اĠلاحظ أن الــشــاعـر الجــاهــلى لا يـفــرد الأمــثـولــة بــقـصــيـدة
مـستـقلـة أو مقـطوعـة منـفردةĒ بل يـجعـلهـا جزءا من الـقصـيدة كـما هو
الشـأن فى الـنمـوذجـě السـابـقـĒě لكـنه قـد يعـدد الأمـاثيل الـدالـة على
مـغـزى واحـد فـى الـقـصـيـدة الـواحــدةĒ بـحـيث تـبـدو الـقــصـيـدة كـأنـهـا
سـلسـلة من الحـلقـات الأمثـوليـة الـتى تشـخص معـنى واحدا أو حـقيـقة
واحـدة من خلال تجلـيه فى عدد من الـصورĒ من ناحـية أخرى نلا حظ
ارتباط الأمـثولة بـاĠصائر الـعامة التـى لا تفرق بě الإنـسان والحيوان
وجـمـيع الـكائـنـاتĒ فـهى تصـور اĠـشـكلات الـكبـرى لـلـحيـاة مـثل الـقدر
Ēومن ثـم نجد أكـثـر شخـصـيـاتهـا من الحـيـوانات Ēـوت وحب الـبـقاءĠوا
وإذا جــاء الإنــســان فـيــهــا فــإĥــا يـســاق بــاعــتــبــاره واحـدا مـن عـالم
الـكـائـنات الحـيـة لا بـاعـتبـاره عـاĠـا مـسـتقلاĒ أى أنـهـا تـشـخص وحدة

الوجود.
ولـعل أوضـح ĥـوذج لـلـنـمط الـذى تـتـعــدد فـيه الأمـاثـيل ويـأتى فـيه
الإنـسان بوصفه واحدا من الـكائنات الحيـة يسرى عليه الـقانون نفسه
الـذى يسرى عليـها ماورد فى بكـائية أبى ذؤيب الهذلى فى رثـائه لبنية
الخمـسة الذين ماتوا معـاĒ فهو فى مطلع القـصيدة يشكو مابه من ألم

(١٣٨) الأنِــــــــيـسِ فَـــــــــرَاعَـــــــــهَــــــــا(١٣٩) وتَــــــــوَجَّـــــــــسَتْ رِزَّ
عَنْ ظَــــهْــــرِ غَـــيْبِ(١٤٠) والأنــــيسُ(١٤١) سَـــقَــــامُـــهَـــا(١٤٢)

(١٤٣) تَــــــــحْـــــــــسِـبُ أَنَّهُ فَــــــــغَــــــــدَت كـلا الـــــــــفَــــــــرْجَـــــــــيْنِ
(١٤٤) خَــــــلْــــــفُــــــهَــــــا وأَمَــــــامُــــــهَـــــا  مَــــــوْلَـى اĠَــــــخَــــــافَـــــةِ

حـــــــــــــتَّـى إِذا يَـــــــــــــئِـسَ الـــــــــــــرُّمَــــــــــــاةُ وَأَرْسَـــــــــــــلُــــــــــــوا
(١٤٧) أَعْــصَــامُــهــا(١٤٨) (١٤٦) قَــافِلاً عُــضْــفًــا(١٤٥) دَوَاجِنَ

(١٥٠) ē(١٤٩) لــــــهَــــــا مَــــــدرِيَّـــــة فَــــــلَـــــحِــــــقْـنَ واعْــــــتَــــــكَـــــرَتْ
 كــــــالــــــسَّــــــمْــــــهَــــــرِيَّــــــةِ(١٥١) حَــــــدُّهَــــــا وَتَــــــمَــــــامُــــــهــــــا

(١٥٢) وأَيْـــــــــــــقَــــــــــــــنَـتْ إنْ لَــمْ تَـــــــــــــذُدْ ــــــــــــــذُودَهُـنَّ لِــــــــــــــتَ
(١٥٤) حِــــمَــــامُــــهَـــا(١٥٥) أَنْ قَــــدْ أَحَمَّ(١٥٣) مـن الحُــــتُـــوفِ

(١٥٧) فَــــضُــــرĦجّتْ (١٥٦) مِــــنــــهــــا كَــــسَـــابِ فَــــتُــــقُــــصĦـــدَتْ
بِـــــــدَمٍ وَغُــــــودِرَ فـى اĠَــــــكَــــــرĦ(١٥٨) سُـــــــخَــــــامُــــــهــــــا(١٥٩)
هـكذا نجـد أن الأمثـولـة تخـتلف عـن القـصة الـشعـريـة التى نجـدها
فى شعـرالغزل الـصريح عنـد امرđ القـيس فى معلـقته أو عنـد عمر بن
أبى ربـيـعـة فى مـغـامـراته الـعـاطـفـيـة أو عـنـد أبى نـواس فى خـمـريـاته
وطــرديــاتهĒ أو تــلك الــتى نجــدهــا عــنــد الـشــعــراء الــصــعـالــيك والــتى
يـصـورون فيـها مـغـامراتـهم كـما هـو الـشأن فى قـصة تـابط شـرا التى
يـدعى فيـها أنه قتـل الغولĒ ذلك لأن هـذه القـصص لا تشـخص حقـيقة
كـونـية أو حـكـمـة عـمـيـقـةĒ وإĥـا تصـور تجـربـة خـاصـة وحـادثـة فـردية
للشاعرĒكـما أنها تخـتلف عن اللوحات الـشعرية مثل لـوحة الذباب عند
عــنـتــرةĒ لأن الأمــثـولــة مــثل الأســطـورة أو الخــرافــة فى الــتـراجــيــديـا
الإغـريقـية تـكشـف حقـيقـة إنسـانيـة عامـة وعمـيقـة ومجـردة وفى الوقت
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نـفـسه تـشـخـصـهـا فى صـورة مـدركـة بـالحـواسĒ فـهى تجـلـى اĠـعـنوى
والمجـرد فى صورة مـحـسوسـة وأحـيانـا يصـرح الـشاعـر بـهذا اĠـغزى
đمــثل قـول امـر Ēالمجــرد فى عـبــارة مـوجـزة قــبل الأمـثــولـة أو بـعــدهـا
الـقـيس عقب الأمـثـولة الـسـابقـة: " ويـرقب العـيش إن الـعيـش محـبوب"
وقـول لبيد " إن اĠـنايا لا تطـيش سهامهـا " وقول أبى ذؤيب: " والدهر

لا يبقى على حدثانه".
ومن اĠلاحظ أن الــشــاعـر الجــاهــلى لا يـفــرد الأمــثـولــة بــقـصــيـدة
مـستـقلـة أو مقـطوعـة منـفردةĒ بل يـجعـلهـا جزءا من الـقصـيدة كـما هو
الشـأن فى الـنمـوذجـě السـابـقـĒě لكـنه قـد يعـدد الأمـاثيل الـدالـة على
مـغـزى واحـد فـى الـقـصـيـدة الـواحــدةĒ بـحـيث تـبـدو الـقــصـيـدة كـأنـهـا
سـلسـلة من الحـلقـات الأمثـوليـة الـتى تشـخص معـنى واحدا أو حـقيـقة
واحـدة من خلال تجلـيه فى عدد من الـصورĒ من ناحـية أخرى نلا حظ
ارتباط الأمـثولة بـاĠصائر الـعامة التـى لا تفرق بě الإنـسان والحيوان
وجـمـيع الـكائـنـاتĒ فـهى تصـور اĠـشـكلات الـكبـرى لـلـحيـاة مـثل الـقدر
Ēومن ثـم نجد أكـثـر شخـصـيـاتهـا من الحـيـوانات Ēـوت وحب الـبـقاءĠوا
وإذا جــاء الإنــســان فـيــهــا فــإĥــا يـســاق بــاعــتــبــاره واحـدا مـن عـالم
الـكـائـنات الحـيـة لا بـاعـتبـاره عـاĠـا مـسـتقلاĒ أى أنـهـا تـشـخص وحدة

الوجود.
ولـعل أوضـح ĥـوذج لـلـنـمط الـذى تـتـعــدد فـيه الأمـاثـيل ويـأتى فـيه
الإنـسان بوصفه واحدا من الـكائنات الحيـة يسرى عليه الـقانون نفسه
الـذى يسرى عليـها ماورد فى بكـائية أبى ذؤيب الهذلى فى رثـائه لبنية
الخمـسة الذين ماتوا معـاĒ فهو فى مطلع القـصيدة يشكو مابه من ألم

(١٣٨) الأنِــــــــيـسِ فَـــــــــرَاعَـــــــــهَــــــــا(١٣٩) وتَــــــــوَجَّـــــــــسَتْ رِزَّ
عَنْ ظَــــهْــــرِ غَـــيْبِ(١٤٠) والأنــــيسُ(١٤١) سَـــقَــــامُـــهَـــا(١٤٢)

(١٤٣) تَــــــــحْـــــــــسِـبُ أَنَّهُ فَــــــــغَــــــــدَت كـلا الـــــــــفَــــــــرْجَـــــــــيْنِ
(١٤٤) خَــــــلْــــــفُــــــهَــــــا وأَمَــــــامُــــــهَـــــا  مَــــــوْلَـى اĠَــــــخَــــــافَـــــةِ

حـــــــــــــتَّـى إِذا يَـــــــــــــئِـسَ الـــــــــــــرُّمَــــــــــــاةُ وَأَرْسَـــــــــــــلُــــــــــــوا
(١٤٧) أَعْــصَــامُــهــا(١٤٨) (١٤٦) قَــافِلاً عُــضْــفًــا(١٤٥) دَوَاجِنَ

(١٥٠) ē(١٤٩) لــــــهَــــــا مَــــــدرِيَّـــــة فَــــــلَـــــحِــــــقْـنَ واعْــــــتَــــــكَـــــرَتْ
 كــــــالــــــسَّــــــمْــــــهَــــــرِيَّــــــةِ(١٥١) حَــــــدُّهَــــــا وَتَــــــمَــــــامُــــــهــــــا

(١٥٢) وأَيْـــــــــــــقَــــــــــــــنَـتْ إنْ لَــمْ تَـــــــــــــذُدْ ــــــــــــــذُودَهُـنَّ لِــــــــــــــتَ
(١٥٤) حِــــمَــــامُــــهَـــا(١٥٥) أَنْ قَــــدْ أَحَمَّ(١٥٣) مـن الحُــــتُـــوفِ

(١٥٧) فَــــضُــــرĦجّتْ (١٥٦) مِــــنــــهــــا كَــــسَـــابِ فَــــتُــــقُــــصĦـــدَتْ
بِـــــــدَمٍ وَغُــــــودِرَ فـى اĠَــــــكَــــــرĦ(١٥٨) سُـــــــخَــــــامُــــــهــــــا(١٥٩)
هـكذا نجـد أن الأمثـولـة تخـتلف عـن القـصة الـشعـريـة التى نجـدها
فى شعـرالغزل الـصريح عنـد امرđ القـيس فى معلـقته أو عنـد عمر بن
أبى ربـيـعـة فى مـغـامـراته الـعـاطـفـيـة أو عـنـد أبى نـواس فى خـمـريـاته
وطــرديــاتهĒ أو تــلك الــتى نجــدهــا عــنــد الـشــعــراء الــصــعـالــيك والــتى
يـصـورون فيـها مـغـامراتـهم كـما هـو الـشأن فى قـصة تـابط شـرا التى
يـدعى فيـها أنه قتـل الغولĒ ذلك لأن هـذه القـصص لا تشـخص حقـيقة
كـونـية أو حـكـمـة عـمـيـقـةĒ وإĥـا تصـور تجـربـة خـاصـة وحـادثـة فـردية
للشاعرĒكـما أنها تخـتلف عن اللوحات الـشعرية مثل لـوحة الذباب عند
عــنـتــرةĒ لأن الأمــثـولــة مــثل الأســطـورة أو الخــرافــة فى الــتـراجــيــديـا
الإغـريقـية تـكشـف حقـيقـة إنسـانيـة عامـة وعمـيقـة ومجـردة وفى الوقت
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فَـــلَـــبِــــثْنَ حِـــيـــنًـــا يَــــعْـــتَـــلِـــجْنَ(١٧٥) بِـــرَوضَـــةٍ
(١٧٦) فَــــيَـــجِـــدُّ حـــيــــنًـــا فى الـــعِـلاجِ ويَـــشْـــمَعُ

حــــتى إِذا جَــــزَرَتْ(١٧٧) مـــــيــــاهُ رُزُونِــــةِ(١٧٨)
وبـــــــأى حــــــěِ مُلاوةٍ(١٧٩) تَــــــــــــتَــــــــــــقَــــــــــــطَّـعُ

ذَكَـــــرَ الــــــورودَ بـــــهــــــا وشَـــــاقَى(١٨٠) أمـــــره
(١٨٢) (١٨١) يَـــــتَـــــتـــــبَّعُ شـــــؤمē وأَقْـــــبَـلَ حَـــــيْـــــنُهُ

فـــافــــتــــنَّـــهنَّ(١٨٣) مـن الـــسًّـــوَاءِ(١٨٤) ومـــاؤه
(١٨٧) بَـــثْــرē(١٨٥) وعَـــانَــدَهُ(١٨٦) طــريـقē مَــهْـــيَعُ

ومـا إن يـفـرغ الـشـاعـر من الأمـثـولـة الأولى حـتى يـشـرع فى حـبك
خـيوط أمـثـولة ثـانـيةĒ ويـصـدرها أيـضـا بالـعـبارة نـفـسهـا: " والـدهر لا
يبقى عـلى حدثانه" ثم يـحكى قصـة ثور وحشى قوى عـنيدĒ يـستعصى
دائما على كلاب الصيدĠ Ēا يتحلى به من شجاعة وقرون صلبة وبصر
حاد وحذر شديدĒ يختبئ ليلا بأشجار الأرطى حذراĒ ويعرض جسمه
لـلشـمس نـهاراĒ هـذا الثـور تلـمحه كلاب الـصـيد فـتهـجم علـيهĒ فيـردها
على أعقـابها بقـرنيهĒ ثم تتـكاثر عـليه فيـهرب حتى يـكاد يفـوتهاĒ لـكنها
تلاحـقه فـيـنـزوى إلى ركن فى الجـبلĒ فـتـتـبـعه وتحـاصـره فى مـكـان لا
مـنفـذ له ثم يـدافعـها بـاستـمـاته لكن مـخالب الـكلاب تـنشب فى جـسده

ويعاجله الصياد صاحب الكلاب بسهم ينفذ إلى قلبه فيخر صريعا.
والــــــــــدَّهْـــــــــــرُ لا يَــــــــــبْــــــــــقَـى عـــــــــــلـى حَــــــــــدَثَــــــــــانِـه

(١٨٩) الــــــــــــكــلابُ مُـــــــــــرَوَّعُ شَــــــــــــبَـبē(١٨٨) أَفَــــــــــــزَّتْـهُ
شَـــــعَفَ(١٩٠) الـــــكلابُ الــــــضـــــاريـــــاتُ(١٩١) فـــــؤادَه

فــــــإِذا يـــــرى الــــــصُّــــــبْـحَ اĠُــــــصَـــــدَّقَ(١٩٢) يَــــــفْـــــزَعُ

وحـزن ويتجلد أمـام الشامتĒě ثم ينـظر إلى حقيقـة الحياة حوله فيرى
أن ما حل به لـيس بدعـا وإĥا هى سـنة الحيـاة حيث الـصراع الأبدى
بě الأحـيـاء والدهـرĒ وفى كل جـولة من جـولات هـذا الصـراع يـنتـصر

الدهر لا محالةĒ وهذا ما يدفع للصبر والسلوان.
يصدر الأمثـولة الأولى بعبارة محورية يـقول فيها: "والدهر لا يبقى
ěعـلى حـدثـانه" ثـم يـصـور حـمـارا وحـشـيـا جــمـيلا مـخـطط الألـوان بـ
الأبـيض والأسودĒ مزهوا بـشبابه ينهق هـنا وهناك وėد رقـبته مختالا
كـأنه عـبد من عـبـيد آل أبى ربـيـعة عـافيـة وشـبعـا وخـيلاءĒ هذا الحـمار
الـعـفى ėـرح ويـأكل مـن الـنـبـاتات الـطـويـلـة ثـم ينـطـلـق فـتتـبـعـه الحـمر
الـوحشـيـة إلى أمـاكن Ęـلـوءة بـاĠـيـاه والـقـيـعـان فـيشـربن ويـرتـوين ثم
ينـطـلـقن إلى قـمم الجـبـال حـيث الأشـجـار اĠـلتـفـة وبـيـنـمـا هن فى لـهو
ولعب وفـرح بالحياة إذ برمح الـصياد يسدد فى قـلب الحمار الوحشى

سهمه فيخر الحمار صريعا والدماء تشخب من عروقه. يقول:(١٦٠)

والـــــدَّهْـــــرُ لا يَــــبْـــــقَـى عــــلـى حَــــدَثَـــــانِهِ (١٦١)
(١٦٢) لَهُ جَــــدَائِــــدُ(١٦٣) أَرْبَعُ جَــــوْنُ الــــسَّــــرَاةِ

(١٦٥) لا يَـــزَالُ كَـــأَنَّهُ (١٦٤) الـــشَّــوارِبِ صَـــخِبُ
(١٦٦) عــــــبــــــدē لآلِ أبِـى ربــــــيــــــعــــــةَ مُـــــــسْــــــبَعُ

(١٦٨) ē(١٦٧) وطَـــاوَعَـــتْهُ سَـــمْـــحَج أَكَلَ الجَـــمِـــيمَ
(١٧٠) (١٦٩) الأَمْـــرُعُ مـــثـلُ الـــقــــنــــاةِ وأزعـــلــــتهُ

ē(١٧١) سَــــــقـــــاهَــــــا وابل بـــــقــــــرارِ قِـــــيــــــعَـــــانٍ
(١٧٤) (١٧٢) بُـــرْهَـــةً(١٧٣) لا يُـــقْـــلِعُ واهٍ فـــأَثْـــجَمَ
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فَـــلَـــبِــــثْنَ حِـــيـــنًـــا يَــــعْـــتَـــلِـــجْنَ(١٧٥) بِـــرَوضَـــةٍ
(١٧٦) فَــــيَـــجِـــدُّ حـــيــــنًـــا فى الـــعِـلاجِ ويَـــشْـــمَعُ

حــــتى إِذا جَــــزَرَتْ(١٧٧) مـــــيــــاهُ رُزُونِــــةِ(١٧٨)
وبـــــــأى حــــــěِ مُلاوةٍ(١٧٩) تَــــــــــــتَــــــــــــقَــــــــــــطَّـعُ

ذَكَـــــرَ الــــــورودَ بـــــهــــــا وشَـــــاقَى(١٨٠) أمـــــره
(١٨٢) (١٨١) يَـــــتَـــــتـــــبَّعُ شـــــؤمē وأَقْـــــبَـلَ حَـــــيْـــــنُهُ

فـــافــــتــــنَّـــهنَّ(١٨٣) مـن الـــسًّـــوَاءِ(١٨٤) ومـــاؤه
(١٨٧) بَـــثْــرē(١٨٥) وعَـــانَــدَهُ(١٨٦) طــريـقē مَــهْـــيَعُ

ومـا إن يـفـرغ الـشـاعـر من الأمـثـولـة الأولى حـتى يـشـرع فى حـبك
خـيوط أمـثـولة ثـانـيةĒ ويـصـدرها أيـضـا بالـعـبارة نـفـسهـا: " والـدهر لا
يبقى عـلى حدثانه" ثم يـحكى قصـة ثور وحشى قوى عـنيدĒ يـستعصى
دائما على كلاب الصيدĠ Ēا يتحلى به من شجاعة وقرون صلبة وبصر
حاد وحذر شديدĒ يختبئ ليلا بأشجار الأرطى حذراĒ ويعرض جسمه
لـلشـمس نـهاراĒ هـذا الثـور تلـمحه كلاب الـصـيد فـتهـجم علـيهĒ فيـردها
على أعقـابها بقـرنيهĒ ثم تتـكاثر عـليه فيـهرب حتى يـكاد يفـوتهاĒ لـكنها
تلاحـقه فـيـنـزوى إلى ركن فى الجـبلĒ فـتـتـبـعه وتحـاصـره فى مـكـان لا
مـنفـذ له ثم يـدافعـها بـاستـمـاته لكن مـخالب الـكلاب تـنشب فى جـسده

ويعاجله الصياد صاحب الكلاب بسهم ينفذ إلى قلبه فيخر صريعا.
والــــــــــدَّهْـــــــــــرُ لا يَــــــــــبْــــــــــقَـى عـــــــــــلـى حَــــــــــدَثَــــــــــانِـه

(١٨٩) الــــــــــــكــلابُ مُـــــــــــرَوَّعُ شَــــــــــــبَـبē(١٨٨) أَفَــــــــــــزَّتْـهُ
شَـــــعَفَ(١٩٠) الـــــكلابُ الــــــضـــــاريـــــاتُ(١٩١) فـــــؤادَه

فــــــإِذا يـــــرى الــــــصُّــــــبْـحَ اĠُــــــصَـــــدَّقَ(١٩٢) يَــــــفْـــــزَعُ

وحـزن ويتجلد أمـام الشامتĒě ثم ينـظر إلى حقيقـة الحياة حوله فيرى
أن ما حل به لـيس بدعـا وإĥا هى سـنة الحيـاة حيث الـصراع الأبدى
بě الأحـيـاء والدهـرĒ وفى كل جـولة من جـولات هـذا الصـراع يـنتـصر

الدهر لا محالةĒ وهذا ما يدفع للصبر والسلوان.
يصدر الأمثـولة الأولى بعبارة محورية يـقول فيها: "والدهر لا يبقى
ěعـلى حـدثـانه" ثـم يـصـور حـمـارا وحـشـيـا جــمـيلا مـخـطط الألـوان بـ
الأبـيض والأسودĒ مزهوا بـشبابه ينهق هـنا وهناك وėد رقـبته مختالا
كـأنه عـبد من عـبـيد آل أبى ربـيـعة عـافيـة وشـبعـا وخـيلاءĒ هذا الحـمار
الـعـفى ėـرح ويـأكل مـن الـنـبـاتات الـطـويـلـة ثـم ينـطـلـق فـتتـبـعـه الحـمر
الـوحشـيـة إلى أمـاكن Ęـلـوءة بـاĠـيـاه والـقـيـعـان فـيشـربن ويـرتـوين ثم
ينـطـلـقن إلى قـمم الجـبـال حـيث الأشـجـار اĠـلتـفـة وبـيـنـمـا هن فى لـهو
ولعب وفـرح بالحياة إذ برمح الـصياد يسدد فى قـلب الحمار الوحشى

سهمه فيخر الحمار صريعا والدماء تشخب من عروقه. يقول:(١٦٠)

والـــــدَّهْـــــرُ لا يَــــبْـــــقَـى عــــلـى حَــــدَثَـــــانِهِ (١٦١)
(١٦٢) لَهُ جَــــدَائِــــدُ(١٦٣) أَرْبَعُ جَــــوْنُ الــــسَّــــرَاةِ

(١٦٥) لا يَـــزَالُ كَـــأَنَّهُ (١٦٤) الـــشَّــوارِبِ صَـــخِبُ
(١٦٦) عــــــبــــــدē لآلِ أبِـى ربــــــيــــــعــــــةَ مُـــــــسْــــــبَعُ

(١٦٨) ē(١٦٧) وطَـــاوَعَـــتْهُ سَـــمْـــحَج أَكَلَ الجَـــمِـــيمَ
(١٧٠) (١٦٩) الأَمْـــرُعُ مـــثـلُ الـــقــــنــــاةِ وأزعـــلــــتهُ

ē(١٧١) سَــــــقـــــاهَــــــا وابل بـــــقــــــرارِ قِـــــيــــــعَـــــانٍ
(١٧٤) (١٧٢) بُـــرْهَـــةً(١٧٣) لا يُـــقْـــلِعُ واهٍ فـــأَثْـــجَمَ
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(٢٤١) ē(٢٤٠) تَـــارِزēفَـــكَــــبَـــا(٢٣٩) كَــــمَـــا يَـــكْــــبُـــو فَــــنِـــيق
(٢٤٣) بـــــــــــالخَــــــــــبْـت(٢٤٢) إلَّـــــــــــا أَنَّـهُ هـــــــــــو أَبْـــــــــــرَعُ

ويصـدر الأمثولـة الثالـثة بالعـبارة نفـسها التى يـقول فيـها: "والدهر
لا يبقى على حدثانه" ثم يحكى قصة فارس شجاع يلبس درع الحديد
ėــتـطى صــهـوة جــواده الــقـوى الأصــيلĒ ويـخــوض غـمــار الحـرب فى
شـجاعة منـطلقـا نحو خـصمه الفـارس العدو الـذى لا يقل عنـه شجاعة
ěالــبــطــلـ ěوقــوة وحــرصــا عــلى الـنــصــر ويــشــتـد ســعــيــر الحــرب بـ
ěوفى النهايـة يتبادلان طـعنت ěالبطلـ ěويـطول الصراع بـ ĒغوارينĠا

نافذتě ويخران معا صريعĒě هذه هى حقيقة الحياة ونهايتها.
يقول:

والـــــــــدَّهْـــــــــرُ لا يَـــــــــبْــــــــقَـى عَـــــــــلـى حَـــــــــدَثَـــــــــانِهِ
(٢٤٥) (٢٤٤) حَـــلَـقَ الحَـــدِيـــدِ مُـــقَـــنَّعُ ēمُـــسْــــتَـــشْـــعِـــر

حَــــــمْــــــيَتْ(٢٤٦) عَــــــلِــــــيهِ الــــــدĦرْعُ حــــــتَّى وجْــــــهُهُ
(٢٤٧) مِـن حَـــــرĦهــــــا يَـــــوْمَ الــــــكَـــــرِيــــــهَـــــةِ أَسْــــــفَعُ

تَـعْـدُو(٢٤٨) بِهِ خَـوْصَـاءُ(٢٤٩) يَـفْـصِمُ(٢٥٠) جَـرْيُـهَـا
(٢٥٢) (٢٥١) فـــهـى رِخْـــوē تَــــمْـــزَعُ حِـــلَـقَ الـــرĦحَــــالَـــةِ

قَـصَــرَ الـصَّـبـوحَ(٢٥٣) لَـهَــا فَـشـرَّجّ(٢٥٤) لَـحْــمَـهَـا
(٢٥٦) فـــيـــهـــا الإصْـــبَعُ (٢٥٥) فَــهِـى تَـــثــوخُ Ħبِـــالــنَّى

مُــــتَـــفَــــلقē(٢٥٧) أَنْـــسَــــاؤهَـــا(٢٥٨) عـن قَـــانِئٍ(٢٥٩)
كَـــــالــــقُــــرْطِ صــــاو(٢٦٠) غُــــبْــــرُهُ(٢٦١) لا يُــــرْضَعُ

تَـــــأبَـى بِـــــدِرَّتِـــــهَــــا(٢٦٢) إذا مـــــا اسْـــــتُـــــكْـــــرِهَتْ
(٢٦٤) إلا الحَــــــــمِــــــــيمَ(٢٦٣) فـــــــإنـه يَــــــــتَـــــــبَــــــــضَّعُ

(١٩٥) (١٩٣) بــــــالأَرْطَى(١٩٤) إذا مــــــا شَــــــفَّهُ ويَــــــعُـــــوذُ
(١٩٩) (١٩٨) زَعْــــزَعُ ēوَرَاحَــــتْهُ(١٩٧) بَــــلِـــــيل  (١٩٦)ēقَــــطْــــر

(٢٠٠) وَطَـــــــرْفُهُ يَــــــرْمِـى بِـــــــعَــــــيْـــــــنَــــــيْـهِ الــــــغُـــــــيُــــــوبَ
(٢٠٢) مُـــــغْضٍ(٢٠١) يُـــــصَـــــدĦقُ طَــــــرْفُهُ مـــــا يَــــــسْـــــمَعُ

(٢٠٣) فَــــــــبَـــــــــدَا لَهُ فَـــــــــغَـــــــــدَا يُــــــــشَـــــــــرĦقُ مَــــــــتْـــــــــنَهُ
(٢٠٥) أُوْلَـى سَــــــوَابِــــــقــــــهَــــــا(٢٠٤) قــــــريــــــبًــــــا تُــــــوزَعُ

(٢٠٦) فـــــــــاهـــــــــتَـــــــــاجَ مِـنْ فَـــــــــزَعٍ وَسَـــــــــدَّ فُـــــــــرُوجَهُ
(٢٠٩) (٢٠٨) وَافِــــــيَــــــانِ وَأَجْـــــدَعُ (٢٠٧) ضَـــــوَارٍ ēغُــــــبْـــــر

(٢١١) وَيَـــــحْــــتَــــمِى(٢١٢) (٢١٠) وَيَــــذُبَّــــهُنَّ يَــــنْــــهَـــــشْــــنَهُ
(٢١٥) (٢١٤) مُـــوَلَّعُ عَـــبْـلَ الـــشَّــوَى(٢١٣) بِـــالـــطَـــرُّتَـــيْنِ

فَـــنَــــحَــــا لَــــهَـــا(٢١٦) بِــــمُــــذَلَّـــقَــــيْنِ(٢١٧) كــــأَنَّــــمَـــا
(٢٢٠) بِـــهِـــمَــــا مِن الـــنَّـــضْح(٢١٨) المجـــدح(٢١٩) أَيْـــدَعُ

(٢٢١) Ġَّــــــــا يُـــــــقْـــــــتَـــــــرَا(٢٢٢) فـــــــكــــــــأَنَّ سَـــــــفُّـــــــودَينِ
(٢٢٥) (٢٢٤) يُــــنْــــزَعُ عَــــجِــــلَــــا لَهُ(٢٢٣) بِــــشِــــوَاءِ شَــــرْبٍ

(٢٢٦) تَــــــحْـتَ الــــــغُـــــــبَــــــارِ وَجَــــــنْـــــــبُه فَــــــصَـــــــرَعْــــــنَهُ
مُــــــــــــتَـــــــــــتَـــــــــــرĦبē ولِـــــــــــكُــلĦ جَـــــــــــنْـبٍ مَـــــــــــصْـــــــــــرَعُ

(٢٢٧) وَأَقْـــــصَــــدَ(٢٢٨) عُـــــصْـــــبَــــة حَـــــتَّى إِذَا ارتَـــــدَّتْ
(٢٣٠) مِــــنْـــــهَــــا وَقَـــــامَ شَــــرِيـــــدُهــــا(٢٢٩) يَــــتَـــــضَــــرَّعُ

فَــــــــــبَــــــــــدَا لَـهُ رَبُّ الــــــــــكِــــــــــلَــــــــــابِ(٢٣١) بِــــــــــكَــــــــــفĦـهِ
(٢٣٤) (٢٣٣) رِيــــــشُـــــهُنَّ مُـــــقَـــــزَّعُ ē(٢٣٢) رِهَــــاف ēبِـــــيض

(٢٣٦) فَــــــرَمَى لِــــــيُـــــنْـــــقِــــــذَ فَـــــرَّهَـــــا(٢٣٥) فَــــــهَـــــوَى لَهُ
(٢٣٨) (٢٣٧) اĠِـــــــنْــــــزَعُ سَــــــهْـمē فَــــــأَنْـــــــفَــــــذَ طُــــــرَّتَـــــــيْهِ

µ≤≥ µ≤≤



≤∂≤

(٢٤١) ē(٢٤٠) تَـــارِزēفَـــكَــــبَـــا(٢٣٩) كَــــمَـــا يَـــكْــــبُـــو فَــــنِـــيق
(٢٤٣) بـــــــــــالخَــــــــــبْـت(٢٤٢) إلَّـــــــــــا أَنَّـهُ هـــــــــــو أَبْـــــــــــرَعُ

ويصـدر الأمثولـة الثالـثة بالعـبارة نفـسها التى يـقول فيـها: "والدهر
لا يبقى على حدثانه" ثم يحكى قصة فارس شجاع يلبس درع الحديد
ėــتـطى صــهـوة جــواده الــقـوى الأصــيلĒ ويـخــوض غـمــار الحـرب فى
شـجاعة منـطلقـا نحو خـصمه الفـارس العدو الـذى لا يقل عنـه شجاعة
ěالــبــطــلـ ěوقــوة وحــرصــا عــلى الـنــصــر ويــشــتـد ســعــيــر الحــرب بـ
ěوفى النهايـة يتبادلان طـعنت ěالبطلـ ěويـطول الصراع بـ ĒغوارينĠا

نافذتě ويخران معا صريعĒě هذه هى حقيقة الحياة ونهايتها.
يقول:

والـــــــــدَّهْـــــــــرُ لا يَـــــــــبْــــــــقَـى عَـــــــــلـى حَـــــــــدَثَـــــــــانِهِ
(٢٤٥) (٢٤٤) حَـــلَـقَ الحَـــدِيـــدِ مُـــقَـــنَّعُ ēمُـــسْــــتَـــشْـــعِـــر

حَــــــمْــــــيَتْ(٢٤٦) عَــــــلِــــــيهِ الــــــدĦرْعُ حــــــتَّى وجْــــــهُهُ
(٢٤٧) مِـن حَـــــرĦهــــــا يَـــــوْمَ الــــــكَـــــرِيــــــهَـــــةِ أَسْــــــفَعُ

تَـعْـدُو(٢٤٨) بِهِ خَـوْصَـاءُ(٢٤٩) يَـفْـصِمُ(٢٥٠) جَـرْيُـهَـا
(٢٥٢) (٢٥١) فـــهـى رِخْـــوē تَــــمْـــزَعُ حِـــلَـقَ الـــرĦحَــــالَـــةِ

قَـصَــرَ الـصَّـبـوحَ(٢٥٣) لَـهَــا فَـشـرَّجّ(٢٥٤) لَـحْــمَـهَـا
(٢٥٦) فـــيـــهـــا الإصْـــبَعُ (٢٥٥) فَــهِـى تَـــثــوخُ Ħبِـــالــنَّى

مُــــتَـــفَــــلقē(٢٥٧) أَنْـــسَــــاؤهَـــا(٢٥٨) عـن قَـــانِئٍ(٢٥٩)
كَـــــالــــقُــــرْطِ صــــاو(٢٦٠) غُــــبْــــرُهُ(٢٦١) لا يُــــرْضَعُ

تَـــــأبَـى بِـــــدِرَّتِـــــهَــــا(٢٦٢) إذا مـــــا اسْـــــتُـــــكْـــــرِهَتْ
(٢٦٤) إلا الحَــــــــمِــــــــيمَ(٢٦٣) فـــــــإنـه يَــــــــتَـــــــبَــــــــضَّعُ

(١٩٥) (١٩٣) بــــــالأَرْطَى(١٩٤) إذا مــــــا شَــــــفَّهُ ويَــــــعُـــــوذُ
(١٩٩) (١٩٨) زَعْــــزَعُ ēوَرَاحَــــتْهُ(١٩٧) بَــــلِـــــيل  (١٩٦)ēقَــــطْــــر

(٢٠٠) وَطَـــــــرْفُهُ يَــــــرْمِـى بِـــــــعَــــــيْـــــــنَــــــيْـهِ الــــــغُـــــــيُــــــوبَ
(٢٠٢) مُـــــغْضٍ(٢٠١) يُـــــصَـــــدĦقُ طَــــــرْفُهُ مـــــا يَــــــسْـــــمَعُ

(٢٠٣) فَــــــــبَـــــــــدَا لَهُ فَـــــــــغَـــــــــدَا يُــــــــشَـــــــــرĦقُ مَــــــــتْـــــــــنَهُ
(٢٠٥) أُوْلَـى سَــــــوَابِــــــقــــــهَــــــا(٢٠٤) قــــــريــــــبًــــــا تُــــــوزَعُ

(٢٠٦) فـــــــــاهـــــــــتَـــــــــاجَ مِـنْ فَـــــــــزَعٍ وَسَـــــــــدَّ فُـــــــــرُوجَهُ
(٢٠٩) (٢٠٨) وَافِــــــيَــــــانِ وَأَجْـــــدَعُ (٢٠٧) ضَـــــوَارٍ ēغُــــــبْـــــر

(٢١١) وَيَـــــحْــــتَــــمِى(٢١٢) (٢١٠) وَيَــــذُبَّــــهُنَّ يَــــنْــــهَـــــشْــــنَهُ
(٢١٥) (٢١٤) مُـــوَلَّعُ عَـــبْـلَ الـــشَّــوَى(٢١٣) بِـــالـــطَـــرُّتَـــيْنِ

فَـــنَــــحَــــا لَــــهَـــا(٢١٦) بِــــمُــــذَلَّـــقَــــيْنِ(٢١٧) كــــأَنَّــــمَـــا
(٢٢٠) بِـــهِـــمَــــا مِن الـــنَّـــضْح(٢١٨) المجـــدح(٢١٩) أَيْـــدَعُ

(٢٢١) Ġَّــــــــا يُـــــــقْـــــــتَـــــــرَا(٢٢٢) فـــــــكــــــــأَنَّ سَـــــــفُّـــــــودَينِ
(٢٢٥) (٢٢٤) يُــــنْــــزَعُ عَــــجِــــلَــــا لَهُ(٢٢٣) بِــــشِــــوَاءِ شَــــرْبٍ

(٢٢٦) تَــــــحْـتَ الــــــغُـــــــبَــــــارِ وَجَــــــنْـــــــبُه فَــــــصَـــــــرَعْــــــنَهُ
مُــــــــــــتَـــــــــــتَـــــــــــرĦبē ولِـــــــــــكُــلĦ جَـــــــــــنْـبٍ مَـــــــــــصْـــــــــــرَعُ

(٢٢٧) وَأَقْـــــصَــــدَ(٢٢٨) عُـــــصْـــــبَــــة حَـــــتَّى إِذَا ارتَـــــدَّتْ
(٢٣٠) مِــــنْـــــهَــــا وَقَـــــامَ شَــــرِيـــــدُهــــا(٢٢٩) يَــــتَـــــضَــــرَّعُ

فَــــــــــبَــــــــــدَا لَـهُ رَبُّ الــــــــــكِــــــــــلَــــــــــابِ(٢٣١) بِــــــــــكَــــــــــفĦـهِ
(٢٣٤) (٢٣٣) رِيــــــشُـــــهُنَّ مُـــــقَـــــزَّعُ ē(٢٣٢) رِهَــــاف ēبِـــــيض

(٢٣٦) فَــــــرَمَى لِــــــيُـــــنْـــــقِــــــذَ فَـــــرَّهَـــــا(٢٣٥) فَــــــهَـــــوَى لَهُ
(٢٣٨) (٢٣٧) اĠِـــــــنْــــــزَعُ سَــــــهْـمē فَــــــأَنْـــــــفَــــــذَ طُــــــرَّتَـــــــيْهِ
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الأربـعـة المحيـطة بـالإنسـانĘ Ēا يـوحى بحـتمـية الـنتـيجـة اĠتـرتبـة على
الصراع مع الدهر.

هذه الـصيغة التصويريـة السردية التى نسمـيها الأمثولة لم يتوقف
استخـدامها على الـعصر الجاهـبىĒ بل استخـدمها شعـراء فى العصر
العباسىĒ ومن ĥاذج ذلك هذا اĠقطع الشعرى الذى يرويه ابن اĠعتز

لعبد اĠلك بن عبد الرحيم الحارثى فى رثاء أخيهĒ حيث يقول:(٢٩٣)
فَــــمَــــا أُمَّ خِــــشْفٍ(٢٩٤) أَوْدَعَــــتْـهُ قَـــرَارةً(٢٩٥)

من الأَرضِ وانْـــسَـــاحَـتْ لِـــتَـــرْعَى وتَـــرْجِـــعَـــا
خَــلِـيسٍ(٢٩٦) كَــلَـوْن الأَيْــهَـقَـانِ(٢٩٧) ابـن لـيـلـةٍ

أَمَــــرُّ قُـــوَاُه(٢٩٨) أن يَــــنُـــوءَ(٢٩٩) فــــيَــــرْكَــــعَـــا
ويـــــهـــــتـــــزُّ فـى اĠَـــــمَـــــشَـى الـــــقـــــريـبِ كـــــأنَّه

قَــضِــيبē من الــبَـــانِ الــتَــوى فَــتَــرَعْــرَعَــا(٣٠٠)
فـــظـــلَّتْ بِـــمُـــسْـــتَنĦ الـــصَّـــبَــا(٣٠١) مـن أمَــامِه

تَــــبَـــاغَمُ(٣٠٢) فى اĠَــــرْعَى إلـــيْـهِ لِـــيَـــسْــــمَـــعَـــا
(٣٠٤)ē(٣٠٣) نــبــأة إذا أَغْــفَـــلَتْ نَــادَتْ وإن نَــابَ

عـلى سَمْـعِـها تَـذْكُـرْ طَلَـاهَا(٣٠٥) فـتُرْبِـعَا(٣٠٦)
(٣٠٨)ēفَـخَـالَـفَـهـا عَـارِى الـنَّـوَاهِقِ(٣٠٧) شَـاسِب

أخــــو قَــــفْــــرَةٍ أَضْــــحَـى وأَمْــــسَى مُــــجَــــوَّعَــــا
(٣٠٩) ولـم يَـــــدَعْ فَــــــأْنْــــــهَـلَ مــــــنـه بــــــعــــــد عَلٍّ

Ġُــــلْــــتَـــــمِسٍ إلا شَـــــرِيــــحًــــا مـــــذعــــذعــــا(٣١٠)
فَــــــجَـــــاءَ بِــــــرَيَّــــــاهُ نَـــــسِــــــيēم مـن الـــــصَّــــــبَـــــا

صَـــبَـــاحًـــا ودرُّ(٣١١) جـــرّ ثَـــكْـــلًــــا فـــأوجَـــعَـــا

(٢٦٦) وَرَوْغِهِ(٢٦٧) (٢٦٥) الـــكُـــمَـــاةَ بَـــيْـــنَــــا تَـــعَـــنُّـــقِهِ
(٢٦٩) ēسَـــــــلْــــــفَع ēتِــــــيـحَ لَهُ(٢٦٨) جَــــــرِىءēيـــــــومًــــــا أ

(٢٧١) اĠُـــشَـــاشِ(٢٧٢) كَـــأَنَّهُ (٢٧٠) نَـــهِشُ يَـــعْـــدو بِهِ
(٢٧٥) (٢٧٤) لا يَــــظْـــلَعُ (٢٧٣) سَـــلِــــيمē رَجْـــعُهُ ēصَـــدَع

فَــــــتَـــــــنَــــــادَيَـــــــا وَتَــــــوَاقَـــــــفَتْ خَـــــــيْــــــلَـــــــاهُــــــمــــــا
(٢٧٦) وَكِــــــلَـــــاهُـــــمَـــــا بَـــــطَـلُ الـــــلـــــقـــــاءِ مُـــــخَـــــدَّعُ

ēوَاثِق ēَّــــــــجْـــــــدَ(٢٧٧) كـلĠمُــــــــتَـــــــحَــــــــامِــــــــيَـــــــيْـنِ ا
(٢٧٨) بِـــــــــبَــــــــلَـــــــــائِـهِ والـــــــــيــــــــومُ يـــــــــومē أَشْـــــــــنَعُ

وَعَــلــيْــهِـــمَــا مَــسْــرُودَتَــانِ (٢٧٩) قَــضَــاهُــمَــا(٢٨٠)
(٢٨٣) (٢٨٢) تُــــبَّعُ داودُ أَو صَــــنَعُ(٢٨١) الــــسَّـــــوَابِغِ

(٢٨٤)ēهِ يَــــــــزَنِــــــــيَّــــــــةĦوكِــــــــلَــــــــاهُــــــــمَــــــــا فـى كــــــــف
(٢٨٥) فــــــيــــــهــــــا سِـــــنَــــــانē كــــــاĠَــــــنَــــــارَةِ أَصْــــــلَعُ

(٢٨٦) ذا رَوْنَقٍ(٢٨٧) ēحĦوكـلاهــــــــــمـــــــــا مُـــــــــتَــــــــــوَش
(٢٨٩) يَـــقْــطَعُ عَـــضْـــبًــا(٢٨٨) إذا مسَّ الـــضَّــرِيْـــبَــةَ

فَـــتَـــخَـــالَـــسَــا(٢٩٠) نَـــفْـــسَـــيْـــهِـــمَـــا بِـــنَـــوَافِــذٍ(٢٩١)
كَـــــــنَـــــــوَافِــــــذ الـــــــعُـــــــبُط(٢٩٢) الـــــــتى لا تُـــــــرْقَعُ 

ومن اĠلاحظ هـنا أن الـبـناء فى كل أمـثـولة يـتـخذ الـشـكل الدرامى
اĠثـلثĒ اĠـكـون من مقـدمـة ثم أزمـة ثم يأتـى الحل اĠأسـاوىĒ واĠـأساة
هنا كما فى الدراما مفاجئةĒ رغم أنها معروفة للمتلقى مسبقاĒ فشكل
الأمثـولة من هـذه النـاحيـة يـشبه بـناء اĠـأساة الإغـريقـيةĒ ومن اĠلاحظ
أيضـا أن تكرار الأمـثولـة ثلاث مرات فى قصـيدة أبى ذؤيب بـالإضافة
إلى حـالة الـشاعـر نفـسه والتى تـعد الأمـثولـة الرابـعة يـساوى الجـهات
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الأربـعـة المحيـطة بـالإنسـانĘ Ēا يـوحى بحـتمـية الـنتـيجـة اĠتـرتبـة على
الصراع مع الدهر.

هذه الـصيغة التصويريـة السردية التى نسمـيها الأمثولة لم يتوقف
استخـدامها على الـعصر الجاهـبىĒ بل استخـدمها شعـراء فى العصر
العباسىĒ ومن ĥاذج ذلك هذا اĠقطع الشعرى الذى يرويه ابن اĠعتز

لعبد اĠلك بن عبد الرحيم الحارثى فى رثاء أخيهĒ حيث يقول:(٢٩٣)
فَــــمَــــا أُمَّ خِــــشْفٍ(٢٩٤) أَوْدَعَــــتْـهُ قَـــرَارةً(٢٩٥)

من الأَرضِ وانْـــسَـــاحَـتْ لِـــتَـــرْعَى وتَـــرْجِـــعَـــا
خَــلِـيسٍ(٢٩٦) كَــلَـوْن الأَيْــهَـقَـانِ(٢٩٧) ابـن لـيـلـةٍ

أَمَــــرُّ قُـــوَاُه(٢٩٨) أن يَــــنُـــوءَ(٢٩٩) فــــيَــــرْكَــــعَـــا
ويـــــهـــــتـــــزُّ فـى اĠَـــــمَـــــشَـى الـــــقـــــريـبِ كـــــأنَّه

قَــضِــيبē من الــبَـــانِ الــتَــوى فَــتَــرَعْــرَعَــا(٣٠٠)
فـــظـــلَّتْ بِـــمُـــسْـــتَنĦ الـــصَّـــبَــا(٣٠١) مـن أمَــامِه

تَــــبَـــاغَمُ(٣٠٢) فى اĠَــــرْعَى إلـــيْـهِ لِـــيَـــسْــــمَـــعَـــا
(٣٠٤)ē(٣٠٣) نــبــأة إذا أَغْــفَـــلَتْ نَــادَتْ وإن نَــابَ

عـلى سَمْـعِـها تَـذْكُـرْ طَلَـاهَا(٣٠٥) فـتُرْبِـعَا(٣٠٦)
(٣٠٨)ēفَـخَـالَـفَـهـا عَـارِى الـنَّـوَاهِقِ(٣٠٧) شَـاسِب

أخــــو قَــــفْــــرَةٍ أَضْــــحَـى وأَمْــــسَى مُــــجَــــوَّعَــــا
(٣٠٩) ولـم يَـــــدَعْ فَــــــأْنْــــــهَـلَ مــــــنـه بــــــعــــــد عَلٍّ

Ġُــــلْــــتَـــــمِسٍ إلا شَـــــرِيــــحًــــا مـــــذعــــذعــــا(٣١٠)
فَــــــجَـــــاءَ بِــــــرَيَّــــــاهُ نَـــــسِــــــيēم مـن الـــــصَّــــــبَـــــا

صَـــبَـــاحًـــا ودرُّ(٣١١) جـــرّ ثَـــكْـــلًــــا فـــأوجَـــعَـــا

(٢٦٦) وَرَوْغِهِ(٢٦٧) (٢٦٥) الـــكُـــمَـــاةَ بَـــيْـــنَــــا تَـــعَـــنُّـــقِهِ
(٢٦٩) ēسَـــــــلْــــــفَع ēتِــــــيـحَ لَهُ(٢٦٨) جَــــــرِىءēيـــــــومًــــــا أ

(٢٧١) اĠُـــشَـــاشِ(٢٧٢) كَـــأَنَّهُ (٢٧٠) نَـــهِشُ يَـــعْـــدو بِهِ
(٢٧٥) (٢٧٤) لا يَــــظْـــلَعُ (٢٧٣) سَـــلِــــيمē رَجْـــعُهُ ēصَـــدَع

فَــــــتَـــــــنَــــــادَيَـــــــا وَتَــــــوَاقَـــــــفَتْ خَـــــــيْــــــلَـــــــاهُــــــمــــــا
(٢٧٦) وَكِــــــلَـــــاهُـــــمَـــــا بَـــــطَـلُ الـــــلـــــقـــــاءِ مُـــــخَـــــدَّعُ

ēوَاثِق ēَّــــــــجْـــــــدَ(٢٧٧) كـلĠمُــــــــتَـــــــحَــــــــامِــــــــيَـــــــيْـنِ ا
(٢٧٨) بِـــــــــبَــــــــلَـــــــــائِـهِ والـــــــــيــــــــومُ يـــــــــومē أَشْـــــــــنَعُ

وَعَــلــيْــهِـــمَــا مَــسْــرُودَتَــانِ (٢٧٩) قَــضَــاهُــمَــا(٢٨٠)
(٢٨٣) (٢٨٢) تُــــبَّعُ داودُ أَو صَــــنَعُ(٢٨١) الــــسَّـــــوَابِغِ

(٢٨٤)ēهِ يَــــــــزَنِــــــــيَّــــــــةĦوكِــــــــلَــــــــاهُــــــــمَــــــــا فـى كــــــــف
(٢٨٥) فــــــيــــــهــــــا سِـــــنَــــــانē كــــــاĠَــــــنَــــــارَةِ أَصْــــــلَعُ

(٢٨٦) ذا رَوْنَقٍ(٢٨٧) ēحĦوكـلاهــــــــــمـــــــــا مُـــــــــتَــــــــــوَش
(٢٨٩) يَـــقْــطَعُ عَـــضْـــبًــا(٢٨٨) إذا مسَّ الـــضَّــرِيْـــبَــةَ

فَـــتَـــخَـــالَـــسَــا(٢٩٠) نَـــفْـــسَـــيْـــهِـــمَـــا بِـــنَـــوَافِــذٍ(٢٩١)
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واستـخدمهـا الرسول صـلى الله علـيه وسلم فى أحاديـثهĒ واستـخدمها
الدعاة والوعاظ.

وإذا كان العمـود الفقـرى للأمثولة هـو ذلك التركـيب الحكائى الذى
يشـبه القـصةĒ فـإن هـذا الهـيكل لا يـقوم وحـده بآداء الـدلالةĒ بل هـناك
Ēشاهـد ووصف الحركـات النفـسية لـلشخـصياتĠـهارة فى تجسـيم اĠا
ولذلـك فإن الأمـثولـة الواحـدة قد يـتنـاولهـا أكثـر من شاعـر فيـصنع كل
Ēواحـد مـنـهم نـصـا مـغـايـرا وفـريـدا ومـتـمـيـزا عن الـنـصـوص الأخـرى
فليست الخرافة الحكائيـة أى الهيكل العظمى للأمثولة هى التى تصنع
الـفنĒ بل يكمن الفن فى طريـقة تشكيـلها وطريقة عـرضهاĒ وما يكسى

به هذا الهيكل العظمى من لحم وشحم وجلد.
وإذا تجاوزنـا الـفـترة الـزمـانيـة الـطـويلـة بـě الأĥـاط التى تحـدثـنا
عنـها فى شعـر أبى ذؤيب ولبيـد والحارثى وبě الـعصر الحـاضرĒ وما
Ēحــدث فى هـذا الــشــكل الـفــنى من تــطــور وتـنــوع خلال هــذه الـفــتـرة
ونظـرنا إلى الأدب الـعـربى فى العـصـر الحاضـر فـإننـا نلاحظ أن هذا
القالب ظـهر مرة أخـرى بأشكال بـديعه حيث اسـتخدمه كل من صلاح
عـبـد الـصـبـور ونجـيب مـحـفـوظĒ الأول فى قـصـيـدة أطـلق عـلـيـهـا اسم

"الخروج" والثانى فى روايته " رحلة ابن فطومة "
(Ĥأحلام الفارس القد) أما قصيدة الخروج وهى فى ديوان 

فيـرسم فـيهـا صلاح عـبد الـصـبور ثلاث لـوحاتĒ مـن خلال خمـسة
مـقـاطع شـعــريـةĒ الـلـوحـة الأولى تـمـثـل مـا ألـقـاه وراء ظـهـره ولا يـريـد

العودة إليه أبدا وتحتوى هذه اللوحة على: 
.(Ĥموطنى القد) ١- ما أسماه حينا (مدينتى) وحينا آخر

فـالشاعر هنـا يصور أĠه وحزنه عـلى فقد أخيه بصـورة ظبية ولدت
مـولـوداĒ فـوضــعـته فى مـكـان فـيه عـشب وانـسـاحت تـرعى لـتـعـود إلـيه
وترضـعهĒ وهو ضعيف جدا لا يـكاد يقف على رجليه لأنه ولـد منذ ليلة
واحــدةĒ فـهـو يـتـمـايل عـنـدمـا يـقـف ويـركع من الـضـعفĒ وهى شـديـدة
الخـوف عليهĒ تحـدث له همـهمة لـيسمع صـوتهـا ويهدأĒ وإذا غـفلت عنه
لحـظـة أطـلـقت صـوتـهـا مـنـاديـة عـلـيهĒ وإن سـمـعت هـمـسـا فـزعت إلـيه
مـسـرعـةĒ وفى لحظـة خـاطـفـة مـرق ذئب جـائع بـجانـبـهـا مـروق الـسهم
ĒذعاĘ فاختطف ابـنها فلـم تنتبه إلا والخـشف لم يبق منه إلا شريـحا
ثم هبت عليـها نسائم باردة كالتى تـهب صباح كل يوم وامتلأ ضرعها

باللĜ لكن قلبها كان أكثر امتلاء بالحزن..
هذا الشـكل الفنى يعـد ĥوذجا تعـبيريا إنـسانيا عامـا يجسم أزمة
الإنـسان فى صـراعه فى الحـياة أو مع الـدهـر - كمـا سمـاه أبو ذؤيب
- ولــيس شــرطـــا أن يــكــون هــذا الـــشــكل مـــقــصــورا عــلـى تــصــويــر
الإحسـاس بهزėة الإنسـان أمام اĠوت فقط كمـا فى هذه النماذجĒ بل
قـد يـأتى لـيــجـسم أزمـات أخـرى فـى الحـيـاةĒ مـثل عــجـز الإنـسـان عن
الـوصول إلى الحقيقـة رغم سعيه الدائم لـلحصول علـيهاĒ ومثل أشواق
الإنــسـان الـدائــمـة لـلـوصــول إلى الـكـمــال ثم عـجـزه الــدائم أيـضـا عن

الوصول إلى ذلك.
واĠـغزى الـذى تشـخصه الأمـثـولة ويـكشف به اĠـتـحدث حـقيـقة من
حـقــائق الحـيـاة لا يــأتى عـاريــا من الـشـحــنـات الانـفــعـالــيـةĒ بل تحـمل
الأمثولة فى كل حالة من ĥاذجـها حزمة من الانفعالات اĠؤثرةĒ ولذلك
Ēفى كـثـيـر من مـواطن الحـكـمـة والإرشاد Ĥاسـتـخـدمـهـا الـقـرآن الـكـر
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سوخى إذن فى الرملĒ سيقان الندم
لا تتبعينى نحو مهجرىĒ نشدتك الجحيم

وانطفئى مصابح السماء
كى لا ترى سوانح الألم

ثيابى السوداء
تحجرى كقلبك الخبىء ياصحراء

ولتنسنى آلام رحلتك
تذكار ما اطحت من آلام
حتى يشف جسمى السقيم
إن عذاب رحلتى طهارتى

واĠوت فى الصحراء بعثى اĠقيم
وأخيـرا تأتى اللوحة الثالـثة أمامه لا خلفه فهى تمـثل اĠدينة اĠنيرة
مديـنة الـصحـو والضـوء والحـياة الأبـديةĒ والـشمس فى هـذه اĠديـنة لا
تفارق الظهيرة مدينة تشرب ضوءا وتمج ضوءاĒ لكن هذه اĠدينة رĖا
تكون وهم واهم تقطعت به الـسبل مجرد أمل لن يتحققĒ لأن الإنسان

أعجز من ذلك بكثير.
يقول:

لو مت عشت ما أشاء فى اĠدينة اĠنيرة
مدينة الصحو الذى يزخر بالأضواء

والشمس لا تفارق الظهيرة
أواهĒ يا مدينتى اĠنيرة

مدينة الرؤى التى تشرب ضوءا

٢- أثقال عيشه الأليم.
٣- سره الذى دفنه تحت باب مدينته.

يقول(٣١٢):
Ĥمن موطنى القد Ēأخرج من مدينتى

مطرحا أثقال عيشى الأليم
فيهاĒ وتحت الثوب قد حملت سرى

دفنته ببابهاĒ ثم اشتملت بالسماء والنجوم
أنسل تحت بابها بليل

لا آمن الدليلĒ حتى لو تشابهت علىَّ طلعة الصحراء 
وظهرها الكتوم

أمـا الـلـوحــة الـثـانـيــةĒ فـتـصـورالــواقع الألـيم حـيـث الحـيـرة والـنـدم
Ēحيث انطـفأت مصابح السماء Ēولا صاحب Ēوتشابه الـطريق ولا دليل
وطـارت فى فـضـائـهـا ســوانح الألمĒ وحل بـأرضـهـا الـعـذاب وبـجـسـمه

السقم فهو فيها كاليتيم.
يقول:

أخرج كاليتيم
لم أتخير واحدا من الصحاب

لكى يفدينى بنفسهĒ فكل ما أريد قتل نفسى الثقيلة
ولم أغادر فى الفراش صاحبى يضلل الطلاب

Ĥفليس من يطلبنى سوى " أنا" القد
حجارة أكون لو نظرت للوراء

حجارة أصبح أو رجوم
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لم أتخير واحدا من الصحاب

لكى يفدينى بنفسهĒ فكل ما أريد قتل نفسى الثقيلة
ولم أغادر فى الفراش صاحبى يضلل الطلاب
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حجارة أكون لو نظرت للوراء

حجارة أصبح أو رجوم
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٢- أنــهـا نـص مـنــفــتح يــحــتــمل تــأويلات غــيــر مــحـدودةĒ بــخلاف
الأمـاثــيل الـقـدėـة الـتى كـانت تـســتـهـدف الـعـبـرة والـسـلـوىĒ أى أنـهـا

تخلصت من السمة الوعظية اĠباشرة.
٣- أنـها خـلق لنـموذج إنـسانى جـديد ولـيس اكتـشافـا لأشكال فى

الطبيعة.
لـكـنـهـا لم تـخـرج عن حـيـز هـذا الـقـالب الأسـطـورى المجـازى الذى

رأيناه عند امرđ القيس ولبيد وأبى ذؤيب والحارثى.
فإذا انـتـقـلنـا إلى مـجـال آخر هـو مـجال الـروايـة فـإننـا نجـد نجيب
محفوظ يستخدم هذا القالب فى رواية أولاد حارتنا ورواية الحرافيش

ورواية " ابن فطومة " وغيرها.
فـفى رواية أولاد حـارتنـا يـشخص اĠـعـركة الأبـدية بـě الخـير والـشر
من خلال تـوظيف قصة الخلق الـواردة فى الكتب اĠقـدسة وفى الأساطير
الـشـعبـيـةĒ ويـبـنـى منـهـا أمـثـولـة تـكـشف عـن أن الخـيـر والشـر لا تـنـتـهى
معـركتـهمـا إلا بانـتـهاء الحـياة وأن الإنـسان كـائن من سلالة من الأخـيار
والأشــرارĒ وكـــذلك الحــال مع الحـــرافــيش غـــيــر أنه الحــرافـــيش يــوظف
الـعناصر اĠلحـمية فى التراث الشـعبى أما فى رحلة ابن فـطومة فيتناص
مع قـالب قصصى قدĤ هـو قالب الرحلـةĒ وبخاصة رحـلة ابن بطوطةĒ ثم
Ēيـنـشئ على شـاكـلته رحـلة ذات طـابع شـعرى خـيـالى يصـنع مـنه أمثـولة
هذه الرحلـة الأمثولة مكونة من سبع مراحلĒ ويـجعل للرواية بطلا يسميه

" قنديل" ليتناص دلاليا مع مصباح ديوجě فى الأسطورة اليونانية.
 يــخــرج قــنـديـل من (الـوطـن) طـلــبــا لــلــحـكــمــة وهــربـا مـن الـزيف
والـضلال فى وطــنه الـقـدĒĤ تـاركـا وراء ظــهـره مـديـنـته اĠــلـيـئـة بـالإثم

هل أنت وهم واهم تقطعت به السبل
أم أنت حق?
أم أنت حق?

Ĥيرسم صلاح عبد الصبور هذه الرحلة التى تبدأ من موطنه القد
Ēوتـفــشل فى الــوصــول إلى مــديــنـة الــنــورفى خــمس دفــقـات شــعــريـة
يـسـتـدعـى فـيـهـا المخـزون الـثـقـافى لـلـرحلات اĠـشـابـهـةĒ فـفى الـعـنـوان
واĠقـطع الأول يـستـدعى صـورة خـروج موسى وقـومه من الـقـهرĒ وفى
اĠـقـطع الـثـانى يـسـتـدعى صورة خـروج الـنـبى مـحـمـد صـلى الـله عـليه
وسـلم من مـكـةĒ وفى اĠـقـطع الـثـالث يـسـتـدعى صـورة سـدوم وعـمورة
وخروج نبى الله لوط من القرية التى كانت تفعل الخبائثĒ وفى اĠقطع
الرابع يرسم لـنفسه صورة الـتائه الضـال فى صحراء اĠـهاكĒ وأخيرا
يرسم الصورة الـتى يتخيلـها للمديـنة التى يتطـلع للوصول إليـها مدينة

النور.
لـقـد شخص صـلاح عبـد الـصبـور أزمـة الإنسـان اĠـتـمثـلـة فى عدم
ĒـستـحيلĠرضاه عن واقـعه وتطـلـعه الدائم إلى عـالم مـثالى فى حـكم ا
وبدلا من أن يلتـقط صورة لهذه الحـقيقة من عـالم الطبيـعة - كما كان
يــفــعل الــشــاعــر الجــاهــلى - لجــأ صلاح عــبــد الــصــبــور إلى الحــيـاة
الإنسانـيةĒ إلى ذاته هـو فكـشف النـقاب عن مـنازعـها وصـورها كـانها

أسطورة تشع بالدلالات فى كل اتجاه.
والجديد فى أمثولة صلاح عبد الصبور:

١-  أنه جعـلهـا بضمـير اĠـتكـلمĒ أى أننـا نرى فيـها طـغيـان اĠلمح
الذاتى وتصوير اĠأساة الإنسانية من خلال مأساة الفرد.
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ههنا فى الرواية/ الأمثولة فالـعلاقة بينهما تعتمد على المجازĒ كما هو
الشـأن فى الصـورة الشعـريةĒ أى إمكـان حدوثـهاĒ ولذلك نـرى العوالم
اĠـتـخيـلـة لا تـصـور من أجل حـضورهـا ذاتهĒ وإن كـان فـيـها ظلال من
Ēـستنـبطة مـنهاĠبل من أجل مغزاهـا والحكمـة العـليا ا ĒعيـشĠالـواقع ا
لـيـست مـجـرد أداة بلاغـيـة من أدوات الـتـعـبـيـرا عن الحـكـمـة كـمـا كان
يعـتقـد القـدماءĒ بل تـفكيـر حسى بـهاĒ فـاĠبـدعون لـهذا الـنوع من الفن
حكماء أو فلاسفـة لكنهم لا يفكرون بطريقـة ذهنية تجريدية بل بطريقة

حسية تشخيصية وشعورية.
إن هـذا التـشـابه بـě قـصـيـدة صلاح عـبـد الـصـبـور وروايـة نجيب
محفوظ وغيرهما من الـنماذج التى وظفت الأمثولة لا يعنى أن قصيدة
صلاح عـبد الـصبور تحـولت رواية أو أن روايـة نجيـب محفـوظ تحولت
قـصــيـدةĒ أو أنـهـمـا مـعـا أخـذا من الـشـعـر الجـاهـلىĒ بل يـدل عـلى أن
أدوات الــفن وأهــدافه مــتـقــاربــة وأنــهــا سلالات مــثل سلالات الــبــشـر
والحيـوان والنـباتĒ وأن الشـكل الفـنى الواحدة ėـكن أن تسـتخدم فى
أكثر من نـوع أدبى ويتلون وأنه يتطورĒ لـكن يظل له خصوصيته وهذا

مجال خصب لم يرصده تاريخ الأدب.
ليست إذن مـجرد تـيمـة شعـريةĒ أو استـعارة تـمثـيليـة بل هى قالب
Ēالـواقع والخـيال ěفنـى مرن مـتـطـور يصـور حـقـائق الحيـاة فـيـمزج بـ
فـتبدو الصورة اĠـتخيلة كـأنها واقعĒ ويبدو الـواقع كأنه خيال أو مجاز
Ēسواء أكـان ذلك فى مـجال الـشعر أم فـى مجـال الرواية Ēأو أسطـورة
بل إن اĠبدع الحقيقى - كما أرى - هو الذى ينجح فى تحويل الواقع
إلـى أمـثــولـةĒ وذلك عن طــريق رؤيـة هــذا الـواقع Ėــنـظــور خـاص ومن

والـفـسـادĒ متـمـنـيـا أن يـصل إلى دار الجـبل دار الـسـعـادة الـتى طـاĠا
تاقت نـفـسه ونـفوس الـصـالحě لـلـوصول إلـيـها دار والخـيـر والحقـيـقة
والـعـدل اĠــطـلقĒ وفى طـريــقه إلى هـذه الــدار يـنـتــقل إلى دار اĠـشـرق
فيجدها مختلفة عن وطنه كل الاختلافĒ لكنها لا تخلو من الضلال بل
رĖـا وجـدهـا أضل مـن وطـنهĒ فـيـتــركـهـا إلى دار الحـيــرة فلا يـجـدهـا
أفضل مـنها حـالاĒ فينـتقل منـها إلى دار الحلـبة ومنـها إلى دار الأمان
وأخيرا يـصل إلى دار الغروب ثم إلى مدينة الـصحو التى تعود به من

حيث بدأ لأنها عبارة عن سراب 
ويـطـلق نجــيب مـحــفـوظ عـلى هــذه اĠـراحل اسم "مــحـطـات الـروح
الحـائــر" والـروايـة عـلى وجه الإجـمــال مـثـلـمـا هــو الـشـأن فى قـصـيـدة
Ēالخروج تـصـور حـيرة الإنـسـان وسـعيـه الدائم لـلـكـمال ثم خـيـبـة أمله
فـكل الأعــراف والـقــوانـě والــشـرائعĒ رغـم اخـتلافــهـا تــتـفق فى أنــهـا
جــمـيــعــا غـارقــة فى الــظــلم والـتــخــبط والجــهلĒ سـواء أكــانت فى دار
اĠــشــرقĒ أم فى دار اĠـــغــرب أم فى دار الحــيـــرةĒ لأن كل شىء هــنــا
وهـناك يـصنع بـاسم اللـهĒ الخيـر والشـرĒ الفـسوق والإحـسانĒ وسوف
يـظل الإنـســان دائـمـا يـتـطــلع إلى الـكـمـال والحق والــعـدل اĠـطـلق ولن

يصل أبدا Ġا يريد.
والذى ėـيز الرواية/ الأمثـولة عن غيرها من الـروايات اĠعتادة هو
نــوع الــعلاقــة بــě الــعــالـم الــروائى اĠــتــخــيل والــواقع اĠــعــيشĒ فــفى
الروايـات اĠعـتـادة تعـتمـد هذه الـعلاقة عـلى الواقـعيـةĒ أى على الإيـهام
بـحـدوث الأفـعـال والأخلاق ووجـود الـشـخـصـيـات اĠـصـورة فى الحـياة
اĠـعيشـة أو ادعاء حدوثـهاĒ أى أنها سـليلـة الخبر وحـفيدة الـتاريخ أما
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ههنا فى الرواية/ الأمثولة فالـعلاقة بينهما تعتمد على المجازĒ كما هو
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مفهوم الصورةمفهوم الصورة
يرتبط مفـهوم الصـورة فى العرف العـام بالإدراك البصـرى لهياكل
الأشياءĒ فالذى يتبادر إلى الذهن عندما ننطق بكلمة "صورة" إĥا هو
الهيكل الخـارجى اĠادى الظاهرĒ كالشـكل واللون والحجمĒ فيقال مثلا
هـذه صورة شجـرة إذا أردنا منظـرا مكونا من سـاق وفروع وأغصان
وأوراق لونـها أخـضرĒ وهذه صـورة إنسـان إذا لمحنا مـنظـرا لكائن له
رأس ورقــبــة وصـــدر وذراعــان ورجلانĒ واســتــقـــر هــذا اĠــفــهــوم عن
Ēـسلمـة التى لا يـحتاج إثـباتهـا إلى برهانĠالـصورة حتى غـدا أشبه با
حـتى بـدا من الـبـدهى أن يـقـال: لا يـعـقل أن تـكـون هـنـاك صـورة غـيـر
مـدركة إدراكـا بـصريـاĒ حتـى لو رسـمت بواسـطـة عنـاصـر أخرى غـير
مرئـية بـالعـě المجردةĒ مـثل الصـورة الذهـنية الـتى ترتـسم فى المخـيلة
نتـيجة للـتأمل أوتلك التى تـتصور نتـيجة لسـماع الأصوات اĠنـبعثة من

زاويـة معينةĒ ويـزداد نجاحه تألقا كـلما ازداد بعدا عن الـربط التلقائى
بě الأمـثولـة ومدلولـها الـذهنى المحـددĒ وشق بـها مجـاهل الاحـتمالات

الضبابية اĠنفتحة على عوالم غير متناهية من التأويلات.
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الواقع واĠـتخـيلĒ عنـدئذ يتـحول مـا أطلق عـليه الـسيمـيائـيون مـصطلح
(اĠدلول) إلى (دال) ومن ثم أصبحت الـعلاقة بě الدال واĠدلول علاقة
Ēنـسبيـة متذبـذبة تـفتح المجال لـعدد لا يـحصى من التـخيلات والدلالات

وهذا هو سر الجمال فى الفن.
 فـإذا ما رسمت الـصورة بوسيـلة أخرى غيـر الألوان والخطوط بل
عن طريق نظام سـيميائى آخر رĖـا يكون أكثـر تعقيدا مـثل اللغة فإن
الأمــر يـزداد غـمــوضـا وتـشـعــبـاĒ عـنــدئـذ تـتــداخل الأنـظـمــة وتـتـراسل
إشــاراتــهـا ويــصـبح هــنـاك طــبـقــات مـتــعـددة من الــدوال الـتى تــقـذف

بدلالاتها فى كل اتجاه.
كل هذه الأسئلة فجرها ارتباط مفهوم الصورة بالإدراك البصرى.

تاريخ اĠفهومتاريخ اĠفهوم
أولا: فى الفكر اليونانىأولا: فى الفكر اليونانى

نشـأ مـفـهـوم الصـورة أولا فى الـفـكـر الـيونـانى من الاعـتـقـاد الذى
كان سـائدا بأن اĠـادة الأوليـة التى خلـقت منـها كل الأشيـاء فى العالم
- سـواء أكــانت بــشـرا أم حــيـوانــا أم جـمــادا - إĥــا هى واحـدة فى
جــوهـرهــا (أقـصــد الـهــيـولى أو الجــزء الـذى لا يــتـجــزأ) وأن اخـتلاف
أشـكال الـصـور فـقط هو الـذى يـفـرق بě كـائن وآخـرĒ أو بـě شخص

وشخص آخر.
ثانيا: فى التراث العربىثانيا: فى التراث العربى

وقد انـتقل هـذا اĠفـهوم الـيونـانى للـصورة إلـى الثقـافة الـعربـية فى
 :ěأوعلى مرحلت ěصورت

اĠرحلة الأولى: عندما حـاول الجاحظ تطبيق هذه الفكرة فى مجال

حفـل أو التى تحـدث عنـد انبعـاث الروائح أو Ġـس المجسمـاتĒ إذ يظل
الإدراك البصرى هو الأساس لكل صورة.

لـكن ارتباط مصـطلح "الصورة" Ėـصطلح "الإدراك البـصرى" يثير
عددا من الأسئلةĒ بل عددا من اĠشكلاتĒ من قبيل السؤال عن موطن
الــصـورة وعلاقــتـهــا بـالــشىء اĠــصـورĒ هل صــورة الـشىء جــزء مـنه?
وبالتـالى ėكن دراستهـا باعتبـارها مكونـا ماديا من مكـوناته? أم أنها
ناشـئة فى مـخيـلـة اĠتـلقى فـقط? وماذا لـو رسم فنـان أو شاعـر صورة
لــهــذا الـشـىء? فـفى هــذه الحــالـة أيـن تـوجــد الــصـورة هل فـى الـواقع
اĠـادى? أم فى الخطـوط الخطـوط والألـوان اĠوجـودة فى اللـوحة أم أن
هــذه الخـطـوط والألـون مـجـرد مــثـيـرات لانـبـعـاث الــصـورة فى مـخـيـلـة

اĠتلقى?.
قد يقال إن السيميائيě (أى علماء الدلالة) قد أثاروا هذه القضية
ĒرجعĠـدلـول واĠعـنـدمـا تحدثـوا عن الـدال وا Ēمـنـذ زمن لـيس بـالقـريب
وأن مـا سوف يـقال بـعدهم لا يـعدو كونـه معادا مـن قولهـمĒ لكن الأمر
Ēěفـكـلـمـة (شـجـرة) هى الـدال عـنـد الـسـيـمـيـائـي Ēهـهـنـا أكـثـر تـعـقـيـدا
ومفـهوم الـشجرة فـى ذهن اĠتـلقى هو اĠـدلولĒ أمـا الشـجرة الحـقيـقية
اĠوجودة فى الـطبيـعة فهى اĠرجعĒ ويـنطبق هـذا عندهم عـلى كل كلمة

وكل جملة.
وهـذا أمـر جـيد لـكن اĠـشـكلـة تـتـعـقد عـنـدمـا لا يكـون الـدال مـجرد
كـلـمــةĒ بل يـكـون صـورة مـذبـذبـة بـě مــا هـو مـرسـوم فى الـلـوحـة ومـا
ينطبع فى مخـيلة من ينظـر إليهاĒ ويزداد الأمـر تعقيدا عـندما لا يكون
ěرجع شيـئا ماديـا كالشجـرة مثلا بل يكـون أيضا صورة مـذبذبة بĠا
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وشخص آخر.
ثانيا: فى التراث العربىثانيا: فى التراث العربى

وقد انـتقل هـذا اĠفـهوم الـيونـانى للـصورة إلـى الثقـافة الـعربـية فى
 :ěأوعلى مرحلت ěصورت

اĠرحلة الأولى: عندما حـاول الجاحظ تطبيق هذه الفكرة فى مجال

حفـل أو التى تحـدث عنـد انبعـاث الروائح أو Ġـس المجسمـاتĒ إذ يظل
الإدراك البصرى هو الأساس لكل صورة.

لـكن ارتباط مصـطلح "الصورة" Ėـصطلح "الإدراك البـصرى" يثير
عددا من الأسئلةĒ بل عددا من اĠشكلاتĒ من قبيل السؤال عن موطن
الــصـورة وعلاقــتـهــا بـالــشىء اĠــصـورĒ هل صــورة الـشىء جــزء مـنه?
وبالتـالى ėكن دراستهـا باعتبـارها مكونـا ماديا من مكـوناته? أم أنها
ناشـئة فى مـخيـلـة اĠتـلقى فـقط? وماذا لـو رسم فنـان أو شاعـر صورة
لــهــذا الـشـىء? فـفى هــذه الحــالـة أيـن تـوجــد الــصـورة هل فـى الـواقع
اĠـادى? أم فى الخطـوط الخطـوط والألـوان اĠوجـودة فى اللـوحة أم أن
هــذه الخـطـوط والألـون مـجـرد مــثـيـرات لانـبـعـاث الــصـورة فى مـخـيـلـة

اĠتلقى?.
قد يقال إن السيميائيě (أى علماء الدلالة) قد أثاروا هذه القضية
ĒرجعĠـدلـول واĠعـنـدمـا تحدثـوا عن الـدال وا Ēمـنـذ زمن لـيس بـالقـريب
وأن مـا سوف يـقال بـعدهم لا يـعدو كونـه معادا مـن قولهـمĒ لكن الأمر
Ēěفـكـلـمـة (شـجـرة) هى الـدال عـنـد الـسـيـمـيـائـي Ēهـهـنـا أكـثـر تـعـقـيـدا
ومفـهوم الـشجرة فـى ذهن اĠتـلقى هو اĠـدلولĒ أمـا الشـجرة الحـقيـقية
اĠوجودة فى الـطبيـعة فهى اĠرجعĒ ويـنطبق هـذا عندهم عـلى كل كلمة

وكل جملة.
وهـذا أمـر جـيد لـكن اĠـشـكلـة تـتـعـقد عـنـدمـا لا يكـون الـدال مـجرد
كـلـمــةĒ بل يـكـون صـورة مـذبـذبـة بـě مــا هـو مـرسـوم فى الـلـوحـة ومـا
ينطبع فى مخـيلة من ينظـر إليهاĒ ويزداد الأمـر تعقيدا عـندما لا يكون
ěرجع شيـئا ماديـا كالشجـرة مثلا بل يكـون أيضا صورة مـذبذبة بĠا
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الجـاحظ يـطـلق عـلـيـه مـصـطـلح الـلـفظĒ أى الـتـشـكـيلات الحـسـيـة الـتى
تجسم الدلالاتĒ وقد تطور مفهوم اĠعنى بعد قدامة حتى غدا عند ابن
جـنى والقـاضى الجـرجـانى وعـبـد الـقاهـر الجـرجـانى وغـيـرهم مـرادفا

Ġفهوم الصورة.
وقد أثـار مفهـوم الصورة عـلى هذا النـحو جدلا واسـعا فى الثـقافة
العـربية الـقدėة فى الـقرنě الـرابع والخامس الهـجريě بل كـان سببا

فى مشكلات كثيرة هى: 
أن علماء الإعجاز حاولـوا استخدام هذه الأفكار واĠفاهيم الوافدة
ěمن الـفـكـر الـيـونـانى فى شـرح أسـرارالإعـجـاز الـقـرآنى فـجـمـعـوا بـ
اĠـفـهوم الإغـريقى لـلـصورة الـذى استـقـر فى البـيئـة الـعربـية عـلى يدى
الفـارابى وابن سيـنـا باسم " الـتخـييل " وبـě مفـهوم الاسـتعـارة الذى
تـطـور عـن قـضـيـة المجـاز الـتى بـدأ الحـديث عــنـهـا مـنـذ الـقـرن الـثـانى
Ĥوحـاولـوا التـوفـيق بيـنـهـما ثم تـطـبيـقـهمـا عـلى القـرآن الـكر Ēللـهـجرة
وعـلى الــشــعـرĘ Ēــا أوقع الــبـاقلانى فـى مـزالق اĠــوازنــة بـě الــقـرآن
والشعرĒ وأوقع عبد القاهر فى حيرة بě الاعتراف بالتصوير الخيالى
فـى الـقـرآن الـكـرĤ وبـě إنــكـارهĒ بـالإضـافـة إلـى ذلك فـإن نـشـوء عـلم
البلاغـة ثم ازدهاره فى الـثقـافة الـعربـية علـى أيدى علـماء الـكلام جعل
بعض اĠفاهيم الكلامية تتسرب إلى مفهوم الصورة وتتلبس بهاĒ وذلك
مـثل مـفهـوم "الـكلام الـنفـسى" الـذى نشـأ مع الجـدل حـول قضـيـة خلق
القـرآن اĠشـهورةĒ ثم أصبح مـرادفا Ġفـهوم اĠـعنى (أى الصـورة) عند
عبد القاهـر وأمثاله من الأشاعرةĒ كما أن انشغـال عبد القاهر بالنحو
جعـله يـفهم اĠـعنى/الـصـورة فى إطار فـهمه Ġـعـانى النـحوĒ ومن ثم لم

االأدب والفنĒ فقد رأى أن التفاوت بě اĠصنوعات الفنية لا يعود إلى
اخـتلاف اĠواد الأولية الـتى تصنع منـهاĒ بل إلى الصورة الـتى تتشكل
بهـاĒ فـقيـمة الخـاģ الجمـيل عنـده لا تنـبع من نـفاسـة اĠادة الـتى صنع
مـنـهــاĒ سـواء أكــان من الحـديــد أم من الـذهب (لأن غــلـو ثــمن الـذهب
ورخص الحـديد شىء آخـر لا علاقـة له بـالجمـال أو الـقيـمـة الفـنـية) بل
تـنبع القـيمة الحـقيقـية للـخاģ من براعـة النقش وحـسن التصـويرĒ فقد
يكـون هنـاك خاģ بألف وخـاģ آخر بـدرهم وهما مـصنـوعان من مادة
واحدة. ولهـذا فإن الجاحظ يرى أن الصورة هى جـوهر الشعرĒ سواء
أكـانت صـورة تخـيـيـلـيـة أم صورة أسـلـوبـيـةĒ فـالـشعـر الحـقـيـقى عـنده

"ضرب من النسج وجنس من التصوير".
اĠـرحـلة الـثـانـيـة: جاءت عـلى يـدى قـدامـة بن جـعفـر فى كـتـابه نـقد
الشعرĒ عندما حاول تطبيق الفكر النقدى اليونانى على الشعر العربى
بــصـــورة صـــريــحـــةĒإذ ذهب إلى أن الـــشــعـــر صــنـــاعـــة مــثل ســـائــر
الصنـاعاتĒ أى أنه مثل النجارة والحـدادة وغيرهما إلا أن مادته التى
يصنع مـنها هى اĠـعانىĒ فإذا كـانت مادة النجـارة هى الخشب ومادة
الحـدادة الحـديـدĒ فـإن اĠـادة الـتى يـصـنع مـنـهـا الـشـاعـرقـصائـده هى
اĠعانىĒ يقـول قدامة: " اĠعانى للشعر Ėـنزلة اĠادة اĠوضوعة والشعر
فيـهـا كـالصـورة" وĠـا الـشاعـر كـكل صـانع يـرغب فى تجويـد صـنـاعته
ويـحـاول أن يـصل بـهـا إلى غـايـة الــكـمـال فـإن جـهـده هـذا يـتـوجه إلى
تجـويد الصورةĒ ومن الجـدير بالذكـر أن مصطلح "اĠـعنى" الذى أشار
إلـيه قدامـة واسـتـخدمه كل مـن ابن جنى وعـبـد الـقاهـر الجـرجانى من
بـعـده لا يـقــصـد مـنه الـدلالات الـعـقلانـيــة المجـردةĒ بل يـقـصـد مـا كـان
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جـنى والقـاضى الجـرجـانى وعـبـد الـقاهـر الجـرجـانى وغـيـرهم مـرادفا
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وقد أثـار مفهـوم الصورة عـلى هذا النـحو جدلا واسـعا فى الثـقافة
العـربية الـقدėة فى الـقرنě الـرابع والخامس الهـجريě بل كـان سببا

فى مشكلات كثيرة هى: 
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وعـلى الــشــعـرĘ Ēــا أوقع الــبـاقلانى فـى مـزالق اĠــوازنــة بـě الــقـرآن
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االأدب والفنĒ فقد رأى أن التفاوت بě اĠصنوعات الفنية لا يعود إلى
اخـتلاف اĠواد الأولية الـتى تصنع منـهاĒ بل إلى الصورة الـتى تتشكل
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مـنـهــاĒ سـواء أكــان من الحـديــد أم من الـذهب (لأن غــلـو ثــمن الـذهب
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يكـون هنـاك خاģ بألف وخـاģ آخر بـدرهم وهما مـصنـوعان من مادة
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أكـانت صـورة تخـيـيـلـيـة أم صورة أسـلـوبـيـةĒ فـالـشعـر الحـقـيـقى عـنده

"ضرب من النسج وجنس من التصوير".
اĠـرحـلة الـثـانـيـة: جاءت عـلى يـدى قـدامـة بن جـعفـر فى كـتـابه نـقد
الشعرĒ عندما حاول تطبيق الفكر النقدى اليونانى على الشعر العربى
بــصـــورة صـــريــحـــةĒإذ ذهب إلى أن الـــشــعـــر صــنـــاعـــة مــثل ســـائــر
الصنـاعاتĒ أى أنه مثل النجارة والحـدادة وغيرهما إلا أن مادته التى
يصنع مـنها هى اĠـعانىĒ فإذا كـانت مادة النجـارة هى الخشب ومادة
الحـدادة الحـديـدĒ فـإن اĠـادة الـتى يـصـنع مـنـهـا الـشـاعـرقـصائـده هى
اĠعانىĒ يقـول قدامة: " اĠعانى للشعر Ėـنزلة اĠادة اĠوضوعة والشعر
فيـهـا كـالصـورة" وĠـا الـشاعـر كـكل صـانع يـرغب فى تجويـد صـنـاعته
ويـحـاول أن يـصل بـهـا إلى غـايـة الــكـمـال فـإن جـهـده هـذا يـتـوجه إلى
تجـويد الصورةĒ ومن الجـدير بالذكـر أن مصطلح "اĠـعنى" الذى أشار
إلـيه قدامـة واسـتـخدمه كل مـن ابن جنى وعـبـد الـقاهـر الجـرجانى من
بـعـده لا يـقــصـد مـنه الـدلالات الـعـقلانـيــة المجـردةĒ بل يـقـصـد مـا كـان
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والعواطف أو تصنعهاĒ فهناك صورة توحى بالفخامة والجلال وأخرى
توحى بـالفقـر وسوء الحالĒ هـذا الإيحاء اĠـنبعث من الـصور ėكن أن
Ēولـغـة القـلوب Ēمثـلـما نـقـول مثلا: لـغة الـعـيون Ēيـسمى - مـجازا- لـغـة
واĠـقـصود أن هـذا التـركـيب البـصرى قـد يـؤدى الوظـيفـة الـتى تؤديـها
الــلــغــةĒ وهى الــتـوصــيل والــتــواصلĒ بل إن الــصــورة قــد تــؤدى هـذه

الوظيفة بشكل أعمق وأجود وأجمل من كثير من التعبيرات اللغوية.
أنواع الصورأنواع الصور

Ēلـكن الحـديث عن الـصـور عـلى إطلاقه أمـر مـبـهم وشـائك ومـضلل
وتدخل فـيه أخلاط يضـر بعـضهـا بـبعضĒ وذلك بـسبب الاسـتخـدامات
اĠــتـعــددة لـلـصــورةĒ فـالـصــورة قـد تـســتـخــدم لـلـدعــايـة والإعلان وهـو
الاستخدام السائد فى العـصر الحديثĒ بسبب الإمكانات الهائلة التى
وفـرتــهــا الاخــتـراعــات الحــديــثــة فى وســائل الإعلام وأدوات الــعـرض
السينمـائى والتلفزيونى والإلكترونىĒ وقد تـستخدم الصورة باعتبارها
رمزاĒ أو أيـقـونةĒ مـثـلمـا هـو الحال فى لـغـات البـرمـجةĒ وقـد تـستـخدم

الصورة استخداما فنيا فى مجال الفن والأدب.
 لكـننـا فى هذه اĠـقالـة سوف نـقتـصر عـلى الاستـخدام الأخـير أى
الاســتـخــدام الــفــنى والأدبىĒ لأنه الأقــرب إلى مــجــالــنــاĒ ولأن ســائـر
الاســتــخـدامــات يــسـهل إدراك الــقــوانـě الــتى تحــكم بــنـاءهــا وتحـدد
دلالـتـهـاĒ فــهى أقـرب لـلـصـنـاعـة مــنـهـا إلى الإبـداعĒ وأصـبح لـهـا الآن
تقـنيـات مـتطـورةĒ أما الـصورة الـفنـية فـهى بحـر لم تدرك شـطآنهĒ ولم
ěتــسـتــعـصى عــلى عـلى الــقـوانـ Ēفــهى تـدرك ولا تــعـلم ĒهĠتحـدد مــعـا
وتتـمرد عـلى الـقوالبĒ فـهى مثل الإنـسان لا يـتيـسر تـعريـفهĒ قد يـكون

تعـد الصورة قـاصرة على الـتخييـل بل أصبحت تـعنى تخطـيط اĠعانى
اĠوجودة فى الذهن واĠعدة للتعبـير عنها بالألفاظ اĠناسبة لهاĒ وهكذا
أصـبح مفـهـوم الصـورة مزيـجا من المجـاز والـتخـييل واĠـعـنى النـفسى
واĠـعـانى الـنـحـويـةĒ كل هـذا اĠـزيج أطـلق عـلـيه عـبـد الـقـاهـر مصـطـلح

اĠعنى.
لـكن من اĠلاحظ أن اĠـفـهـوم الـعـربـى الـتـقـلـيـدى لـلـصـورة - سواء
اĠـتأثر بالثقـافة اليونانيـة أو اĠتأثر بعلم الكـلام وبالنحو - لم يعالج إلا
الصـورة الأدبيـة اĠبـدعة عن طـريق اللـغةĒ كـما أنه لم يـتجـاوز الوظـيفة
الآدائية التوصـيلية لـلصورةĒ فقد نـظر إليهـا فى كل الأحوال على أنها
Ēولم يتطـرق إليها بـوصفها لـوحة فنية ĒـعنىĠأداة أو وسيلـة لتوصيل ا
أو مـخلوقا فنـيا جميلا يشع بـالإيحاء والجمالĒ ولـذلك استحوذ البحث

عن معانيها جل اهتمامهم.
هل الصورة لغة?هل الصورة لغة?

فـى الـعـصـر الحديـث ازداد الاهـتـمام بـالـصـورةĒ حـتى إن الـبـعض
يــطـلـق عـلـى عــصـرنــا هــذا " عــصــر الــصــورة" لأن وســائل الاتــصـال
Ēعـاصرة أتـاحت من وسـائل العـرض مـا جعل الـصـورة بديلا لـلكلامĠا
إن لم تـكــون بـديلا لــلـواقع نـفــسهĒ وأصـبح تــشـكــيل الـصـور صــنـاعـة
مـحكمة لتـوجيه الرأى العام بـحيث تجعله ينـساق إلى تصديق أمور أو
تكذيب أمور دون روية أو فكرĒ فيشترى سلعا بدون وعىĒ ويضيع من
ثـرواته وأوقـاته بــدون وعىĒ لـقـد أصـبــحت الـصـورة ســاحـرة الـعـصـر

الحديث.
كل ذلك لأن الــصـورة لا تحـمل اĠــعـانى فــقط بل تـوحى بــاĠـشـاعـر
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والعواطف أو تصنعهاĒ فهناك صورة توحى بالفخامة والجلال وأخرى
توحى بـالفقـر وسوء الحالĒ هـذا الإيحاء اĠـنبعث من الـصور ėكن أن
Ēولـغـة القـلوب Ēمثـلـما نـقـول مثلا: لـغة الـعـيون Ēيـسمى - مـجازا- لـغـة
واĠـقـصود أن هـذا التـركـيب البـصرى قـد يـؤدى الوظـيفـة الـتى تؤديـها
الــلــغــةĒ وهى الــتـوصــيل والــتــواصلĒ بل إن الــصــورة قــد تــؤدى هـذه

الوظيفة بشكل أعمق وأجود وأجمل من كثير من التعبيرات اللغوية.
أنواع الصورأنواع الصور

Ēلـكن الحـديث عن الـصـور عـلى إطلاقه أمـر مـبـهم وشـائك ومـضلل
وتدخل فـيه أخلاط يضـر بعـضهـا بـبعضĒ وذلك بـسبب الاسـتخـدامات
اĠــتـعــددة لـلـصــورةĒ فـالـصــورة قـد تـســتـخــدم لـلـدعــايـة والإعلان وهـو
الاستخدام السائد فى العـصر الحديثĒ بسبب الإمكانات الهائلة التى
وفـرتــهــا الاخــتـراعــات الحــديــثــة فى وســائل الإعلام وأدوات الــعـرض
السينمـائى والتلفزيونى والإلكترونىĒ وقد تـستخدم الصورة باعتبارها
رمزاĒ أو أيـقـونةĒ مـثـلمـا هـو الحال فى لـغـات البـرمـجةĒ وقـد تـستـخدم

الصورة استخداما فنيا فى مجال الفن والأدب.
 لكـننـا فى هذه اĠـقالـة سوف نـقتـصر عـلى الاستـخدام الأخـير أى
الاســتـخــدام الــفــنى والأدبىĒ لأنه الأقــرب إلى مــجــالــنــاĒ ولأن ســائـر
الاســتــخـدامــات يــسـهل إدراك الــقــوانـě الــتى تحــكم بــنـاءهــا وتحـدد
دلالـتـهـاĒ فــهى أقـرب لـلـصـنـاعـة مــنـهـا إلى الإبـداعĒ وأصـبح لـهـا الآن
تقـنيـات مـتطـورةĒ أما الـصورة الـفنـية فـهى بحـر لم تدرك شـطآنهĒ ولم
ěتــسـتــعـصى عــلى عـلى الــقـوانـ Ēفــهى تـدرك ولا تــعـلم ĒهĠتحـدد مــعـا
وتتـمرد عـلى الـقوالبĒ فـهى مثل الإنـسان لا يـتيـسر تـعريـفهĒ قد يـكون

تعـد الصورة قـاصرة على الـتخييـل بل أصبحت تـعنى تخطـيط اĠعانى
اĠوجودة فى الذهن واĠعدة للتعبـير عنها بالألفاظ اĠناسبة لهاĒ وهكذا
أصـبح مفـهـوم الصـورة مزيـجا من المجـاز والـتخـييل واĠـعـنى النـفسى
واĠـعـانى الـنـحـويـةĒ كل هـذا اĠـزيج أطـلق عـلـيه عـبـد الـقـاهـر مصـطـلح

اĠعنى.
لـكن من اĠلاحظ أن اĠـفـهـوم الـعـربـى الـتـقـلـيـدى لـلـصـورة - سواء
اĠـتأثر بالثقـافة اليونانيـة أو اĠتأثر بعلم الكـلام وبالنحو - لم يعالج إلا
الصـورة الأدبيـة اĠبـدعة عن طـريق اللـغةĒ كـما أنه لم يـتجـاوز الوظـيفة
الآدائية التوصـيلية لـلصورةĒ فقد نـظر إليهـا فى كل الأحوال على أنها
Ēولم يتطـرق إليها بـوصفها لـوحة فنية ĒـعنىĠأداة أو وسيلـة لتوصيل ا
أو مـخلوقا فنـيا جميلا يشع بـالإيحاء والجمالĒ ولـذلك استحوذ البحث

عن معانيها جل اهتمامهم.
هل الصورة لغة?هل الصورة لغة?

فـى الـعـصـر الحديـث ازداد الاهـتـمام بـالـصـورةĒ حـتى إن الـبـعض
يــطـلـق عـلـى عــصـرنــا هــذا " عــصــر الــصــورة" لأن وســائل الاتــصـال
Ēعـاصرة أتـاحت من وسـائل العـرض مـا جعل الـصـورة بديلا لـلكلامĠا
إن لم تـكــون بـديلا لــلـواقع نـفــسهĒ وأصـبح تــشـكــيل الـصـور صــنـاعـة
مـحكمة لتـوجيه الرأى العام بـحيث تجعله ينـساق إلى تصديق أمور أو
تكذيب أمور دون روية أو فكرĒ فيشترى سلعا بدون وعىĒ ويضيع من
ثـرواته وأوقـاته بــدون وعىĒ لـقـد أصـبــحت الـصـورة ســاحـرة الـعـصـر

الحديث.
كل ذلك لأن الــصـورة لا تحـمل اĠــعـانى فــقط بل تـوحى بــاĠـشـاعـر
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الـعě تـنطبع فى الـذاكرة وتـهدد جمـيع مكـونانتـها الأخـرى بالزوال أو
الاضطراب.

فـما هى تـلك القـوة الجبـارة الكـامنـة فى الصـورة? وأين يكـمن هذا
السحر?

بعض الأę الـبدائيـة كانت تعـتقد أن فى الـصورة قوى خـفيةĒ وأن
صـورة الشىء هـى هوĒ فـقـد كـان الـسـاحر فـى الشـعـوب الـبـدائـية إذا
أراد إيذاء شخص معě يرسم له صورة على الجلد أو على الورقĒ ثم
يقتـطع ما يشـاء من جسدها أو يـأمرها Ėـا يشاءĒ اعتـقادا منه أن ما
يـسـرى عـلى الـصورة يـتـحـقق فى جـسم صاحـبـهـا وأن أى أذى يـلحق

بالصورة اĠرسومة لا بد أن يصيبه مثله.
ومثل ذلك التـمائم والتصاوير الـتى تعلق فى رقاب الأطفال أو على
واجهـات الـبيـوت لـلحـمـاية من الحـسـد أو لإبطـال الـسحـر فى الـبيـئات

البدائية.
بل إن بعض الديـانات الهـندية الـقدėة كـانت تعتـقد أن فى الصور
الــسـرديــة - أى فى لـغـة الحــكى- سـحــرا تـخـدمـه قـوى خـفــيـة تجـذب
السامعĒ وتجعـله يستـسلم لإرادة الساردĒ فـإذا كان هناك مـلك طاغية
مثل دبـشلـيم - فى قصص كـليـلة ودمـنة - لا يـصغى لحـكمـة الحكـماء
ونصـائح العـقلاء أوكان هـناك زوج مـتجبـر مثـل شهريـار فى ألف لـيلة
ولـيـلةĒ سـلـطوا عـليه هـذه الـقوة الجـبـارة على لـسان بـيـدبا أو شـهرزاد
فـمـا أن يـسـيل لـسـان الـفـيــلـسـوف الـكـبـيـر أو اĠـرأة الـسـاحـرة بـسـرد
الحـكــايـات عـلـى لـسـان الحــيـوان أو عن الجن والــعـوالم الخـفــيـة حـتى

يخضع الطاغية ويلě ويسلس قياده ويخضع لإرادة السارد.

ذلك مـيـزة فـيـهـا وفـى الإنـسـان وقـد يـكـون عـيـبــاĒ لـكن هـذه سـمـتـهـمـا
وسمته.

وظائف الصورة الفنية?وظائف الصورة الفنية?
أيــا كــان الأمــر فـإن الــصــورة مــهـمــا كــان نــوعــهـا ومــهــمــا كـانت
استخداماتهـا فإنها تتميز Ėيزة تفـوق بها نظائرها من أدوات التعبير
الأخرىĒ ألا وهى التأثـيرĒ قد تتـفاوت الصور فى درجـة تأثيرهـا لكنها
لا تـخلـو مـنهـا أو من ظلالـهـاĒ فكل صـورة مـؤثرة سـواء أكـانت صورة
فنـيـة مرسـومـة فى لوحـة أم كـانت صورة فى قـصـيدة أم كـانت صورة
فى إعلان تـلـفزيـونىĒ وهـذا الـتـأثيـر إذا اشـتـدت وطأتـه - لدى كل من
اĠـنـشئ واĠتـلـقى - فإنه يـحـبس صاحـبه فى قـفص ذهبى من الإدراك
الحسى اĠـباشـرĒ ويحـول بيـنه وبě الـتأمل الـتجـريدى الـعمـيقĒ يجـعله

يفكر بالمحسوسات.
فـممـا يـحـكى عن اĠـعـلم الـيـونـانى الـشـهـيـر (دėـقـريطـس) أنه فـقأ
عينيه حتى لا يشغله الـنظر عن التأمل والتفكيرĒ ويروى أنس بن مالك
رضى الله عـنه أن عائشـة زوج النبى صـلى الله علـيه وسلم كان مـعها
(قـرم) أى ستـارة فـيهـا تـصـاوير فـسـتـرت به جانب بـيـتـهاĒ فـلـما دخل
عـلـيـهـا الـنبـى صلى الـله عـلـيه وسـلم قـال لـهـا: ((أمـيـطى عنـىĒ فإنه لا
تزال تصـاويره تعـرض لى فى صلاتى)) رواه البـخارى. وعنـدما سئل
الإمام البخارى عن علة النسيان قال: "إدمان النظر " أى إطالة النظر

إلى صور العورات.
هـذه الآثــار تـؤكــد حـقـيــقـة الـتــأثـيـر الــقـوى الـذى تحــدثه الأشـكـال
البـصريـة الـتصـويريـة فى الـنفس الإنـسـانيـةĒ فهى عـنـد عبـورها حـدقة
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الـعě تـنطبع فى الـذاكرة وتـهدد جمـيع مكـونانتـها الأخـرى بالزوال أو
الاضطراب.

فـما هى تـلك القـوة الجبـارة الكـامنـة فى الصـورة? وأين يكـمن هذا
السحر?

بعض الأę الـبدائيـة كانت تعـتقد أن فى الـصورة قوى خـفيةĒ وأن
صـورة الشىء هـى هوĒ فـقـد كـان الـسـاحر فـى الشـعـوب الـبـدائـية إذا
أراد إيذاء شخص معě يرسم له صورة على الجلد أو على الورقĒ ثم
يقتـطع ما يشـاء من جسدها أو يـأمرها Ėـا يشاءĒ اعتـقادا منه أن ما
يـسـرى عـلى الـصورة يـتـحـقق فى جـسم صاحـبـهـا وأن أى أذى يـلحق

بالصورة اĠرسومة لا بد أن يصيبه مثله.
ومثل ذلك التـمائم والتصاوير الـتى تعلق فى رقاب الأطفال أو على
واجهـات الـبيـوت لـلحـمـاية من الحـسـد أو لإبطـال الـسحـر فى الـبيـئات

البدائية.
بل إن بعض الديـانات الهـندية الـقدėة كـانت تعتـقد أن فى الصور
الــسـرديــة - أى فى لـغـة الحــكى- سـحــرا تـخـدمـه قـوى خـفــيـة تجـذب
السامعĒ وتجعـله يستـسلم لإرادة الساردĒ فـإذا كان هناك مـلك طاغية
مثل دبـشلـيم - فى قصص كـليـلة ودمـنة - لا يـصغى لحـكمـة الحكـماء
ونصـائح العـقلاء أوكان هـناك زوج مـتجبـر مثـل شهريـار فى ألف لـيلة
ولـيـلةĒ سـلـطوا عـليه هـذه الـقوة الجـبـارة على لـسان بـيـدبا أو شـهرزاد
فـمـا أن يـسـيل لـسـان الـفـيــلـسـوف الـكـبـيـر أو اĠـرأة الـسـاحـرة بـسـرد
الحـكــايـات عـلـى لـسـان الحــيـوان أو عن الجن والــعـوالم الخـفــيـة حـتى

يخضع الطاغية ويلě ويسلس قياده ويخضع لإرادة السارد.

ذلك مـيـزة فـيـهـا وفـى الإنـسـان وقـد يـكـون عـيـبــاĒ لـكن هـذه سـمـتـهـمـا
وسمته.

وظائف الصورة الفنية?وظائف الصورة الفنية?
أيــا كــان الأمــر فـإن الــصــورة مــهـمــا كــان نــوعــهـا ومــهــمــا كـانت
استخداماتهـا فإنها تتميز Ėيزة تفـوق بها نظائرها من أدوات التعبير
الأخرىĒ ألا وهى التأثـيرĒ قد تتـفاوت الصور فى درجـة تأثيرهـا لكنها
لا تـخلـو مـنهـا أو من ظلالـهـاĒ فكل صـورة مـؤثرة سـواء أكـانت صورة
فنـيـة مرسـومـة فى لوحـة أم كـانت صورة فى قـصـيدة أم كـانت صورة
فى إعلان تـلـفزيـونىĒ وهـذا الـتـأثيـر إذا اشـتـدت وطأتـه - لدى كل من
اĠـنـشئ واĠتـلـقى - فإنه يـحـبس صاحـبه فى قـفص ذهبى من الإدراك
الحسى اĠـباشـرĒ ويحـول بيـنه وبě الـتأمل الـتجـريدى الـعمـيقĒ يجـعله

يفكر بالمحسوسات.
فـممـا يـحـكى عن اĠـعـلم الـيـونـانى الـشـهـيـر (دėـقـريطـس) أنه فـقأ
عينيه حتى لا يشغله الـنظر عن التأمل والتفكيرĒ ويروى أنس بن مالك
رضى الله عـنه أن عائشـة زوج النبى صـلى الله علـيه وسلم كان مـعها
(قـرم) أى ستـارة فـيهـا تـصـاوير فـسـتـرت به جانب بـيـتـهاĒ فـلـما دخل
عـلـيـهـا الـنبـى صلى الـله عـلـيه وسـلم قـال لـهـا: ((أمـيـطى عنـىĒ فإنه لا
تزال تصـاويره تعـرض لى فى صلاتى)) رواه البـخارى. وعنـدما سئل
الإمام البخارى عن علة النسيان قال: "إدمان النظر " أى إطالة النظر

إلى صور العورات.
هـذه الآثــار تـؤكــد حـقـيــقـة الـتــأثـيـر الــقـوى الـذى تحــدثه الأشـكـال
البـصريـة الـتصـويريـة فى الـنفس الإنـسـانيـةĒ فهى عـنـد عبـورها حـدقة
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والتعـبير والجـمال ėكن أن يـعبر عن أدق اĠـشاعر والحـركاتĒ وėكن
أن يكـون أداة لبث القـيم السامـيةĒ وقد اسـتخدمه الـقرآن الكـرĤ لهذه

الغايات النبيلة.
 منابع التعبير التصويرى منابع التعبير التصويرى

لا يـنــكـر أحـد أن الـنـاس قـد يـتــواصـلـون فـيـمـا بـيــنـهم ويـتـنـاقـلـون
أفـكـارهم بـغـيـر الـلـغـةĒ أى عن طـريق وسـائط أخـرى غـيـر لـغـويةĒ مـثل
الإشـارات والإėاءات وحـركات الجـسدĒ فـالإشارة بـالأصابع قـد تعـبر
عـن الـنـصــرĒ وقـد تــدل عـلـى الـعـددĒ والإشــارة بـالــرأس قـد تــدل عـلى
اĠوافقـة أو الرفض أو الـتحيـةĒ وقد تـدل مشيـة ما عـلى التكـبر ومـشية
أخـرى عـلى الـتـواضع ومـشـيــة ثـالـثـة عـلى الخـوف ورابـعـة عـلى الـقـوة
وهكذا. وقـد يتواصل الناس عن طريق الـرسم أى رسم الصور اĠلونة
بالأصـباغ أو الـنحـت أى رسم الصـور المجسـمـة أو التـصويـر أى نقل

الهيئات.
ولـكل وســيط من هـذه الــوسـائط غــيـر الـلــغـويــة مـيـزاتـه وله أيـضـا
عـيـوبـهĒ فمـن مـيـزات لـغـة الإشـارة وحـركات الجـسـد وأحـولـه أنـهـا لـغة
حميمـة مشبعة بالعواطف والانفـعالات وجدة الحضورĒ وهى مصحوبة
ěلأنها تربط ب Ēبعلامات حسية لها تأثير سحرى فيمن يتلقى الإشارة
اĠـرسل واĠـسـتـقـبـل بـربـاط عـاطـفى أو وجـدانى خـفىĒ يـظـهـر ذلك إذا
قارنـا حالـة التـأثر التى يـشعـر بهـا اĠسـتمعـون Ġتـحدث غـاضب يعبس
ويحـمـار وجهه وتـرتـعش أطرافه مـلـوحا بـالـتهـديـد والوعـيدĒ و حـالـتهم
عـنـدمـا لا تـتـاح لـهم مـشـاهـدتهĒ بل مـجـرد الـقـراءة عنـهĒ وكذلـك الحال
بالنـسبـة للـخائف الـرعديد والحـزين البـاكى والفـرح وغيـر ذلكĒ فمرأى

وكان الـعـرب يـعتـقـدون أن للـشـعـراء شيـاطـĒě ليـس بسـبب غـرابة
القول الشعرى فقط بل بسبب التأثير القوى الذى يحدثه فيمن يستمع
لهĒ بل إن الـرسـول صلى الـله عـلـيه وسـلم سـمى هـذه الـقوة الـتـأثـيـرية
الـتى يـحــمـلـهـا الـبـيـان ســحـرا فـقـال: " إن من الـبــيـان لـسـحـرا" حـتى
الحكـماء الـقـدماء الـذين تـعرضـوا لهـذة الطـاقـة لم يجـدوا لـها تـفسـيرا
مـاديــاĒ فـقـد رأى أفلاطـون - مــثلا - أنـهـا إلــهـام واكـتـفـى ابن سـيـنـا
بوصفهـا بأنها "تجعل النفس تـنبسط عن أمور وتنقبض عن أمور دون

روية أو فكر ".
لــكن هل الـصــورة لا تحـمل ســوى هـذه الــطـاقـة الجــذابـةĒ هل هى
مجرد نداهـة ساحرة مضلـة لعوب مشغـولة فقط بالـغواية ?أم أنها إلى

جانب ذلك تحمل عناصر أخرى خيرة نافعة لها وظيفة فى الحياة ?
إن اĠـتتبع لـتاريخ اسـتخـدام الصور فـى الحياة الإنـسانـية يرى أن
هـناك وظيـفتـě أخريě تـلتـقيان بل تـمتـزجان بعـنصـر التأثـيرĒ أولـهما
الــقـدرة عـلى الـتــعـبـيـرĒ وثــانـيـهـمــا الجـمـالĒ وهـكــذا نـرى أن الـصـورة
الواحـدة ėكن أن تجمع بě التأثـير والتعبير والجـمالĒ وعندئذ تصبح

الصورة لوحة فنية أو أثرا أدبيا رفيعا.
أحيـانا يستخـدم جانب التأثيـر وحده فى الدعاية والإعلان والإثارة
Ēبثوثة فى وسائل الإعلام الآنĠكما هو الشأن فى الـصور ا Ēالجسديـة
وتـكثـر وتتـنوع طـرقهĒ حتى يـسود مـا يسـمى بثـقافـة الصـورةĒ الثـقافة
الــسـطـحـيــة الـتى لا تـهـتم بــالـتـأمل الـعــقـلى المجـرد وتـهــمل الـعـنـاصـر

الحقيقية للثقافة الفلسفية العميقة.
وعـلى الرغم من ذلك فـإن التـصويـر الفـنى الذى يـجمع بـě التـأثير
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والتعـبير والجـمال ėكن أن يـعبر عن أدق اĠـشاعر والحـركاتĒ وėكن
أن يكـون أداة لبث القـيم السامـيةĒ وقد اسـتخدمه الـقرآن الكـرĤ لهذه

الغايات النبيلة.
 منابع التعبير التصويرى منابع التعبير التصويرى

لا يـنــكـر أحـد أن الـنـاس قـد يـتــواصـلـون فـيـمـا بـيــنـهم ويـتـنـاقـلـون
أفـكـارهم بـغـيـر الـلـغـةĒ أى عن طـريق وسـائط أخـرى غـيـر لـغـويةĒ مـثل
الإشـارات والإėاءات وحـركات الجـسدĒ فـالإشارة بـالأصابع قـد تعـبر
عـن الـنـصــرĒ وقـد تــدل عـلـى الـعـددĒ والإشــارة بـالــرأس قـد تــدل عـلى
اĠوافقـة أو الرفض أو الـتحيـةĒ وقد تـدل مشيـة ما عـلى التكـبر ومـشية
أخـرى عـلى الـتـواضع ومـشـيــة ثـالـثـة عـلى الخـوف ورابـعـة عـلى الـقـوة
وهكذا. وقـد يتواصل الناس عن طريق الـرسم أى رسم الصور اĠلونة
بالأصـباغ أو الـنحـت أى رسم الصـور المجسـمـة أو التـصويـر أى نقل

الهيئات.
ولـكل وســيط من هـذه الــوسـائط غــيـر الـلــغـويــة مـيـزاتـه وله أيـضـا
عـيـوبـهĒ فمـن مـيـزات لـغـة الإشـارة وحـركات الجـسـد وأحـولـه أنـهـا لـغة
حميمـة مشبعة بالعواطف والانفـعالات وجدة الحضورĒ وهى مصحوبة
ěلأنها تربط ب Ēبعلامات حسية لها تأثير سحرى فيمن يتلقى الإشارة
اĠـرسل واĠـسـتـقـبـل بـربـاط عـاطـفى أو وجـدانى خـفىĒ يـظـهـر ذلك إذا
قارنـا حالـة التـأثر التى يـشعـر بهـا اĠسـتمعـون Ġتـحدث غـاضب يعبس
ويحـمـار وجهه وتـرتـعش أطرافه مـلـوحا بـالـتهـديـد والوعـيدĒ و حـالـتهم
عـنـدمـا لا تـتـاح لـهم مـشـاهـدتهĒ بل مـجـرد الـقـراءة عنـهĒ وكذلـك الحال
بالنـسبـة للـخائف الـرعديد والحـزين البـاكى والفـرح وغيـر ذلكĒ فمرأى

وكان الـعـرب يـعتـقـدون أن للـشـعـراء شيـاطـĒě ليـس بسـبب غـرابة
القول الشعرى فقط بل بسبب التأثير القوى الذى يحدثه فيمن يستمع
لهĒ بل إن الـرسـول صلى الـله عـلـيه وسـلم سـمى هـذه الـقوة الـتـأثـيـرية
الـتى يـحــمـلـهـا الـبـيـان ســحـرا فـقـال: " إن من الـبــيـان لـسـحـرا" حـتى
الحكـماء الـقـدماء الـذين تـعرضـوا لهـذة الطـاقـة لم يجـدوا لـها تـفسـيرا
مـاديــاĒ فـقـد رأى أفلاطـون - مــثلا - أنـهـا إلــهـام واكـتـفـى ابن سـيـنـا
بوصفهـا بأنها "تجعل النفس تـنبسط عن أمور وتنقبض عن أمور دون

روية أو فكر ".
لــكن هل الـصــورة لا تحـمل ســوى هـذه الــطـاقـة الجــذابـةĒ هل هى
مجرد نداهـة ساحرة مضلـة لعوب مشغـولة فقط بالـغواية ?أم أنها إلى

جانب ذلك تحمل عناصر أخرى خيرة نافعة لها وظيفة فى الحياة ?
إن اĠـتتبع لـتاريخ اسـتخـدام الصور فـى الحياة الإنـسانـية يرى أن
هـناك وظيـفتـě أخريě تـلتـقيان بل تـمتـزجان بعـنصـر التأثـيرĒ أولـهما
الــقـدرة عـلى الـتــعـبـيـرĒ وثــانـيـهـمــا الجـمـالĒ وهـكــذا نـرى أن الـصـورة
الواحـدة ėكن أن تجمع بě التأثـير والتعبير والجـمالĒ وعندئذ تصبح

الصورة لوحة فنية أو أثرا أدبيا رفيعا.
أحيـانا يستخـدم جانب التأثيـر وحده فى الدعاية والإعلان والإثارة
Ēبثوثة فى وسائل الإعلام الآنĠكما هو الشأن فى الـصور ا Ēالجسديـة
وتـكثـر وتتـنوع طـرقهĒ حتى يـسود مـا يسـمى بثـقافـة الصـورةĒ الثـقافة
الــسـطـحـيــة الـتى لا تـهـتم بــالـتـأمل الـعــقـلى المجـرد وتـهــمل الـعـنـاصـر

الحقيقية للثقافة الفلسفية العميقة.
وعـلى الرغم من ذلك فـإن التـصويـر الفـنى الذى يـجمع بـě التـأثير
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واĠشـاركـة الوجـدانيـة الـتى تدفع الإنـسان إلـى البـكاء إذا رأى الـناس
حـولـه يـبــكــون وإلى الـضــحك إذا مــا رآهم يــضـحــكــون بل إلى الــنـوم
والـتثـاؤب إذا ما رآهم يـتثـاءبون ويـتنـاومونĒ انـتقـلت بهـا لتـستـخدمـها
بوصفـها تقـنية فـنية مـركبة يـعبر بـها الرسـام عن أفكاره هـو وعواطفه
ورؤاهĒ فــعن طـريق اسـتـخــدام الألـوان يـقـتـنص الأشــكـال اĠـعـبـرة عن
الـفـرح أو الحزن أو الـغـضب أو الحـنě وغـيـرها وتـكـوين لـوحات فـنـية
Ēكـانيـة والزمـانيةĠومن ثم يـتجـاوز بهـا الحدود ا Ēجمـيلة مـن مفرداتـها
أى أن الفنان استخدم العناصر الواقعية باعتبارها مجرد مفردات أو

حروف.
وهكذا نجـد لغة الصـورة اĠرسومة فى لـوحة فنيـة تتميز عـلى اللغة

التلقائية لحركات الجسد بعدد من الخصائص هى:
١- أنها تستعĖ ěفردات دلالية أخرى متناثرة فى الحياة اليومية
ولـها علاقـة وطـيـدة بلـغـة الجسـد وانـفـعالات الـنـفسĒوهى تـشبـهـها فى
Ēكونـها بدائـية أوليـة وبسيـطة لكـنهـا ليست فـطرية مـثلهـا بل اجتمـاعية
أقصـد الدلالات الـتى ėنـحها المجـتمع للأشـياءĒ ذلك أن كل شىء وكل
حركـة وكل أداة يستخدمها الـناس أو يألفونهـا فى حياتهم فى مجتمع
من المجتـمعـات ėنـحونـها دلالـة خاصـةĒ فيصـبح لهـا فى هذا المجـتمع
وظـيفة دلالـية لا تقل عن وظـيفتـها النـفعيـةĒ فصورة الـثعلب فى الـثقافة
Ēـكـر وصـورة الأسـد تحـمل مـعـنى الـشـجـاعـةĠالـعـربـيـة تحـمل مـعــنى ا
وصورة غـصن الزيـتون تحـمل معـنى السلام ومـثل ذلك جمـيع الأشياء
حتـى الألوان يـحمـلهـا المجتـمع دلالات خاصـةĒ فـالبـياض يـحمل مـعنى
الـنقـاء والسـواد يحمـل معنى الحـزن أو السـوء والشـرĒ واللـون الأحمر

أم ثكلى تنوح على وليدها أو طفل يبكى يبعث من اĠشاعر ما لا تبعثه
مـئة قصيدة مـن شعر الرثاء أو الـعطف على الأطفالĒ لـكن اĠشكلة أن
لــغـة الإشــارة ولـغــة الجـســد رغم ثـرائــهـمــا الـهــائل ظــلـتــا مـنــذ الـقـدم
محـصـورتـě بـطـبيـعـتـهـمـا فى حـيز مـكـانى وزمـانى مـحـدودين بـحدود
الحـدث الحـقـيـقـى الـذى وقـعـتـا فـيهĒ أى أن الـعلامـات الحـيـة للأجـسـاد
الـغاضب والخائـف والحزين يصـعب الاحتـفاظ بـها أو نقـلهـا من مكان
إلى آخــر أو من جــيل إلى جـيـل أو من زمـان إلى آخــرĒ كــمـا يــصـعب
إعـادتـهـا والـتـحـكم فى اسـتـخـدامـهـا بـاعـتـبـارهـا وسـيـطا مـسـتـقلا عن
ěمـثلĠكـما تـستـخدم الخـطوط والألـوان وحركـات ا Ēالوسـائط الأخرى
فى اĠسرح واللغة فى السرد والشعرĒ من أجل ذلك استخدم الإنسان
الـصـورةĒ لـتـسـتـغل هذه الإمـكـانـات الـهـائـلة اĠـوجـودة فى لـغـة الجـسد
وحـضـور اĠـشـهدĒ سـجل ذلك بـالألـوان والخطـوط فى الـلـوحات الـفـنـية
Ēوسجله فى الشـعر وفى القصص Ēشـاعر الذاتيـة للفنـانĠمصحـوبا با
فلمـا جاء الـعصر الحـديث محـملا باكـتشافـاته اĠذهـلة فى نـقل الصور
الحيـة كـما هى وتجـسيـدهـا بكل أبـعـادها انـفتـحت مـغالـيق هـذا الكـنز
الهائل الزاخر بـالطاقات التـأثيرية الصـارخةĒ حتى باتت اللـقطة الحية
اĠـبـثـوثـة بـواسـطة شـاشـة الـتـلـفـزيـون أو الإنـتـرنتĖ Ēـثـابـة الثـورة فى

مجال الدعاية والتأثير اĠوجه.
عـلى أن الـفـنـون الـتـشـكـيـلـيـة والأدبيـة تـمـكـنت مـن توظـيـف الدوال
واĠؤثـرات الحركيـة التى ėلـكها هـذا الوسيط الـبدائى الثـرىĒ فلم تعد
مـجـرد نــاقل لـلـمـشــاهـد والأحـداث بل انـتــقـلت بـهـا من كــونـهـا مـجـرد
اسـتـجـابات فـطـريـة تـلقـائـيـة قائـمـة عـلى التـعـاطف الإنـسـانى الخالص
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واĠشـاركـة الوجـدانيـة الـتى تدفع الإنـسان إلـى البـكاء إذا رأى الـناس
حـولـه يـبــكــون وإلى الـضــحك إذا مــا رآهم يــضـحــكــون بل إلى الــنـوم
والـتثـاؤب إذا ما رآهم يـتثـاءبون ويـتنـاومونĒ انـتقـلت بهـا لتـستـخدمـها
بوصفـها تقـنية فـنية مـركبة يـعبر بـها الرسـام عن أفكاره هـو وعواطفه
ورؤاهĒ فــعن طـريق اسـتـخــدام الألـوان يـقـتـنص الأشــكـال اĠـعـبـرة عن
الـفـرح أو الحزن أو الـغـضب أو الحـنě وغـيـرها وتـكـوين لـوحات فـنـية
Ēكـانيـة والزمـانيةĠومن ثم يـتجـاوز بهـا الحدود ا Ēجمـيلة مـن مفرداتـها
أى أن الفنان استخدم العناصر الواقعية باعتبارها مجرد مفردات أو

حروف.
وهكذا نجـد لغة الصـورة اĠرسومة فى لـوحة فنيـة تتميز عـلى اللغة

التلقائية لحركات الجسد بعدد من الخصائص هى:
١- أنها تستعĖ ěفردات دلالية أخرى متناثرة فى الحياة اليومية
ولـها علاقـة وطـيـدة بلـغـة الجسـد وانـفـعالات الـنـفسĒوهى تـشبـهـها فى
Ēكونـها بدائـية أوليـة وبسيـطة لكـنهـا ليست فـطرية مـثلهـا بل اجتمـاعية
أقصـد الدلالات الـتى ėنـحها المجـتمع للأشـياءĒ ذلك أن كل شىء وكل
حركـة وكل أداة يستخدمها الـناس أو يألفونهـا فى حياتهم فى مجتمع
من المجتـمعـات ėنـحونـها دلالـة خاصـةĒ فيصـبح لهـا فى هذا المجـتمع
وظـيفة دلالـية لا تقل عن وظـيفتـها النـفعيـةĒ فصورة الـثعلب فى الـثقافة
Ēـكـر وصـورة الأسـد تحـمل مـعـنى الـشـجـاعـةĠالـعـربـيـة تحـمل مـعــنى ا
وصورة غـصن الزيـتون تحـمل معـنى السلام ومـثل ذلك جمـيع الأشياء
حتـى الألوان يـحمـلهـا المجتـمع دلالات خاصـةĒ فـالبـياض يـحمل مـعنى
الـنقـاء والسـواد يحمـل معنى الحـزن أو السـوء والشـرĒ واللـون الأحمر

أم ثكلى تنوح على وليدها أو طفل يبكى يبعث من اĠشاعر ما لا تبعثه
مـئة قصيدة مـن شعر الرثاء أو الـعطف على الأطفالĒ لـكن اĠشكلة أن
لــغـة الإشــارة ولـغــة الجـســد رغم ثـرائــهـمــا الـهــائل ظــلـتــا مـنــذ الـقـدم
محـصـورتـě بـطـبيـعـتـهـمـا فى حـيز مـكـانى وزمـانى مـحـدودين بـحدود
الحـدث الحـقـيـقـى الـذى وقـعـتـا فـيهĒ أى أن الـعلامـات الحـيـة للأجـسـاد
الـغاضب والخائـف والحزين يصـعب الاحتـفاظ بـها أو نقـلهـا من مكان
إلى آخــر أو من جــيل إلى جـيـل أو من زمـان إلى آخــرĒ كــمـا يــصـعب
إعـادتـهـا والـتـحـكم فى اسـتـخـدامـهـا بـاعـتـبـارهـا وسـيـطا مـسـتـقلا عن
ěمـثلĠكـما تـستـخدم الخـطوط والألـوان وحركـات ا Ēالوسـائط الأخرى
فى اĠسرح واللغة فى السرد والشعرĒ من أجل ذلك استخدم الإنسان
الـصـورةĒ لـتـسـتـغل هذه الإمـكـانـات الـهـائـلة اĠـوجـودة فى لـغـة الجـسد
وحـضـور اĠـشـهدĒ سـجل ذلك بـالألـوان والخطـوط فى الـلـوحات الـفـنـية
Ēوسجله فى الشـعر وفى القصص Ēشـاعر الذاتيـة للفنـانĠمصحـوبا با
فلمـا جاء الـعصر الحـديث محـملا باكـتشافـاته اĠذهـلة فى نـقل الصور
الحيـة كـما هى وتجـسيـدهـا بكل أبـعـادها انـفتـحت مـغالـيق هـذا الكـنز
الهائل الزاخر بـالطاقات التـأثيرية الصـارخةĒ حتى باتت اللـقطة الحية
اĠـبـثـوثـة بـواسـطة شـاشـة الـتـلـفـزيـون أو الإنـتـرنتĖ Ēـثـابـة الثـورة فى

مجال الدعاية والتأثير اĠوجه.
عـلى أن الـفـنـون الـتـشـكـيـلـيـة والأدبيـة تـمـكـنت مـن توظـيـف الدوال
واĠؤثـرات الحركيـة التى ėلـكها هـذا الوسيط الـبدائى الثـرىĒ فلم تعد
مـجـرد نــاقل لـلـمـشــاهـد والأحـداث بل انـتــقـلت بـهـا من كــونـهـا مـجـرد
اسـتـجـابات فـطـريـة تـلقـائـيـة قائـمـة عـلى التـعـاطف الإنـسـانى الخالص
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ودلالاته اĠـتراكـبةĒ ولـذلك فإنـنا إذا تـأملـنا الـلوحـات التى رسـمهـا فان
جـوخ لـلوجـوه الإنسـانيـة فـإننـا نشـعر عـند رؤيـتـنا لـكل وجه بإحـساس
مـختلفĒ نظـرا لأن اĠلامح التى تبدو فى الـلوحة Ęا ألـفناه فى الحياة
وأدركنا دلالتهĒ فتصوير إنـسان يستند برأسه على كفه مع مع انفتاح
عيـنـيه مـرتبط Ėـعـنى الـهمـوم والأفـكار (انـظـر الـلوحـات فى الـهامش)
(هـامش صـورة٢)Ē لـكن أيـة هـمـوم وأيـة أفـكار?(هـامش صـورة٣)Ēهل
هـمـوم الـرجـال مـثل هـمـوم الـصـغـار? وهل هـمـوم الأغـنـيـاء مـثل هـموم

الفقراء? وهل هموم العلماء مثل هموم الجهلاء (هامش صورة٤).
٣- أن الـفنـان بعـدما يـنتـزع أشكـال الأوضاع الـفطـرية للإشارات
الجسـدية وهـى متـلبـسة بـتاثـيراتـها الانـفعـالـيةĒ وبـعدمـا ينـتقل بـها من
Ēارس حـريته فى تشكـيلها والـلعب بهاė عالم الواقع إلى عالـم الخيال
فـقـد يـرسم الـفـنان شـكلا يـجـمع بـě رأس رجل وجـسد أسـد كـمـا هو
الحال فى تمـثال أبى الهولĒ أو بě رأس امرأة وجـسد سمكة كما فى

لوحة عروس البحر 
٤- وأخـيـرا فـإن اĠـيـزة الـكـبـرى فى الـلـوحـة تـكـمن فـى أن الـفـنان
صـاغ كل هـذه الأشـكـال والأشيـاء والألـوان بـكل إيـحـاءاتـهـا الـفـطـرية
ودلالاتـهـا الاجــتـمـاعـيــة فى شـكل جــمـيل مـتــنـاغم مع إيــقـاعـات روحه
ومـشــكّل بـشـكل تجــربـته الإنـســانـيـة الـفــريـدةĒ فـالإشــارات الجـسـديـة
اĠـوحـيـة والأوضاع الـفـطريـة اĠـؤثرة والأشـيـاء الدالـة Ėـثابـة الأحـجار
الـتى أخذهـا فـنان مـاهر وصـنع منـهـا تمـثالا جـمـيلاĒ وانظـر معى إلى
هذه اللوحة الـرائعة التى جمع فـيها الفنـان جزئيات صغـيرة Ęا يألفه
الـناس فى الـواقع وصـنع منـهـا مـنظـرا مـتكـاملا لـسفـيـنة تـشـرف على

يـحـمل مـعـنى الـدم وهـكـذاĒ كل ثـقـافة لـهـا مـفـرداتـهـا الـدلالـيـةĒ وهـناك
مـفردات أخرى إنسانـية لا تختلف فيـها بيئة ثـقافية عن أخرىĒĒ ولذلك
Ēفإنـنا نـشعـر بالانـقبـاض عنـد مشـاهدتـنا لـلوحـة السـجنـاء لفـان جوخ
بسبب الدلالات التى استقرت فى الوجدان الإنسانى الجمعى للحوائط
العالية للسجونĒ وملابس الـسجناء ومناظرهمĒ ورĖا تستخدم اللوحة
أشكالا دلاليـة موحية لا وجود لها فى الحـياة الواقعية بل هى فقط فى
أذهان الناس وخيالاتهم ومعتقداتهم الخرافية فى الثقافة التى ينتمون
إلـيهـاĒ كـمـا هو الـشـأن فى الـلـوحات الـتى تـرسم الحـيوانـات والـطـيور
الخرافـية كالرخ والعنـقاء والغول بل قد يحـاول الفنان اĠاهر أن يرسم
ĥاذج يـصنع لـها هـو إيـحاءاتـها دون الاعـتمـاد اĠبـاشر عـلى الدلالات
الـسيميائيـة للأشياءĒ مثلما حـاول بيكاسو فى لوحـته الشهيرة "آنسات
فـينـوس" حـيث عـمـد إلى رسم رأس وجـسـد لم يـر النـاس مـثـلـهـما من
قـبلĒ رأس فـيه ثلاث عـيـون وجـسـد مـخـلع كـأن أجـزاءه مـصـنـوعـة من

الطě المحروق فى التماثيل البابلية القدėة.
٢- أنــهـا وسـيط مـركب لأنـهــا تـسـتـوعب الـلـغــة الإشـاريـة لـلـجـسـد
وتـستخـدم وحداتهـا بوصفـها مفـردات لهاĒ ثم تـستخـدمها لـهدف أكثر
تعقيـداĒ فاللوحة مـثلا قد تصور فى جـانب من جوانبهـا أما تحنو على
ولـيـدهـاĒ أو تـضـاحـكه أو تـبـكى لـفـقـده أو مـا أشـبه ذلكĒ هـذا اĠـشـهد
ĒـؤثرةĠبـأوضـاعه الـفطـريـة الـتـلقـائـيـة تشـع منه ألـوان من الإيـحـاءات ا
والـتى تـقـتــرب فى نـوعـهـا من رؤيـة أم حـقــيـقـيـة بـهـذه الأوضـاعĒ هـذا
اĠسـتوى يـستـخدمه الفـنان بـاعتـباره مـادة لتشـكيل مـستـوى آخر كلى
يـتـنـاص مـعه ويـجـمع كل جـزئـيـات الـلـوحـة فى بـنـاء واحد لـه إيحـاءاته
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ودلالاته اĠـتراكـبةĒ ولـذلك فإنـنا إذا تـأملـنا الـلوحـات التى رسـمهـا فان
جـوخ لـلوجـوه الإنسـانيـة فـإننـا نشـعر عـند رؤيـتـنا لـكل وجه بإحـساس
مـختلفĒ نظـرا لأن اĠلامح التى تبدو فى الـلوحة Ęا ألـفناه فى الحياة
وأدركنا دلالتهĒ فتصوير إنـسان يستند برأسه على كفه مع مع انفتاح
عيـنـيه مـرتبط Ėـعـنى الـهمـوم والأفـكار (انـظـر الـلوحـات فى الـهامش)
(هـامش صـورة٢)Ē لـكن أيـة هـمـوم وأيـة أفـكار?(هـامش صـورة٣)Ēهل
هـمـوم الـرجـال مـثل هـمـوم الـصـغـار? وهل هـمـوم الأغـنـيـاء مـثل هـموم

الفقراء? وهل هموم العلماء مثل هموم الجهلاء (هامش صورة٤).
٣- أن الـفنـان بعـدما يـنتـزع أشكـال الأوضاع الـفطـرية للإشارات
الجسـدية وهـى متـلبـسة بـتاثـيراتـها الانـفعـالـيةĒ وبـعدمـا ينـتقل بـها من
Ēارس حـريته فى تشكـيلها والـلعب بهاė عالم الواقع إلى عالـم الخيال
فـقـد يـرسم الـفـنان شـكلا يـجـمع بـě رأس رجل وجـسد أسـد كـمـا هو
الحال فى تمـثال أبى الهولĒ أو بě رأس امرأة وجـسد سمكة كما فى

لوحة عروس البحر 
٤- وأخـيـرا فـإن اĠـيـزة الـكـبـرى فى الـلـوحـة تـكـمن فـى أن الـفـنان
صـاغ كل هـذه الأشـكـال والأشيـاء والألـوان بـكل إيـحـاءاتـهـا الـفـطـرية
ودلالاتـهـا الاجــتـمـاعـيــة فى شـكل جــمـيل مـتــنـاغم مع إيــقـاعـات روحه
ومـشــكّل بـشـكل تجــربـته الإنـســانـيـة الـفــريـدةĒ فـالإشــارات الجـسـديـة
اĠـوحـيـة والأوضاع الـفـطريـة اĠـؤثرة والأشـيـاء الدالـة Ėـثابـة الأحـجار
الـتى أخذهـا فـنان مـاهر وصـنع منـهـا تمـثالا جـمـيلاĒ وانظـر معى إلى
هذه اللوحة الـرائعة التى جمع فـيها الفنـان جزئيات صغـيرة Ęا يألفه
الـناس فى الـواقع وصـنع منـهـا مـنظـرا مـتكـاملا لـسفـيـنة تـشـرف على

يـحـمل مـعـنى الـدم وهـكـذاĒ كل ثـقـافة لـهـا مـفـرداتـهـا الـدلالـيـةĒ وهـناك
مـفردات أخرى إنسانـية لا تختلف فيـها بيئة ثـقافية عن أخرىĒĒ ولذلك
Ēفإنـنا نـشعـر بالانـقبـاض عنـد مشـاهدتـنا لـلوحـة السـجنـاء لفـان جوخ
بسبب الدلالات التى استقرت فى الوجدان الإنسانى الجمعى للحوائط
العالية للسجونĒ وملابس الـسجناء ومناظرهمĒ ورĖا تستخدم اللوحة
أشكالا دلاليـة موحية لا وجود لها فى الحـياة الواقعية بل هى فقط فى
أذهان الناس وخيالاتهم ومعتقداتهم الخرافية فى الثقافة التى ينتمون
إلـيهـاĒ كـمـا هو الـشـأن فى الـلـوحات الـتى تـرسم الحـيوانـات والـطـيور
الخرافـية كالرخ والعنـقاء والغول بل قد يحـاول الفنان اĠاهر أن يرسم
ĥاذج يـصنع لـها هـو إيـحاءاتـها دون الاعـتمـاد اĠبـاشر عـلى الدلالات
الـسيميائيـة للأشياءĒ مثلما حـاول بيكاسو فى لوحـته الشهيرة "آنسات
فـينـوس" حـيث عـمـد إلى رسم رأس وجـسـد لم يـر النـاس مـثـلـهـما من
قـبلĒ رأس فـيه ثلاث عـيـون وجـسـد مـخـلع كـأن أجـزاءه مـصـنـوعـة من

الطě المحروق فى التماثيل البابلية القدėة.
٢- أنــهـا وسـيط مـركب لأنـهــا تـسـتـوعب الـلـغــة الإشـاريـة لـلـجـسـد
وتـستخـدم وحداتهـا بوصفـها مفـردات لهاĒ ثم تـستخـدمها لـهدف أكثر
تعقيـداĒ فاللوحة مـثلا قد تصور فى جـانب من جوانبهـا أما تحنو على
ولـيـدهـاĒ أو تـضـاحـكه أو تـبـكى لـفـقـده أو مـا أشـبه ذلكĒ هـذا اĠـشـهد
ĒـؤثرةĠبـأوضـاعه الـفطـريـة الـتـلقـائـيـة تشـع منه ألـوان من الإيـحـاءات ا
والـتى تـقـتــرب فى نـوعـهـا من رؤيـة أم حـقــيـقـيـة بـهـذه الأوضـاعĒ هـذا
اĠسـتوى يـستـخدمه الفـنان بـاعتـباره مـادة لتشـكيل مـستـوى آخر كلى
يـتـنـاص مـعه ويـجـمع كل جـزئـيـات الـلـوحـة فى بـنـاء واحد لـه إيحـاءاته
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القاعĒ يدل على ذلك أن السماء ضبابية قاتمة فى أعلى اللوحة ويتفتح
الضوء فيها رويدا كلما دنونا إلى أسفل.

هكـذا نرى أن بيـكاسـو استقى مـفرداته الـتى رسم بها الـلوحة من
الـواقعĒ أخـذها بـدلالاتـها الإنـسـانيـة والاجـتمـاعـيةĒ شـكل الـصورة من
معانى هذه اĠفرداتĒ فانطراح الجسد البشرى بالطريقة التى رسمها
يوحى بـالإعياء الشديـد أو الغرقĒ ورفع اليد بـهذا الشكل الذى صوره
يوحى بالاستغاثة والفـزعĒ وكثرة العدد المحمل فوق قطعة صغيرة من
الخـشب بě الأمـواج يـبـعث الرعـب فى النـفـوسĒ واتجـاه الحركـة نـحو
الـنور أمـر طبيـعىĒ أخذ بـيكـاسو كل هـذه الجزئيـات وصنع لـها إطارا
راقـصـا من مـفـردات الحيـاة أيـضـاĒ فـثـنائـيـة الـتـمـاثل والاخـتلاف Ęا
يـألـفه الإنـسان; لأن كـل مظـاهـر حـيـاته تـعد ثـنـائـيـاتĒ اĠـشى وتـعاقب

الليل والنهار والنوم واليقظة. . وهكذا.
ولذلك فإن ألف لقطة تلفزيونية لسفن غارقة لا ėكن أن تقوم مقام
هذه الـلوحةĒ لـيس لأنهـا تنـقل الحالة بـحذافـيرهـا أو لأنها أكـثر تـأثيرا
منـهـاĒ بل لأنهـا تـتـجاوز الـلـحظـة الحـاضرة وتـخـترق الـوعى الإنـسانى
لتـعبـر عن حالات غـير مـتنـاهيـة من الغـرق الإنسـانى بكل مـعانـيه التى
عرفـهـا الإنـسان والـتى لم يـعـرفـهاĒ إنـهـا تحـول اĠفـردات الحـدثـية إلى

أسطورة خالدة.
 إن كـثيـرا Ęـا قلـنـاه عن الـلوحـة الـفـنيـة وعلاقـتهـا بـاĠـنابع الأولى
لأشـكـال الـلـغـة الجسـديـة الـفـطـريـة وبـالـبـعـد الإنـسانـى للـفن ėـكن أن
يـنطـبق على الـصور الـبصـريـة الأخرىĒ تـلك التى تـتخـذ مادتـها أيـضا
Ēمن الـعنـاصـر الأوليـة لحـركات الجـسـد وأوضاع الأشـيـاء المحسـوسة

الـغـرقĒ فى وسط الـبـحـرĒ فـصنـع من اĠـأساة اĠـؤĠـة لـوحـة جـمـيـلةĒ لا
تعبـر فقط عن حالـة الغرق فى الـبحر بل عـن حالة الغـرق الجماعى فى
كل الأحـوال (هـامش صـورة٥). فـفى هـذه الـلـوحـة (انـظـر الـلـوحـة فى
الـهامش) يـلـتـقط بـيـكاسـو الأشـكـال الـتى يكـون عـلـيـها الـنـاس عـنـدما
يـصابون بـالفزعĒ فـبعضـهم يستـغيث بصـورة مفزعـةĒ وبعضـهم سلبى
Ēيـسـتـسـلـم لـقـدره واضـعـا رأسه فـوق كـفه مــنـتـظـرا حـكم الأقـدار فـيه
وبـعـضهم جـبـان ėوت قـبل أن تحل الـكارثـةĒ وبـعضـهم يـصـاب بحـالة
من الــبلاهــةĒ هــذه الأشــكـال يــركـب مـنــهــا الــفــنــان مــنــظــومــة تـشــبه
الـسيمفونيـةĒ أو الإيقاع اĠوسيقى فـبينما نرى عـلى اليمě رجلا عاريا
مـلـقى عــلى ظـهـره ورأسـه إلى أسـفلĒ يـقــابـله عـلى الــيـسـار رجل عـار
أيـضا مـلقـى على ظـهره ورأسـه إلى أعلىĒ ولـعـلهـما مـن الغـرقىĒ فإذا
انتـقـلنـا إلى الداخل قـلـيلا وجدنـا على الـيمـě رجلا يـتطـلع برأسه إلى
أعـلى محاولا الـنهوضĒ وفى الوقت نـفسه نجد على الـيسار رجلا آخر
ěوهكـذا نرى فى الصورة مـقابلة إيـقاعية ب Ēيـطأطئ رأسه إلى أسفل

الرجال الأربعة (٢:١) (١:٢).
وفى الوسط نجـد رجلا ناهضا يولـينا ظهره وهـو يرفع يده اليمنى
إلى أعلىĒ يـقابله فـى آخر اللـوحة من الداخـل رجل آخر ينـهض أيضا
ويولينـا وجهه وهو يرفع يده اليمنى أيـضاĒ ثم نجد خمسة من الرجال
ėثـلون حلقة تشـبه فقرات العمود الفـقرى فى جسد له رأسان: الرجل
اĠـستغـيث يلوح بـقطعـة بالـية من اĠلابس وصارى الـسفيـنةĒ كل هؤلاء
النـاس يتـكـدسون فـوق قطـعة صـغـيرة من بـقايـا السـفـينـة تتلاعب بـها
الأمــواج الـعـاتـيـةĒ وكل ذلك الـعـالم الـذى رسـمه يـتـجه إلى أسـفلĒ إلى
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القاعĒ يدل على ذلك أن السماء ضبابية قاتمة فى أعلى اللوحة ويتفتح
الضوء فيها رويدا كلما دنونا إلى أسفل.

هكـذا نرى أن بيـكاسـو استقى مـفرداته الـتى رسم بها الـلوحة من
الـواقعĒ أخـذها بـدلالاتـها الإنـسـانيـة والاجـتمـاعـيةĒ شـكل الـصورة من
معانى هذه اĠفرداتĒ فانطراح الجسد البشرى بالطريقة التى رسمها
يوحى بـالإعياء الشديـد أو الغرقĒ ورفع اليد بـهذا الشكل الذى صوره
يوحى بالاستغاثة والفـزعĒ وكثرة العدد المحمل فوق قطعة صغيرة من
الخـشب بě الأمـواج يـبـعث الرعـب فى النـفـوسĒ واتجـاه الحركـة نـحو
الـنور أمـر طبيـعىĒ أخذ بـيكـاسو كل هـذه الجزئيـات وصنع لـها إطارا
راقـصـا من مـفـردات الحيـاة أيـضـاĒ فـثـنائـيـة الـتـمـاثل والاخـتلاف Ęا
يـألـفه الإنـسان; لأن كـل مظـاهـر حـيـاته تـعد ثـنـائـيـاتĒ اĠـشى وتـعاقب

الليل والنهار والنوم واليقظة. . وهكذا.
ولذلك فإن ألف لقطة تلفزيونية لسفن غارقة لا ėكن أن تقوم مقام
هذه الـلوحةĒ لـيس لأنهـا تنـقل الحالة بـحذافـيرهـا أو لأنها أكـثر تـأثيرا
منـهـاĒ بل لأنهـا تـتـجاوز الـلـحظـة الحـاضرة وتـخـترق الـوعى الإنـسانى
لتـعبـر عن حالات غـير مـتنـاهيـة من الغـرق الإنسـانى بكل مـعانـيه التى
عرفـهـا الإنـسان والـتى لم يـعـرفـهاĒ إنـهـا تحـول اĠفـردات الحـدثـية إلى

أسطورة خالدة.
 إن كـثيـرا Ęـا قلـنـاه عن الـلوحـة الـفـنيـة وعلاقـتهـا بـاĠـنابع الأولى
لأشـكـال الـلـغـة الجسـديـة الـفـطـريـة وبـالـبـعـد الإنـسانـى للـفن ėـكن أن
يـنطـبق على الـصور الـبصـريـة الأخرىĒ تـلك التى تـتخـذ مادتـها أيـضا
Ēمن الـعنـاصـر الأوليـة لحـركات الجـسـد وأوضاع الأشـيـاء المحسـوسة

الـغـرقĒ فى وسط الـبـحـرĒ فـصنـع من اĠـأساة اĠـؤĠـة لـوحـة جـمـيـلةĒ لا
تعبـر فقط عن حالـة الغرق فى الـبحر بل عـن حالة الغـرق الجماعى فى
كل الأحـوال (هـامش صـورة٥). فـفى هـذه الـلـوحـة (انـظـر الـلـوحـة فى
الـهامش) يـلـتـقط بـيـكاسـو الأشـكـال الـتى يكـون عـلـيـها الـنـاس عـنـدما
يـصابون بـالفزعĒ فـبعضـهم يستـغيث بصـورة مفزعـةĒ وبعضـهم سلبى
Ēيـسـتـسـلـم لـقـدره واضـعـا رأسه فـوق كـفه مــنـتـظـرا حـكم الأقـدار فـيه
وبـعـضهم جـبـان ėوت قـبل أن تحل الـكارثـةĒ وبـعضـهم يـصـاب بحـالة
من الــبلاهــةĒ هــذه الأشــكـال يــركـب مـنــهــا الــفــنــان مــنــظــومــة تـشــبه
الـسيمفونيـةĒ أو الإيقاع اĠوسيقى فـبينما نرى عـلى اليمě رجلا عاريا
مـلـقى عــلى ظـهـره ورأسـه إلى أسـفلĒ يـقــابـله عـلى الــيـسـار رجل عـار
أيـضا مـلقـى على ظـهره ورأسـه إلى أعلىĒ ولـعـلهـما مـن الغـرقىĒ فإذا
انتـقـلنـا إلى الداخل قـلـيلا وجدنـا على الـيمـě رجلا يـتطـلع برأسه إلى
أعـلى محاولا الـنهوضĒ وفى الوقت نـفسه نجد على الـيسار رجلا آخر
ěوهكـذا نرى فى الصورة مـقابلة إيـقاعية ب Ēيـطأطئ رأسه إلى أسفل

الرجال الأربعة (٢:١) (١:٢).
وفى الوسط نجـد رجلا ناهضا يولـينا ظهره وهـو يرفع يده اليمنى
إلى أعلىĒ يـقابله فـى آخر اللـوحة من الداخـل رجل آخر ينـهض أيضا
ويولينـا وجهه وهو يرفع يده اليمنى أيـضاĒ ثم نجد خمسة من الرجال
ėثـلون حلقة تشـبه فقرات العمود الفـقرى فى جسد له رأسان: الرجل
اĠـستغـيث يلوح بـقطعـة بالـية من اĠلابس وصارى الـسفيـنةĒ كل هؤلاء
النـاس يتـكـدسون فـوق قطـعة صـغـيرة من بـقايـا السـفـينـة تتلاعب بـها
الأمــواج الـعـاتـيـةĒ وكل ذلك الـعـالم الـذى رسـمه يـتـجه إلى أسـفلĒ إلى
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- إĥـا يستثمـر بشكل واضح فى الغنـاءĒ لكن التعقـيد الذى يكتنف
الصورة الـشعـرية والـصورة الـسردية أو الـتصـويريـة أن اللـغة التى
تــعــد مــادة أولــيــة لــهــا لــيــست أولــيــة بــالــفــعلĒ بل هى مــادة ســبق
استـخدامـهاĒ تـشبه اĠلابس اĠـستـعمـلةĒ فـمن يرسم صـورة بصـرية
عن طـريق اللغة إĥا يـرسمها فى مخـيلة السامع أو الـقارđ بلغة لم
يـخترعـهاĒ فالـكلمـات التى يـنطقـها تحمل روائح الآخـرينĒ وهى عند
سمـاعها لا تستدعى الأشياء اĠـسماة نفسها فكـلمة شجرة لا تشير
إلى شـجرة مـعينـة فى الطـبيعـة بل إلى صورة الـشجرة اĠـتخـيلة فى
أذهان الـسامعě - كمـا يقول ابن جنى- أى أن اĠرجع فـيها يكمن
فـى أذهـان لا تـكـاد تــعـد ولا تحـصىĒ وإذا رســمت بـهـذه الــكـلـمـات
شكلا مركبـا من عدة أشياء فإĥا تسـتدعى صور هذه الأشياء كما
هى فى تجــربـة اĠـتـحــدث وتجـربـة الـســامـعـě أيـضــاĒ أى بـالـصـور
اĠـمـتزجـة بـخـبـراتـهم اĠـاضـيـة عن عـالم الشـجـرĒ واĠـمـتـزجـة أيـضا
بـتـجـاربـهم الـســارة أو اĠـؤĠـة مع هـذا الـعـالمĒ ومن ثم فـإن الـصـور
واĠشاعـر التى تـستدعـيها الـذاكرة عـند النـطق بهـذه الكلـمةĒ وكذلك
الحـال بـالـنـسـبـة لــلـسـامع أو الـقـارĒđ فـإن ذكــر الـشـجـرة يـثـيـر فى
Ēه وبتجاربه هوĠمخـيلته ويثير من مشـاعره مخزونا آخر يتـصل بعا
لـذلـك فـإن الـسـطح اĠـكــانى الـذى تـرسم فـوقـه الـصـورة الأدبـيـة فى
الحقـيقـة ليس مـادة محـايدةĒ كـما هـو الشـأن مع اللـوحة الـفنـيةĒ بل
هــو الـذاكــرة الإنــسـانــيــةĒ والـذاكــرة فى رأس الإنــسـان قــريــبـة من
منـطـقـتى الانـفعـال والـذوقĒ ولـذلك فإنـهـا تـلون الأشـيـاء الـتى ترسم
عليـها بلونهـا وتطبعـها بطابعـهاĒ وĠا كانت اللـغة مؤسسة اجـتماعية

مـثل فن الرقص الذى يعـتمد على تـوظيف الحركات الجـسدية للراقص
فى رسم لـوحة فـنيـة متـحركـة معـبـرة وموحـيةĒ ومـثل فن الدرامـا الذى
يـعـتـمـد عـلى رسم لـوحـة درامـيـة فـنـيـة من اĠـادة الأولـيـة نـفـسهـا الـتى
نــراهـا فى الإشــارات والإėـاءات والإشــارات الـدالــةĒ ولـكن بــواسـطـة
اĠمـثلـě وليس بـالألـوانĒ ومثل فن اĠـوسيـقا الـذى يسـتخـدم الأصوات
اĠوجودة فى الـطبـيعة فى تـشكيل لـوحة زمـانية جـميـلة تعـبر عن صور

مكانية متخيلة.
الصورة الأدبيةالصورة الأدبية

لكن هناك مستوى آخـر أكثر تعقيدا من كل ما سبقĒ وهو رسم
الصـورة بواسطة الكلـمات أقصد الصورة الأدبـية التى ننشدها فى
الـشـعـر والـصـورة الـسـرديـة الـتى نـقـرؤهـا فى الـروايـات والقـصص
القصيرةĒ وفى الأساليب التصـويرية الفنيةĒ والسبب فى تعقيد هذا
اĠــسـتـوى أن الــلـغـة عـالـم آخـر مـعــقـدĒ أكـثـر تــعـقـيــدا من الأشـكـال
الـبصـرية الواضـحة الـتى نراها فى الـطبـيعة وفى أشـكال الـبشرĒأو
تـلك الــتى نـراهـا مــرسـومـة بـالأصــبـاغ عـلى الــورق أو الـقـمـاش فى
الـلوحـة الـفنـيـةĒ وأكـثر تـعـقـيدا من الحـركـات والأشـكال الـتى نـراها
Ēفى فنى الـرقص والدراما ěمـثلـĠوا ěمـحكيـة فى أجسـاد الراقـص
فعـلى الرغم من أن الأصـوات التى هى اĠـادة الأوليـة للـغة تـعد أحد
اĠـظـاهـر الأولـية لـلـنـشـاط الـبشـرىĒ أى أنـهـا مـجرد أفـعـال كـأفـعال
اĠـشىĒ وتظـهر فـيهـا أيـضا إيـحاءات وتـأثيـرات لا تـقل عن تأثـيرات
الجــسـدĒ مـثـل الإيـحـاءات الــتى يـتــركـهـا صــوت الأنـě اĠـنــبـعث من
إنـسـان مريضĒ غـيـر أن هذا الجـانب - رغم وجـوده والاستـعـانة به
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- إĥـا يستثمـر بشكل واضح فى الغنـاءĒ لكن التعقـيد الذى يكتنف
الصورة الـشعـرية والـصورة الـسردية أو الـتصـويريـة أن اللـغة التى
تــعــد مــادة أولــيــة لــهــا لــيــست أولــيــة بــالــفــعلĒ بل هى مــادة ســبق
استـخدامـهاĒ تـشبه اĠلابس اĠـستـعمـلةĒ فـمن يرسم صـورة بصـرية
عن طـريق اللغة إĥا يـرسمها فى مخـيلة السامع أو الـقارđ بلغة لم
يـخترعـهاĒ فالـكلمـات التى يـنطقـها تحمل روائح الآخـرينĒ وهى عند
سمـاعها لا تستدعى الأشياء اĠـسماة نفسها فكـلمة شجرة لا تشير
إلى شـجرة مـعينـة فى الطـبيعـة بل إلى صورة الـشجرة اĠـتخـيلة فى
أذهان الـسامعě - كمـا يقول ابن جنى- أى أن اĠرجع فـيها يكمن
فـى أذهـان لا تـكـاد تــعـد ولا تحـصىĒ وإذا رســمت بـهـذه الــكـلـمـات
شكلا مركبـا من عدة أشياء فإĥا تسـتدعى صور هذه الأشياء كما
هى فى تجــربـة اĠـتـحــدث وتجـربـة الـســامـعـě أيـضــاĒ أى بـالـصـور
اĠـمـتزجـة بـخـبـراتـهم اĠـاضـيـة عن عـالم الشـجـرĒ واĠـمـتـزجـة أيـضا
بـتـجـاربـهم الـســارة أو اĠـؤĠـة مع هـذا الـعـالمĒ ومن ثم فـإن الـصـور
واĠشاعـر التى تـستدعـيها الـذاكرة عـند النـطق بهـذه الكلـمةĒ وكذلك
الحـال بـالـنـسـبـة لــلـسـامع أو الـقـارĒđ فـإن ذكــر الـشـجـرة يـثـيـر فى
Ēه وبتجاربه هوĠمخـيلته ويثير من مشـاعره مخزونا آخر يتـصل بعا
لـذلـك فـإن الـسـطح اĠـكــانى الـذى تـرسم فـوقـه الـصـورة الأدبـيـة فى
الحقـيقـة ليس مـادة محـايدةĒ كـما هـو الشـأن مع اللـوحة الـفنـيةĒ بل
هــو الـذاكــرة الإنــسـانــيــةĒ والـذاكــرة فى رأس الإنــسـان قــريــبـة من
منـطـقـتى الانـفعـال والـذوقĒ ولـذلك فإنـهـا تـلون الأشـيـاء الـتى ترسم
عليـها بلونهـا وتطبعـها بطابعـهاĒ وĠا كانت اللـغة مؤسسة اجـتماعية

مـثل فن الرقص الذى يعـتمد على تـوظيف الحركات الجـسدية للراقص
فى رسم لـوحة فـنيـة متـحركـة معـبـرة وموحـيةĒ ومـثل فن الدرامـا الذى
يـعـتـمـد عـلى رسم لـوحـة درامـيـة فـنـيـة من اĠـادة الأولـيـة نـفـسهـا الـتى
نــراهـا فى الإشــارات والإėـاءات والإشــارات الـدالــةĒ ولـكن بــواسـطـة
اĠمـثلـě وليس بـالألـوانĒ ومثل فن اĠـوسيـقا الـذى يسـتخـدم الأصوات
اĠوجودة فى الـطبـيعة فى تـشكيل لـوحة زمـانية جـميـلة تعـبر عن صور

مكانية متخيلة.
الصورة الأدبيةالصورة الأدبية

لكن هناك مستوى آخـر أكثر تعقيدا من كل ما سبقĒ وهو رسم
الصـورة بواسطة الكلـمات أقصد الصورة الأدبـية التى ننشدها فى
الـشـعـر والـصـورة الـسـرديـة الـتى نـقـرؤهـا فى الـروايـات والقـصص
القصيرةĒ وفى الأساليب التصـويرية الفنيةĒ والسبب فى تعقيد هذا
اĠــسـتـوى أن الــلـغـة عـالـم آخـر مـعــقـدĒ أكـثـر تــعـقـيــدا من الأشـكـال
الـبصـرية الواضـحة الـتى نراها فى الـطبـيعة وفى أشـكال الـبشرĒأو
تـلك الــتى نـراهـا مــرسـومـة بـالأصــبـاغ عـلى الــورق أو الـقـمـاش فى
الـلوحـة الـفنـيـةĒ وأكـثر تـعـقـيدا من الحـركـات والأشـكال الـتى نـراها
Ēفى فنى الـرقص والدراما ěمـثلـĠوا ěمـحكيـة فى أجسـاد الراقـص
فعـلى الرغم من أن الأصـوات التى هى اĠـادة الأوليـة للـغة تـعد أحد
اĠـظـاهـر الأولـية لـلـنـشـاط الـبشـرىĒ أى أنـهـا مـجرد أفـعـال كـأفـعال
اĠـشىĒ وتظـهر فـيهـا أيـضا إيـحاءات وتـأثيـرات لا تـقل عن تأثـيرات
الجــسـدĒ مـثـل الإيـحـاءات الــتى يـتــركـهـا صــوت الأنـě اĠـنــبـعث من
إنـسـان مريضĒ غـيـر أن هذا الجـانب - رغم وجـوده والاستـعـانة به
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رفــــرف الــــقــــلبُ بــــجــــنــــبى كــــالــــذبــــيحْ 
وأنــــــــا أهـــــــــتـف: يــــــــا قـــــــــلب اتَّـــــــــئِــــــــدْ

فــــيـــــجــــيبُ الـــــدمعُ واĠــــاضـى الجــــريحْ 
ــــــــدنـــــــا? لــــــــيـتَ أنّــــــــا لـم نَــــــــعُـــــــدْ! لِـمَ عُ

نجــد أن إبــراهـيـم نـاجـى رسم صـورة فــنــيــة لـبــيت مــحــبـوبــته من
جزئيـات مسـتعمـلة من قـبلĒ وعبارات مـحملـة سلـفا بالـنوايا واĠـشاعر
الجـماعـيةĒ فـكلـمات الـكعـبة والـطائـفون حـولهـا واĠصـلون والـساجدون
والعـابـدون لـيست مـجـرد كلـمـاتĒ بل هى مـواد عاطـفـيـة مشـعـةĒ ولولا
هـذه الـشـحـنـات اĠـشـعـة بـالإيـحـاءات Ġـا كـان لـهـذه الـصـورة جـمـالـهـا
وتاثيرهاĒ إن ناجى فى هذه الصـورة قد استدعى كل اĠشاعر اĠتعلقة
بقـدسيـة اĠـكانĒ واسـتدعى كل اĠـشاعـر الـتى تحدث عـنهـا الأدباء عن
الغربـة والحنě ورسم منـها لوحة مـادتها الكـلمات ومفردات لـغتها من
الـدلالات الــوجـدانــيـة ســابـقـة الــتـجــهـيــزĒ بـالإضـافــة إلى أنه رسم من
حـركات الـطائـفě واĠـصلـě واĠبـتهـلě ومن أسـتار الـكعـبة لـوحة فـنية

متحركة تموج بالعاطفة.
كما أن هناك مشكلـة أخرى تزيد الصورة الأدبية تعقيداĒ وهى أن
اللـغة بطـبيـعتهـا مادة تجـريدية فـكلـمة "مشى" مـثلا رغم أنهـا تدل على
مـعنى اĠشـى فى الزمان اĠـاضىĒ لكـنهـا لا تدل على كـيفـية اĠشى ولا
عـلى جـنس الـفـاعـل لـلـمـشىĒ فـهى تــصـلح لـلـتـعــبـيـر عن مـشى الـرجل
ومـشى الأسد ومـشى الثـعلب ومـشى الطـفلĒ لكن اĠـشى االحسى فى
حقيـقته اĠـادية يخـتلف من رجل لآخرĒ فـكل رجل له مشيـة خاصةĒ بل
إن مشـية إنسان ما الآن غيـر مشيته بعـد لحظةĒ ومن ثم فإن أصناف

لا ėـلـكــهـا فـرد واحـدĒ فـإن كل كـلـمـة مــنـهـا تحـمل نـوايـا وذكـريـات
وروائح آلاف الألـسـنـة التى لاكـتـهـا من قـبلĒ ولا بد أنـهـا قـد حـملت
بآلاف من التـجارب فى جمل كتب بهـا أو نطق بها الآخرونĒ ولا بد
أن الذاكرة الجماعية قد حملت من استعمالاتها تلك أطيافا من هنا
ومن هـناكĒ لـذلك فـإن من يـستـخـدم اللـغـة فى رسم لوحـة يـشبه من
Ēيصـنع تمـثالا مـن مواد سبـق تصـنيـعهـا وسبق اسـتخـدامهـا أيضا
Ēلأن الشاعر أو السارد لـيس هو أول من استخدم الكلمات والجمل
ومن ثم فـإنـهــا تـولـد عـلى لــسـانه أو قـلـمـه وهى مـحـمـلــة بـعـديـد من
الـنـوايـا واĠـعـانى والأغـراض الـقـدėـة والحـديـثـةĒ يـأخـذهـا الـشـاعـر
ويصـنع من هذه النـوايا والأغراض نـوايا أخرى تـخصه هوĒ وتـعبر
عن نفسه هوĒ مثال ذلك أنك حě تقرأ هذه الأبيات التى اقتطفناها

من مطلع قصيدة العودة لإبراهيم ناجى والتى يقول فيها: 
هــــذه الــــكــــعــــبـــــةُ كــــنّــــا طــــائــــفــــيــــهــــا 

واĠــــــصــــــلّـــــــě صــــــاحــــــبــــــاً ومــــــســــــاءَ
كـم ســجـــدنــا وعـــبــدنـــا الحـــسنَ فــيـــهــا 

كـــــــيف بــــــالـــــــلَّه رجـــــــعــــــنــــــا غــــــربــــــاءَ 
***

دارُ أحـلامـى وحـــــــبـى لـــــــقـــــــيــــــــتـــــــنـــــــا 
فى جــــمــــودٍ مـــثــــلــــمـــا تــــلــــقى الجــــديـــدْ

أنـــــكــــــرتـــــنـــــا وهى كــــــانت إن رأتـــــنـــــا 
يــــضــــحكِ الــــنــــورُ إلـــيــــنــــا من بــــعــــيـــدْ 

***
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رفــــرف الــــقــــلبُ بــــجــــنــــبى كــــالــــذبــــيحْ 
وأنــــــــا أهـــــــــتـف: يــــــــا قـــــــــلب اتَّـــــــــئِــــــــدْ

فــــيـــــجــــيبُ الـــــدمعُ واĠــــاضـى الجــــريحْ 
ــــــــدنـــــــا? لــــــــيـتَ أنّــــــــا لـم نَــــــــعُـــــــدْ! لِـمَ عُ

نجــد أن إبــراهـيـم نـاجـى رسم صـورة فــنــيــة لـبــيت مــحــبـوبــته من
جزئيـات مسـتعمـلة من قـبلĒ وعبارات مـحملـة سلـفا بالـنوايا واĠـشاعر
الجـماعـيةĒ فـكلـمات الـكعـبة والـطائـفون حـولهـا واĠصـلون والـساجدون
والعـابـدون لـيست مـجـرد كلـمـاتĒ بل هى مـواد عاطـفـيـة مشـعـةĒ ولولا
هـذه الـشـحـنـات اĠـشـعـة بـالإيـحـاءات Ġـا كـان لـهـذه الـصـورة جـمـالـهـا
وتاثيرهاĒ إن ناجى فى هذه الصـورة قد استدعى كل اĠشاعر اĠتعلقة
بقـدسيـة اĠـكانĒ واسـتدعى كل اĠـشاعـر الـتى تحدث عـنهـا الأدباء عن
الغربـة والحنě ورسم منـها لوحة مـادتها الكـلمات ومفردات لـغتها من
الـدلالات الــوجـدانــيـة ســابـقـة الــتـجــهـيــزĒ بـالإضـافــة إلى أنه رسم من
حـركات الـطائـفě واĠـصلـě واĠبـتهـلě ومن أسـتار الـكعـبة لـوحة فـنية

متحركة تموج بالعاطفة.
كما أن هناك مشكلـة أخرى تزيد الصورة الأدبية تعقيداĒ وهى أن
اللـغة بطـبيـعتهـا مادة تجـريدية فـكلـمة "مشى" مـثلا رغم أنهـا تدل على
مـعنى اĠشـى فى الزمان اĠـاضىĒ لكـنهـا لا تدل على كـيفـية اĠشى ولا
عـلى جـنس الـفـاعـل لـلـمـشىĒ فـهى تــصـلح لـلـتـعــبـيـر عن مـشى الـرجل
ومـشى الأسد ومـشى الثـعلب ومـشى الطـفلĒ لكن اĠـشى االحسى فى
حقيـقته اĠـادية يخـتلف من رجل لآخرĒ فـكل رجل له مشيـة خاصةĒ بل
إن مشـية إنسان ما الآن غيـر مشيته بعـد لحظةĒ ومن ثم فإن أصناف

لا ėـلـكــهـا فـرد واحـدĒ فـإن كل كـلـمـة مــنـهـا تحـمل نـوايـا وذكـريـات
وروائح آلاف الألـسـنـة التى لاكـتـهـا من قـبلĒ ولا بد أنـهـا قـد حـملت
بآلاف من التـجارب فى جمل كتب بهـا أو نطق بها الآخرونĒ ولا بد
أن الذاكرة الجماعية قد حملت من استعمالاتها تلك أطيافا من هنا
ومن هـناكĒ لـذلك فـإن من يـستـخـدم اللـغـة فى رسم لوحـة يـشبه من
Ēيصـنع تمـثالا مـن مواد سبـق تصـنيـعهـا وسبق اسـتخـدامهـا أيضا
Ēلأن الشاعر أو السارد لـيس هو أول من استخدم الكلمات والجمل
ومن ثم فـإنـهــا تـولـد عـلى لــسـانه أو قـلـمـه وهى مـحـمـلــة بـعـديـد من
الـنـوايـا واĠـعـانى والأغـراض الـقـدėـة والحـديـثـةĒ يـأخـذهـا الـشـاعـر
ويصـنع من هذه النـوايا والأغراض نـوايا أخرى تـخصه هوĒ وتـعبر
عن نفسه هوĒ مثال ذلك أنك حě تقرأ هذه الأبيات التى اقتطفناها

من مطلع قصيدة العودة لإبراهيم ناجى والتى يقول فيها: 
هــــذه الــــكــــعــــبـــــةُ كــــنّــــا طــــائــــفــــيــــهــــا 

واĠــــــصــــــلّـــــــě صــــــاحــــــبــــــاً ومــــــســــــاءَ
كـم ســجـــدنــا وعـــبــدنـــا الحـــسنَ فــيـــهــا 

كـــــــيف بــــــالـــــــلَّه رجـــــــعــــــنــــــا غــــــربــــــاءَ 
***

دارُ أحـلامـى وحـــــــبـى لـــــــقـــــــيــــــــتـــــــنـــــــا 
فى جــــمــــودٍ مـــثــــلــــمـــا تــــلــــقى الجــــديـــدْ

أنـــــكــــــرتـــــنـــــا وهى كــــــانت إن رأتـــــنـــــا 
يــــضــــحكِ الــــنــــورُ إلـــيــــنــــا من بــــعــــيـــدْ 

***
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ěوهذا مـا يعرف بـالتناص أو الـتضم Ēěمتنـاقض ěمنـهما ذات وجهـ
أو اĠـعارضـةĒ وذلك مثل اسـتخدام عـبد الـله البـردونى صورة انـتصار
اĠـعتـصم فى عـموريـة كمـا صوره أبـو تمـام فى بـائيـته خلـفيـة لصـورتة
الـتى رسـمهـا لهـزėة سـنـة Ē١٩٦٧ فتـحولت قـصيـدة الـبردونى الـبائـية
صورة سـاخـرة مزدوجـة متـقابـلة بـě نـقيـضě. ومـثل ذلك أيضـا مزج
أحد شـعراء الانتفـاضة الفلـسطينـية اĠعـاصرين الصورة الـتى رسمها
عنترة لنـفسه وفرسه وحبيبته عبلة فى مـعلقته اĠشهورة بصورة أخرى
ěـا تكـون أجمل من عبـلة وهى فلـسطĖمـعاصرة لـفارس له محـبوبة ر

ولكنه فارس بلا جوادĒ يقول: 
أأبـــــا الــــفــــوارس وجه عـــــبــــلــــة شــــاحب

وأمــــام خـــــيــــمــــتــــهــــا حـــــبــــائل مــــجــــرم
أأبـــا الــــفـــوارس صـــوت عـــبـــلـــة لم يـــزل

فـــــيـــــنـــــا يـــــنـــــادى ويك عـــــنـــــتـــــر أقـــــدم
تــــرنــــو إلـــــيك الخــــيـل وهى حـــــبــــيــــســــة

تــــشـــــكـــــو إلـــــيك بـــــعـــــبــــرة وتحـــــمـــــحم
هلا غــســـلت الــســـيف من صـــدأ الــثــرى

وعــــــــزفت فـى اĠــــــــيـــــــدان ركـض الأدهم
كل هذه الأشكال والأنـواع أى الفنون التشكيـلية واĠسرح والشعر
والسرد ينـدرج تحت مصطلح " الصورة " وكلـها تمتح من معě واحد
هــو الأشـكـال الحـســيـة لـلـحــيـاة الإنـسـانــيـةĒ تـسـتــوى فى ذلك الـلـوحـة
التشكيلية اĠرسومة بالأصباغ واللوحة اĠشكلة بالأجساد البشرية فى
فـنـى الـرقص واĠـسـرحĒ وتـلك اĠـرسـومـة بـالـكـلـمـات فى الأدبĒ وكـلـهـا

Ēـكن لأى لـغة بـشـريـة أن تسـتـوعب مـفرداتهė ـشى تـتـعـدد بشـكل لاĠا
وهـكـذا فـإن الـفـعل "مـشى" كـغـيـره من أفـعـال الـلـغـة تجـريـدى يـخـتـزل
ملايـě الهيـئات فى رمـز لغوى واحـدĒ فكـيف يسخـر الأديب هذه الـلغة

التجريدية الاختزالية فى رسم صور حسية فريدة ?.
لذلـك كان لا بـد من الاسـتـعانـة بـلـغة أخـرى أكـثـر مرونـة واتـسـاعا
وقـدرة عـلى الـتـعــبـيـر عن دقـائق اĠــعـانى وأطـيـاف الأخــيـلـة وخـلـجـات
اĠـشـاعـر مـهـمـا كان اتـسـاعـهـا وتـعددهـاĒ وهى لـغـة الـصـورةĒ أى لـغة
التـصـوير الحـسىĒ وعـلى الـفنـان الـذى ėتـلك الـتحـدث بـهذه الـلـغة أن
يوظف اللـغة اĠـعتادة تـوظيفـا حسيـا يفجـر به طاقـاتها الـكامنـةĒ وعليه
ثـانـيــا أن يـوظف الـركــام الـهـائل مـن الـنـوايــا والـروائح اĠـتــرسـبـة فى
الـكلـمـات والـعـبارات الـتى يـسـتـخـدمهـاĒ تـوظـيـفا يـتـنـاغم مع إيـحاءات

الصور اĠتخيلة نفسها.
فى هــذه الحـالـة يــسـتـخــدم الـشــاعـر أو الـســارد دلالات الحـركـات
والأوضـاع والأشـكـال الأولـيـة ويـسبـكـهـا فى كـيـان مـتـكـامل مـعـقد فى
Ēلوحـة فيـها من لـغة الجـسد ومن الـدلالات الإيحـائيـة للأشيـاء والألوان

ويقدم كل ذلك عن طريق اللغة.
 نـرى ذلك واضـحـا ورائـعـا فى الـلـوحـات الـتـى رسـمـهـا تـولـسـتوى
Ġناظر الـدم وأشلاء القتلى والجثث اĠتعفنـة أثناء تصويره لحرب القرم
فى رواية سيـباسـتيبـول فى ديسـمبرĘ Ēـا يولـد إحساسـا بالاشـمئزاز

من الحروب جملةĒ سواء أكان منتصرا أم منهزما.
بالإضـافة إلى ذلك فـإن هنـاك من يسـتخـدم الصـورة التى صـنعـها
شـاعر فى صـناعة صـورة أخرى مقـابلـة لهاĒ فـتصـبح الصورة اĠـكونة
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ěوهذا مـا يعرف بـالتناص أو الـتضم Ēěمتنـاقض ěمنـهما ذات وجهـ
أو اĠـعارضـةĒ وذلك مثل اسـتخدام عـبد الـله البـردونى صورة انـتصار
اĠـعتـصم فى عـموريـة كمـا صوره أبـو تمـام فى بـائيـته خلـفيـة لصـورتة
الـتى رسـمهـا لهـزėة سـنـة Ē١٩٦٧ فتـحولت قـصيـدة الـبردونى الـبائـية
صورة سـاخـرة مزدوجـة متـقابـلة بـě نـقيـضě. ومـثل ذلك أيضـا مزج
أحد شـعراء الانتفـاضة الفلـسطينـية اĠعـاصرين الصورة الـتى رسمها
عنترة لنـفسه وفرسه وحبيبته عبلة فى مـعلقته اĠشهورة بصورة أخرى
ěـا تكـون أجمل من عبـلة وهى فلـسطĖمـعاصرة لـفارس له محـبوبة ر

ولكنه فارس بلا جوادĒ يقول: 
أأبـــــا الــــفــــوارس وجه عـــــبــــلــــة شــــاحب

وأمــــام خـــــيــــمــــتــــهــــا حـــــبــــائل مــــجــــرم
أأبـــا الــــفـــوارس صـــوت عـــبـــلـــة لم يـــزل

فـــــيـــــنـــــا يـــــنـــــادى ويك عـــــنـــــتـــــر أقـــــدم
تــــرنــــو إلـــــيك الخــــيـل وهى حـــــبــــيــــســــة

تــــشـــــكـــــو إلـــــيك بـــــعـــــبــــرة وتحـــــمـــــحم
هلا غــســـلت الــســـيف من صـــدأ الــثــرى

وعــــــــزفت فـى اĠــــــــيـــــــدان ركـض الأدهم
كل هذه الأشكال والأنـواع أى الفنون التشكيـلية واĠسرح والشعر
والسرد ينـدرج تحت مصطلح " الصورة " وكلـها تمتح من معě واحد
هــو الأشـكـال الحـســيـة لـلـحــيـاة الإنـسـانــيـةĒ تـسـتــوى فى ذلك الـلـوحـة
التشكيلية اĠرسومة بالأصباغ واللوحة اĠشكلة بالأجساد البشرية فى
فـنـى الـرقص واĠـسـرحĒ وتـلك اĠـرسـومـة بـالـكـلـمـات فى الأدبĒ وكـلـهـا

Ēـكن لأى لـغة بـشـريـة أن تسـتـوعب مـفرداتهė ـشى تـتـعـدد بشـكل لاĠا
وهـكـذا فـإن الـفـعل "مـشى" كـغـيـره من أفـعـال الـلـغـة تجـريـدى يـخـتـزل
ملايـě الهيـئات فى رمـز لغوى واحـدĒ فكـيف يسخـر الأديب هذه الـلغة

التجريدية الاختزالية فى رسم صور حسية فريدة ?.
لذلـك كان لا بـد من الاسـتـعانـة بـلـغة أخـرى أكـثـر مرونـة واتـسـاعا
وقـدرة عـلى الـتـعــبـيـر عن دقـائق اĠــعـانى وأطـيـاف الأخــيـلـة وخـلـجـات
اĠـشـاعـر مـهـمـا كان اتـسـاعـهـا وتـعددهـاĒ وهى لـغـة الـصـورةĒ أى لـغة
التـصـوير الحـسىĒ وعـلى الـفنـان الـذى ėتـلك الـتحـدث بـهذه الـلـغة أن
يوظف اللـغة اĠـعتادة تـوظيفـا حسيـا يفجـر به طاقـاتها الـكامنـةĒ وعليه
ثـانـيــا أن يـوظف الـركــام الـهـائل مـن الـنـوايــا والـروائح اĠـتــرسـبـة فى
الـكلـمـات والـعـبارات الـتى يـسـتـخـدمهـاĒ تـوظـيـفا يـتـنـاغم مع إيـحاءات

الصور اĠتخيلة نفسها.
فى هــذه الحـالـة يــسـتـخــدم الـشــاعـر أو الـســارد دلالات الحـركـات
والأوضـاع والأشـكـال الأولـيـة ويـسبـكـهـا فى كـيـان مـتـكـامل مـعـقد فى
Ēلوحـة فيـها من لـغة الجـسد ومن الـدلالات الإيحـائيـة للأشيـاء والألوان

ويقدم كل ذلك عن طريق اللغة.
 نـرى ذلك واضـحـا ورائـعـا فى الـلـوحـات الـتـى رسـمـهـا تـولـسـتوى
Ġناظر الـدم وأشلاء القتلى والجثث اĠتعفنـة أثناء تصويره لحرب القرم
فى رواية سيـباسـتيبـول فى ديسـمبرĘ Ēـا يولـد إحساسـا بالاشـمئزاز

من الحروب جملةĒ سواء أكان منتصرا أم منهزما.
بالإضـافة إلى ذلك فـإن هنـاك من يسـتخـدم الصـورة التى صـنعـها
شـاعر فى صـناعة صـورة أخرى مقـابلـة لهاĒ فـتصـبح الصورة اĠـكونة
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ومــــــشــــــيــــــنــــــا فـى طــــــريق مــــــقــــــمــــــر 
تـــــــثبُ الـــــــفــــــرحـــــــةُ فــــــيـه قــــــبـــــــلــــــنــــــا!

وتـــــــــــطــــــــــلـــــــــــعــــــــــنـــــــــــا إلـى أنجــــــــــمـه 
فــــــــتـــــــهــــــــاويـن وأصــــــــبــــــــحـنَ لــــــــنـــــــا!

وضــــحــــكــــنــــا ضـــــحك طــــفــــلــــě مــــعــــاً
وعــــــدونَــــــا فــــــســــــبــــــقــــــنــــــا ظــــــلــــــنــــــا!

Ēوالـفرحـة لا تثب Ēوالخيـال لا يبـنى Ēـنطـقـية لا يـرىĠفـالحب من النـاحـية ا
والإنـسـان لا ėـكن أن يـسـبـق ظـله أبـدا. ومع ذلك فـإن الــقـارđ يـنـفـعل بـهـذا
الـقولĒ لأنه يـعرف منـذ البدايـة أنه يقـرأ صورة لهـا منطـق فنى خاص يـختلف
عن اĠنـطق العقلىĒ فـكأنه منذ شـروعه فى قراءة الصورة دخل فى بلاد أخرى
غـيـر الـبلاد اĠعـهـودةĒ وخـضع لـقوانـě أخـرى غـير الـقـوانـě اĠعـمـول بـها فى
الواقع اĠعـيشĒ عالم سـحرى يـشبه الحلمĒ عـندئـذ يفـهم االصورة ويـنفـعل بها

وتحدث فى نفسه لذة من نوع خاص.
هذا الـذى يحـدث لدى الـقارđ عـند تـفاعـله مع الصـورة الأدبيـة أو اللـوحة
الفنـية نـصفه نـابع من القـارđ نفـسه والنـصف الآخر من الـصورةĒ فـالصورة
الحـقـيـقـيــة الـتى تـؤثـر هـذا الـتـأثـيـر لـيـست هى اĠـوجـودة عـلى الـورق أو عـلى
الـقمـاشĒ بل هى الصورة الـتى ترتـسم فى مخيـلة الـقارĒđ والتى يـنبـعث أكثر
مكوناتـها من باطنهĒ ومن ثم فـليست الكـلمات أو الألوان والخـطوط والأشكال
اĠـكـونـة لـلــصـورة إلا أدوات وعلاقـات مـعـقـدة ورĖــا نـاقـصـةĒ وضـعت لإثـارة
مكـنوناتـنا التـخييـلية الـداخليـةĒ تلك اĠكـنونات الـتى تكمل الـنقصĒ وتلـون غير
اĠـلـونĒ وتـمــنح لـكل شىء دلالـةĒ ولــذلك فـإن الـصـورة الــواحـدة تـقـرأ قـراءات
Ēـنبـعثة من نـفسه هوĠيقـرأ الصورة ا đفـكل قار Ēنظرا لـتعـدد القراء Ēمتعـددة

أيضا تستمد أصول دلالاتها وجمالياتها من العناصر الأولية للدلالات
الـتـى ėنـحـهـا الإنـسـان لـهـذه الأشـكـالĒ والـتى هى فـى صـميـمـهـا من
وحى الفـطرة التى تجعل الإنسان يتـأثر باĠشاهد الحسـيةĒ فيتألم عند
صور الدمار والقتلĒ ويضحك عند مشاهدة صور الضاحكĒě ويسعد
Ġـناظر الـسعداء لـكن بعضـها يعـتمد عـليه فى صورتـه الأولية وبـعضها

يضيف إلى ذلك الأشكال الثانوية الجاهزة.
يـتـبـě من كل مــا سـبق أن الـصـورة أيـا كـان نــوعـهـا ذات طـبـيـعـة
تـشخـيصـية حـسيـةĒ لأنهـا تعـتمـد على المحـسوسـات مثل الـلون والخط
والحركة والصـوتĒ وتتخذ من مظـاهرها اĠعـبرة التى منـحها الإنسان
لـها فى ثـقافـة معيـنة أو الـثقـافة الإنسـانيـة مادة لـبنيـتهـاĒ وترسم مـنها

وحدة تعبر عن دقائق اĠشاعر الإنسانية.
إن الصورة لا تعبر عن اĠعانى الفلسفية المجردة العميقة ولا تعنى
بـهــاĒ لأن الـتــشــخـيص نــقـيـض لـلــتـجــريـدĒ فــالـتــشــخـيص إمــعـان فى
التخصـيص والثانى إمـعان فى التعـميمĒ ومن ثم فإن الـصورة لا تنقل
الأفـكار وإĥـا تجسم اĠـشاعرĒ لا تـعمل عـلى التـوصيل بـقدر مـا تعمل

على التواصل.
قراءة الصورةقراءة الصورة

وعندما تتـجسم اĠشاعر فى هـيئة حسيـة جميلةĒ أى عـندما تصبح
فـناĒ فإنها قد لا تـبدو منطقـية من وجه النظر العـقلانية الصارمةĒ ومع

ذلك ėكن قراءتهاĒ فأى منطق عقلانى مثلا فى قول إبراهيم ناجى:
هـل رأى الحبُّ ســـــكــــارى مـــــثــــلـــــنــــا?! 

كم بـــــنـــــيــــــنـــــا من خــــــيـــــالٍ حـــــولـــــنـــــا!
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ومــــــشــــــيــــــنــــــا فـى طــــــريق مــــــقــــــمــــــر 
تـــــــثبُ الـــــــفــــــرحـــــــةُ فــــــيـه قــــــبـــــــلــــــنــــــا!

وتـــــــــــطــــــــــلـــــــــــعــــــــــنـــــــــــا إلـى أنجــــــــــمـه 
فــــــــتـــــــهــــــــاويـن وأصــــــــبــــــــحـنَ لــــــــنـــــــا!

وضــــحــــكــــنــــا ضـــــحك طــــفــــلــــě مــــعــــاً
وعــــــدونَــــــا فــــــســــــبــــــقــــــنــــــا ظــــــلــــــنــــــا!

Ēوالـفرحـة لا تثب Ēوالخيـال لا يبـنى Ēـنطـقـية لا يـرىĠفـالحب من النـاحـية ا
والإنـسـان لا ėـكن أن يـسـبـق ظـله أبـدا. ومع ذلك فـإن الــقـارđ يـنـفـعل بـهـذا
الـقولĒ لأنه يـعرف منـذ البدايـة أنه يقـرأ صورة لهـا منطـق فنى خاص يـختلف
عن اĠنـطق العقلىĒ فـكأنه منذ شـروعه فى قراءة الصورة دخل فى بلاد أخرى
غـيـر الـبلاد اĠعـهـودةĒ وخـضع لـقوانـě أخـرى غـير الـقـوانـě اĠعـمـول بـها فى
الواقع اĠعـيشĒ عالم سـحرى يـشبه الحلمĒ عـندئـذ يفـهم االصورة ويـنفـعل بها

وتحدث فى نفسه لذة من نوع خاص.
هذا الـذى يحـدث لدى الـقارđ عـند تـفاعـله مع الصـورة الأدبيـة أو اللـوحة
الفنـية نـصفه نـابع من القـارđ نفـسه والنـصف الآخر من الـصورةĒ فـالصورة
الحـقـيـقـيــة الـتى تـؤثـر هـذا الـتـأثـيـر لـيـست هى اĠـوجـودة عـلى الـورق أو عـلى
الـقمـاشĒ بل هى الصورة الـتى ترتـسم فى مخيـلة الـقارĒđ والتى يـنبـعث أكثر
مكوناتـها من باطنهĒ ومن ثم فـليست الكـلمات أو الألوان والخـطوط والأشكال
اĠـكـونـة لـلــصـورة إلا أدوات وعلاقـات مـعـقـدة ورĖــا نـاقـصـةĒ وضـعت لإثـارة
مكـنوناتـنا التـخييـلية الـداخليـةĒ تلك اĠكـنونات الـتى تكمل الـنقصĒ وتلـون غير
اĠـلـونĒ وتـمــنح لـكل شىء دلالـةĒ ولــذلك فـإن الـصـورة الــواحـدة تـقـرأ قـراءات
Ēـنبـعثة من نـفسه هوĠيقـرأ الصورة ا đفـكل قار Ēنظرا لـتعـدد القراء Ēمتعـددة

أيضا تستمد أصول دلالاتها وجمالياتها من العناصر الأولية للدلالات
الـتـى ėنـحـهـا الإنـسـان لـهـذه الأشـكـالĒ والـتى هى فـى صـميـمـهـا من
وحى الفـطرة التى تجعل الإنسان يتـأثر باĠشاهد الحسـيةĒ فيتألم عند
صور الدمار والقتلĒ ويضحك عند مشاهدة صور الضاحكĒě ويسعد
Ġـناظر الـسعداء لـكن بعضـها يعـتمد عـليه فى صورتـه الأولية وبـعضها

يضيف إلى ذلك الأشكال الثانوية الجاهزة.
يـتـبـě من كل مــا سـبق أن الـصـورة أيـا كـان نــوعـهـا ذات طـبـيـعـة
تـشخـيصـية حـسيـةĒ لأنهـا تعـتمـد على المحـسوسـات مثل الـلون والخط
والحركة والصـوتĒ وتتخذ من مظـاهرها اĠعـبرة التى منـحها الإنسان
لـها فى ثـقافـة معيـنة أو الـثقـافة الإنسـانيـة مادة لـبنيـتهـاĒ وترسم مـنها

وحدة تعبر عن دقائق اĠشاعر الإنسانية.
إن الصورة لا تعبر عن اĠعانى الفلسفية المجردة العميقة ولا تعنى
بـهــاĒ لأن الـتــشــخـيص نــقـيـض لـلــتـجــريـدĒ فــالـتــشــخـيص إمــعـان فى
التخصـيص والثانى إمـعان فى التعـميمĒ ومن ثم فإن الـصورة لا تنقل
الأفـكار وإĥـا تجسم اĠـشاعرĒ لا تـعمل عـلى التـوصيل بـقدر مـا تعمل

على التواصل.
قراءة الصورةقراءة الصورة

وعندما تتـجسم اĠشاعر فى هـيئة حسيـة جميلةĒ أى عـندما تصبح
فـناĒ فإنها قد لا تـبدو منطقـية من وجه النظر العـقلانية الصارمةĒ ومع

ذلك ėكن قراءتهاĒ فأى منطق عقلانى مثلا فى قول إبراهيم ناجى:
هـل رأى الحبُّ ســـــكــــارى مـــــثــــلـــــنــــا?! 

كم بـــــنـــــيــــــنـــــا من خــــــيـــــالٍ حـــــولـــــنـــــا!
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الوقت الـذى تـكون فـيه مـتعـة الاكـتشـاف الـعلـمى مـرة واحدة عـنـد الاكتـشاف
الأول فـقطĒ فـإن الـعــمل الأدبى دائم الـتـجـدد والحــدوث لأن كل قـراءة له تـعـد
اكتـشافـا جديـداĒ فهـو ėتع فـى كل قراءةĒ لأن الـقارđ يـكتـشف مع كل قراءة

جديدة وجها جديدا من وجوه الصورة.
فى هذه القراءة التى تستمد أصولها من معě القارđ الفرد تتمثل أسمى
Ēفالفن ينـشئ أو يبلور هذه القيمة Ēوهى قيمة الحـرية الذاتية Ēالقيـم الإنسانية
Ēـنطق النص الأحـادى الدلالة كـما فى لغـة العلمĠ أسـيرا đلأنه لا يجـعل القار
ولا يـحول القـارđ عبـدا للنـصĒ بل يتيح لـكل قارđ أن يـفيض من روحه قـبسا
جديـدا بكـرا يخـصه هو دون سـواهĒ وفى الوقت نـفسه لا يـلغى قـيمـة إنسـانية
أخرى هى الـتـعاطف الإنـسانى واĠـشـاركة الـوجدانـيـة مع الآخرينĒ إنه يـشبه
التـصـوف فى كـونه يـحقق الـتـفـرد إلى درجة الـعـزلـة وفى الوقت نـفـسه يـحقق

التلاقى الإنسانى إلى درجة التوحد الكامل.
لـذلك فــإن قـراءة الـصـورة لا تـعـنى الـبــحث عن مـعـنى أراده الـفـنـان أو
الأديب مـنهـاĒ أو البـحث عن معـنى كامن فى طـياتـهاĒ بل تـعنى الـتفاعل مع
Ēالصـورة وتـذوقـها والاسـتـمتـاع بـحـمالـهـا واكتـشـاف وجه أو أوجه جـديدة
ولـذلك فــإن الـبـحث الـهــرمـيـوطـيـقى يــصـلح لـدراسـة الــصـورة الـدعـائـيـة أو
الـصورة الإعلاميـة لكـنه لا يصلح فى مـجال الـصورة الفـنيـة لأن البحث عن
اĠــعـنى فـيـهـا يـشـبـه الـبـحث عن اĠـاء فى طـيــات الـسـرابĒ كـمـا أن الـبـحث
الـسيمـيولـوجى أيضا لا يـكشف إلا نصف مـكونـاتهاĒ أقـصد اĠكـونات التى
تعمل على كشف منابع التعبير فيهاĒ أما معانيها الكلية فهى متعددة بتعدد

القراءات متجددة بتجدد الحياةĒ ورĖا لا يكون لها فى ذاتها أى معنى.

واĠكونة من تجاربه هوĒ فإذا كان جزء من الصورة مثلا عبارة عن حريق كما
فى قول إبراهيم ناجى:

 ēطَــــــــــالِـع ēوإذا الـــــــــــنُّـــــــــــورُ نَـــــــــــذِيـــــــــــر 
وإذا الــــــــفـــــــجــــــــرُ مُـــــــطِـلēّ كـــــــالحَــــــــرِيقْ

فـإن صـورة الحـريق الـتى تـخـطـر فـى مـخـيـلـة الـقـارđ تـتـشـكل عن
طريق اسـتدعاء كل تجـاربه السابـقة مع الحرائقĒ متـلبسـة بانفـعالاتها
الـتى صـاحـبــتـهـاĒ الـصـور الـذهــنـيـة إذن هى مـنـاط الــقـراءة وتـتـشـكل
جـزئـيـاتـهـا من الــتـجـارب الـبـاطـنـيـة لـلـقـارđ ومن ثـقـافـتهĒ ويـكـون لـهـا
تأثـيـرها الـشـديد لأنـهـا تسـتـدعى مشـاعـر وتجارب وذكـريـات دفيـنة لا
يــفـهـمـهـا إلا هـوĒ ولا يـحـس بـهـا إلا هـوĒ لأنـهـا بــالإضـافـة إلى كـونـهـا
جماعية مثل الإحساس بالألم عند الاحتراق بالنار فإنها فردية أيضا;
لأن اللـسـعـة بـالـنـار الـتى الـتى احـترق بـهـا يـومـا مـا كـمنـت فى بـاطنه

واستقرت فى منطقة اللاوعى عنده.
لـذلك فإن قراءة الصـورة بخلاف قراءة أى نص غـير تصويـرى تعد تجربة
فـريـدة وخـاصةĒ لا تـتـحـكم فيـهـا فـقط العلامـات الـسـيمـيـولـوجيـة ذات الـطابع
الاجتـماعىĒ وإĥا تتـحكم فيـها إلى جانب ذلك اĠثـيرات الذاتـية الباطـنية التى
تـستـدعـيـهـا الأحداث والأشـكـال والألـوان اĠـرئـية فى الـلـوحـة أو اĠـصورة فى
الشـعر والسرد من العـقل الباطنĒ هناك إذن جـانب جماعى عامĒ وآخر فردى

خاص لا يتكرر حتى مع القارđ الواحد.
وهذا هو السر فى اĠتعة التى يحسها قارđ الصورة الفنيةĒ فى كل قراءة
جـديدة لـلعـمل الواحـدĒ ;لأن كل قراءة جـديدة تـتعـامل مع صورة جـديدةĒ ومن
ثم تكتشف بعدا جديداĒ لأن التجارب الإنسانية سريعة التطور والتحولĒ ففى

µ∂± µ∂∞



≤∏±

الوقت الـذى تـكون فـيه مـتعـة الاكـتشـاف الـعلـمى مـرة واحدة عـنـد الاكتـشاف
الأول فـقطĒ فـإن الـعــمل الأدبى دائم الـتـجـدد والحــدوث لأن كل قـراءة له تـعـد
اكتـشافـا جديـداĒ فهـو ėتع فـى كل قراءةĒ لأن الـقارđ يـكتـشف مع كل قراءة

جديدة وجها جديدا من وجوه الصورة.
فى هذه القراءة التى تستمد أصولها من معě القارđ الفرد تتمثل أسمى
Ēفالفن ينـشئ أو يبلور هذه القيمة Ēوهى قيمة الحـرية الذاتية Ēالقيـم الإنسانية
Ēـنطق النص الأحـادى الدلالة كـما فى لغـة العلمĠ أسـيرا đلأنه لا يجـعل القار
ولا يـحول القـارđ عبـدا للنـصĒ بل يتيح لـكل قارđ أن يـفيض من روحه قـبسا
جديـدا بكـرا يخـصه هو دون سـواهĒ وفى الوقت نـفسه لا يـلغى قـيمـة إنسـانية
أخرى هى الـتـعاطف الإنـسانى واĠـشـاركة الـوجدانـيـة مع الآخرينĒ إنه يـشبه
التـصـوف فى كـونه يـحقق الـتـفـرد إلى درجة الـعـزلـة وفى الوقت نـفـسه يـحقق

التلاقى الإنسانى إلى درجة التوحد الكامل.
لـذلك فــإن قـراءة الـصـورة لا تـعـنى الـبــحث عن مـعـنى أراده الـفـنـان أو
الأديب مـنهـاĒ أو البـحث عن معـنى كامن فى طـياتـهاĒ بل تـعنى الـتفاعل مع
Ēالصـورة وتـذوقـها والاسـتـمتـاع بـحـمالـهـا واكتـشـاف وجه أو أوجه جـديدة
ولـذلك فــإن الـبـحث الـهــرمـيـوطـيـقى يــصـلح لـدراسـة الــصـورة الـدعـائـيـة أو
الـصورة الإعلاميـة لكـنه لا يصلح فى مـجال الـصورة الفـنيـة لأن البحث عن
اĠــعـنى فـيـهـا يـشـبـه الـبـحث عن اĠـاء فى طـيــات الـسـرابĒ كـمـا أن الـبـحث
الـسيمـيولـوجى أيضا لا يـكشف إلا نصف مـكونـاتهاĒ أقـصد اĠكـونات التى
تعمل على كشف منابع التعبير فيهاĒ أما معانيها الكلية فهى متعددة بتعدد

القراءات متجددة بتجدد الحياةĒ ورĖا لا يكون لها فى ذاتها أى معنى.

واĠكونة من تجاربه هوĒ فإذا كان جزء من الصورة مثلا عبارة عن حريق كما
فى قول إبراهيم ناجى:

 ēطَــــــــــالِـع ēوإذا الـــــــــــنُّـــــــــــورُ نَـــــــــــذِيـــــــــــر 
وإذا الــــــــفـــــــجــــــــرُ مُـــــــطِـلēّ كـــــــالحَــــــــرِيقْ

فـإن صـورة الحـريق الـتى تـخـطـر فـى مـخـيـلـة الـقـارđ تـتـشـكل عن
طريق اسـتدعاء كل تجـاربه السابـقة مع الحرائقĒ متـلبسـة بانفـعالاتها
الـتى صـاحـبــتـهـاĒ الـصـور الـذهــنـيـة إذن هى مـنـاط الــقـراءة وتـتـشـكل
جـزئـيـاتـهـا من الــتـجـارب الـبـاطـنـيـة لـلـقـارđ ومن ثـقـافـتهĒ ويـكـون لـهـا
تأثـيـرها الـشـديد لأنـهـا تسـتـدعى مشـاعـر وتجارب وذكـريـات دفيـنة لا
يــفـهـمـهـا إلا هـوĒ ولا يـحـس بـهـا إلا هـوĒ لأنـهـا بــالإضـافـة إلى كـونـهـا
جماعية مثل الإحساس بالألم عند الاحتراق بالنار فإنها فردية أيضا;
لأن اللـسـعـة بـالـنـار الـتى الـتى احـترق بـهـا يـومـا مـا كـمنـت فى بـاطنه

واستقرت فى منطقة اللاوعى عنده.
لـذلك فإن قراءة الصـورة بخلاف قراءة أى نص غـير تصويـرى تعد تجربة
فـريـدة وخـاصةĒ لا تـتـحـكم فيـهـا فـقط العلامـات الـسـيمـيـولـوجيـة ذات الـطابع
الاجتـماعىĒ وإĥا تتـحكم فيـها إلى جانب ذلك اĠثـيرات الذاتـية الباطـنية التى
تـستـدعـيـهـا الأحداث والأشـكـال والألـوان اĠـرئـية فى الـلـوحـة أو اĠـصورة فى
الشـعر والسرد من العـقل الباطنĒ هناك إذن جـانب جماعى عامĒ وآخر فردى

خاص لا يتكرر حتى مع القارđ الواحد.
وهذا هو السر فى اĠتعة التى يحسها قارđ الصورة الفنيةĒ فى كل قراءة
جـديدة لـلعـمل الواحـدĒ ;لأن كل قراءة جـديدة تـتعـامل مع صورة جـديدةĒ ومن
ثم تكتشف بعدا جديداĒ لأن التجارب الإنسانية سريعة التطور والتحولĒ ففى
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سنة ١٩٧٩ ص١١
٢٢- السابق ص ٢١
٢٣- السابق ص١٩
٢٤- السابق ص ١٢

٢٥- رشـاد رشـدى "قـصـة أول روايـة مـصـريـة- اĠـويـلـحى ومـغـامرات عـيـسى بن
هشام " آخر ساعةĒ العدد ١٠١٤ فى ٣. مارس سنة١٩٥٤ ص٢٩

٢٦- سـيـد حـامـد الـنـسـاجĒ بـانـورامـا الـروايـة الـعـربـيـة الحـدبـثـةĒ ط دار اĠـعارف
Ėصر سنة ١٩٨. ص٢٢

٢٧- محمد رشدى حسنĒ أثر اĠقـانة فى نشأة القصة اĠصـرية الحديثة ط الهيئة
اĠصرية العامة للكتاب سنة ١٩٧٤ ص ١٢٣

٢٨- أحــمـــد إبــراهــيم الــهــوارىĒ نــقـــد المجــتــمع فى حــديـث عــيــسى ابن هــشــام
للمويلحىĒ ط دار اĠعارف Ėصر ط٢ سنة ١٩٦٨ ص١٧

٢٩- روجـر ألنĒ مـحــمـد إبـراهـيـم اĠـويـلـحـىĒ ج١ "حـديث عـيــسى بن هـشـام " ط
المجلس الأعلى للثقافة سنة ٢٠٠٢ ص٤٧

٣٠- السابق ص٣٦
٣١- يـقـول أحـمد فـتـحى زغـلول فى مـقـدمـة ترجـمـته لـكتـاب " سـر تـقدم الإنجـلـيز
الـسـكـسـونـيـě " تـألـبف أدمـون دėــولان مـبـيـنـا حـالـة الخـمـول والـكـسل الـتى
أصابت الـشبـاب اĠصـرى فى هذه الفـترة: " هـذا هو الـسبب فى الإقـبال على
مـطــالـعــة الـقـصـص والخـرافـات والــتـهـافـت عـلى اقــتـنـاء الــتـافه من اĠــؤلـفـات
والـتـســابق إلى حـفظ كــتب المجـون والــروايـات والـنــفـور من الــقـول الجـد " ط

اĠكتبة التجارية الكبرى بأول شارع محمد على Ėصر سنة ١٨٩٩م
٣٢- مـحــمـد اĠــويـلــحىĒ حـديـث عـيــسى بن هـشــام أو فـتــرة من الـزمـنĒ مـطــبـعـة

اĠعارف بالفجالة ط١ سنة ١٩٠٧ص ٣٢٩
٣٣- السابق ص ص٤

٣٤- مصباح الشرق العدد ٥٩ السنة الثانية ١٥-٦-١٨٩٩
٣٥- مصباح الشرق العدد٨٩بتاريخ ١٨-١-١٩٠٠
٣٦- مصباح الشرق العدد٥٩فى ١٥-٥-١٨٩٩
٣٧- مصباح الشرق بتاريخ ١٢-١٢-١٨٩٨

الهوامش:الهوامش:
١- طه حسĒě أحلام شهرزاد ط دار اĠعارف دت ص١٣٠

٢- طه حسĒě الأيام ط دار اĠعارف دت ج٣ ص١٥٨
٣- الأيام ج١ ص١٣٢
٤- الأيام ج٢ص٧٨
٥- السابق ج١ص١٥
٦- السابق ج١ص ١٩

٧- ألف ليلة وليلة ط اĠكتبة الثقافية بيروت دت ج١ص٤٠٩
٨- عـبـاس محـمـود العـقـادĒ حدبث عـيـسى بن هـشام لمحـمـد بك اĠويـلـحىĒ البلاغ

الأسبوعى العدد Ē٦٦ فى ٢٤ ديسمبر سنة ١٩٢٨ ص١٢
٩- يحـيى حـقىĒ فـجـر الـقـصة اĠـصـريـة ط الـهيـئـة اĠـصـريـة للـكـتـاب سـنة ١٩٧٦

ص٢٢
١٠- اĠرجع السابق ص ٢٢

١١- مـحـمـود حامـد شـوكتĒ مـقـومات الـقـصـة العـربـيـة الحـديثـة فى مـصـر (بحث
تاريخى وتحليلى مقارن) ط دار الفكر العربى بالقاهرة سنة١٩٧٤ ص٤١

١٢- مـحـمـد مـهدى علامĒ حـديث عـيـسى بن هـشـامĒ السـيـاسـة الأسـبوعـيـة الـعدد
Ē٣٥٥ فى ٢٢من يناير سنة ١٩٤٤ ص ٦

١٣- اĠرجع السابق نفسه 
١٤- محـمـد غـنـيـمى هلالĒ الـنـقـد الأدبى الحـديث ط دار نـهـضـة مـصـر بـالـفـجـالة

بالقاهرة دت ص٧٦
١٥- عبـد المحسن طه بدرĒ تـطور الـرواية العـربيـة فى مصر ١٩٧٠- Ē١٩٣٨ دار

اĠعارف Ėصر دت ص٧٦
١٦- السابق ص ٧٨
١٧- السابق ص ٧٧
١٨- السابق ص ٧٥
١٩- السابق ص١٦
٢٠- السابق ص ٧٩

٢١- على الـراعىĒ دراسات فى الـرواية اĠـصريـةĒ الهيـئة اĠـصريـة العامـة للـكتاب
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سنة ١٩٧٩ ص١١
٢٢- السابق ص ٢١
٢٣- السابق ص١٩
٢٤- السابق ص ١٢

٢٥- رشـاد رشـدى "قـصـة أول روايـة مـصـريـة- اĠـويـلـحى ومـغـامرات عـيـسى بن
هشام " آخر ساعةĒ العدد ١٠١٤ فى ٣. مارس سنة١٩٥٤ ص٢٩

٢٦- سـيـد حـامـد الـنـسـاجĒ بـانـورامـا الـروايـة الـعـربـيـة الحـدبـثـةĒ ط دار اĠـعارف
Ėصر سنة ١٩٨. ص٢٢

٢٧- محمد رشدى حسنĒ أثر اĠقـانة فى نشأة القصة اĠصـرية الحديثة ط الهيئة
اĠصرية العامة للكتاب سنة ١٩٧٤ ص ١٢٣

٢٨- أحــمـــد إبــراهــيم الــهــوارىĒ نــقـــد المجــتــمع فى حــديـث عــيــسى ابن هــشــام
للمويلحىĒ ط دار اĠعارف Ėصر ط٢ سنة ١٩٦٨ ص١٧

٢٩- روجـر ألنĒ مـحــمـد إبـراهـيـم اĠـويـلـحـىĒ ج١ "حـديث عـيــسى بن هـشـام " ط
المجلس الأعلى للثقافة سنة ٢٠٠٢ ص٤٧

٣٠- السابق ص٣٦
٣١- يـقـول أحـمد فـتـحى زغـلول فى مـقـدمـة ترجـمـته لـكتـاب " سـر تـقدم الإنجـلـيز
الـسـكـسـونـيـě " تـألـبف أدمـون دėــولان مـبـيـنـا حـالـة الخـمـول والـكـسل الـتى
أصابت الـشبـاب اĠصـرى فى هذه الفـترة: " هـذا هو الـسبب فى الإقـبال على
مـطــالـعــة الـقـصـص والخـرافـات والــتـهـافـت عـلى اقــتـنـاء الــتـافه من اĠــؤلـفـات
والـتـســابق إلى حـفظ كــتب المجـون والــروايـات والـنــفـور من الــقـول الجـد " ط

اĠكتبة التجارية الكبرى بأول شارع محمد على Ėصر سنة ١٨٩٩م
٣٢- مـحــمـد اĠــويـلــحىĒ حـديـث عـيــسى بن هـشــام أو فـتــرة من الـزمـنĒ مـطــبـعـة

اĠعارف بالفجالة ط١ سنة ١٩٠٧ص ٣٢٩
٣٣- السابق ص ص٤

٣٤- مصباح الشرق العدد ٥٩ السنة الثانية ١٥-٦-١٨٩٩
٣٥- مصباح الشرق العدد٨٩بتاريخ ١٨-١-١٩٠٠
٣٦- مصباح الشرق العدد٥٩فى ١٥-٥-١٨٩٩
٣٧- مصباح الشرق بتاريخ ١٢-١٢-١٨٩٨

الهوامش:الهوامش:
١- طه حسĒě أحلام شهرزاد ط دار اĠعارف دت ص١٣٠

٢- طه حسĒě الأيام ط دار اĠعارف دت ج٣ ص١٥٨
٣- الأيام ج١ ص١٣٢
٤- الأيام ج٢ص٧٨
٥- السابق ج١ص١٥
٦- السابق ج١ص ١٩

٧- ألف ليلة وليلة ط اĠكتبة الثقافية بيروت دت ج١ص٤٠٩
٨- عـبـاس محـمـود العـقـادĒ حدبث عـيـسى بن هـشام لمحـمـد بك اĠويـلـحىĒ البلاغ

الأسبوعى العدد Ē٦٦ فى ٢٤ ديسمبر سنة ١٩٢٨ ص١٢
٩- يحـيى حـقىĒ فـجـر الـقـصة اĠـصـريـة ط الـهيـئـة اĠـصـريـة للـكـتـاب سـنة ١٩٧٦

ص٢٢
١٠- اĠرجع السابق ص ٢٢

١١- مـحـمـود حامـد شـوكتĒ مـقـومات الـقـصـة العـربـيـة الحـديثـة فى مـصـر (بحث
تاريخى وتحليلى مقارن) ط دار الفكر العربى بالقاهرة سنة١٩٧٤ ص٤١

١٢- مـحـمـد مـهدى علامĒ حـديث عـيـسى بن هـشـامĒ السـيـاسـة الأسـبوعـيـة الـعدد
Ē٣٥٥ فى ٢٢من يناير سنة ١٩٤٤ ص ٦

١٣- اĠرجع السابق نفسه 
١٤- محـمـد غـنـيـمى هلالĒ الـنـقـد الأدبى الحـديث ط دار نـهـضـة مـصـر بـالـفـجـالة

بالقاهرة دت ص٧٦
١٥- عبـد المحسن طه بدرĒ تـطور الـرواية العـربيـة فى مصر ١٩٧٠- Ē١٩٣٨ دار

اĠعارف Ėصر دت ص٧٦
١٦- السابق ص ٧٨
١٧- السابق ص ٧٧
١٨- السابق ص ٧٥
١٩- السابق ص١٦
٢٠- السابق ص ٧٩

٢١- على الـراعىĒ دراسات فى الـرواية اĠـصريـةĒ الهيـئة اĠـصريـة العامـة للـكتاب
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٥٩- السبق ص ١٥٣
٦٠- السابق ص ١٥٩
٦١- السابق ص ١٩٣
٦٢- السابق ص ٢٨١
٦٣- السابق ص ٢٨١
٦٤- السابق ٢٩٣

٦٥- السابق ص ٣٠١
٦٦- السابق ص ٣٧٢

٦٧- عرس الـزين: رواية قصـيرة للـطيب صالحĒ تـدور أحداثهـا فى قرية سـودانية
فى الشمال ط بيروت سنة ١٩٨٣

٦٨- بندر شاهĒ ضو البيت ط بيروت سنة ١٩٧١
٦٩- دومة ود حامدĒ قصة قصيرة ط بيروت سنة ١٩٨٠

٧٠- قصتان قصيرتان ـط بيروت سنة ١٩٨٠
٧١- موسم الهجرة للشمال ص ٨

٧٢- موسم الهجرة للشمال٣٤:ص٣٦
٧٣- موسم الهجرة للشمال ص٨١ ص٨٢
٧٤- موسم الهجرة للشمال ص ٣٤ص٣٥

٧٥- موسم الهجرة للشمال ص ١٥٨ ص١٥٩
٧٦- موسم الهجرة للشمال ص١٢. ص١٢١

٧٧- السابق ص١٣٦
٧٨- السابق ص٥٢

٧٩- ابن اĠعتز: طبقات الشعراء
٨٠- ديـوان امـرđ الـقــيس تحـقـيـق مـحـمـد أبــو الـفـضل إبــراهـيم ط دار اĠـعـارف

Ėصر دت ص٢٢٦
ĒعارفĠط٤ دار ا Ēتحقـيق محـمد أبـو الفـضل إبراهـيم Ēالقـيس đ٨١- ديوان امـر

دت ٢٢٦
٨٢- يصف فرسه بالاجتهاد فى العدو حتى تصببت عرقا

٨٣- الصقعاء: العَقاب (طائر سميت بذلك لأن فى أعلى رأسها بياض).

٣٨- مصباح الشرق العدد٣١ فى ١٧-١١-١٨٩٨
٣٩- حدبث عيسى بن هشام ص٥

٤٠- مصباح الشرق العدد٣١ فى ١٧-١١-١٨٩٨
٤١- حديث عيسى بن هشام ص٥

٤٢- السابق ص١
٤٣- روجر ألن: محمد اĠويلحى ص٤٢
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٤٥- صــرحت الــكـاتــبــة بـذلـك فى الـنــدوة الــتى عــقـدت فـى الـدوحــة تحت عــنـوان

(التاريخ والرواية) ضمن فعاليات مهرجان الدوحة الثقافى الرابع.
وقد أصدرت أهداف سويف قبل هذه الرواية مجموعتě قصصيتě إحداهما
سنـة ١٩٨٣ بعـنوان " عـائشـة" والأخرى بـعنـوان " زمار الـرمل " كـما صدرت
لـهـا روايـة بـعـنـوان " فى عـě الـشـمـس " بـالإضـافـة إلى الـعـديـد من اĠـقـالات

الأدبية والثقافية والسياسية.
٤٦- أبو عـثمـان عمرو بن بـحر الجـاحظ: البيـان والتـبě تحقـيق حسن الـسندوبى

دار أحياء العلوم. بيروت سنة ١٩٩٣ م ج١ ص ٧٨
٤٧- اĠرجع السابق نفسه 

٤٨- أهـداف سـويف: خـارطـة الحبĒ تـرجـمـة فـاطمـة مـوسىĒ ط الـهـيـئـة اĠـصـرية
العامة للكتابĒ مكتبة الأسرة ص ٧٣

٤٩- السابق ص ٧٥
٥٠- السابق ص ٢٦

٥١- خارطة الحب ص ٩٩
٥٢- السابق ص ٤٢
٥٣- السابق ص ٦٦
٥٤- السابق ص ١٥١
٥٥- السابق ص ١٥٢
٥٦- السابق ص ١٥
٥٧- السابق ٢٩٦

٥٨- السابق ص ١٩٩
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٥٩- السبق ص ١٥٣
٦٠- السابق ص ١٥٩
٦١- السابق ص ١٩٣
٦٢- السابق ص ٢٨١
٦٣- السابق ص ٢٨١
٦٤- السابق ٢٩٣

٦٥- السابق ص ٣٠١
٦٦- السابق ص ٣٧٢

٦٧- عرس الـزين: رواية قصـيرة للـطيب صالحĒ تـدور أحداثهـا فى قرية سـودانية
فى الشمال ط بيروت سنة ١٩٨٣

٦٨- بندر شاهĒ ضو البيت ط بيروت سنة ١٩٧١
٦٩- دومة ود حامدĒ قصة قصيرة ط بيروت سنة ١٩٨٠

٧٠- قصتان قصيرتان ـط بيروت سنة ١٩٨٠
٧١- موسم الهجرة للشمال ص ٨

٧٢- موسم الهجرة للشمال٣٤:ص٣٦
٧٣- موسم الهجرة للشمال ص٨١ ص٨٢
٧٤- موسم الهجرة للشمال ص ٣٤ص٣٥

٧٥- موسم الهجرة للشمال ص ١٥٨ ص١٥٩
٧٦- موسم الهجرة للشمال ص١٢. ص١٢١

٧٧- السابق ص١٣٦
٧٨- السابق ص٥٢

٧٩- ابن اĠعتز: طبقات الشعراء
٨٠- ديـوان امـرđ الـقــيس تحـقـيـق مـحـمـد أبــو الـفـضل إبــراهـيم ط دار اĠـعـارف

Ėصر دت ص٢٢٦
ĒعارفĠط٤ دار ا Ēتحقـيق محـمد أبـو الفـضل إبراهـيم Ēالقـيس đ٨١- ديوان امـر

دت ٢٢٦
٨٢- يصف فرسه بالاجتهاد فى العدو حتى تصببت عرقا

٨٣- الصقعاء: العَقاب (طائر سميت بذلك لأن فى أعلى رأسها بياض).

٣٨- مصباح الشرق العدد٣١ فى ١٧-١١-١٨٩٨
٣٩- حدبث عيسى بن هشام ص٥

٤٠- مصباح الشرق العدد٣١ فى ١٧-١١-١٨٩٨
٤١- حديث عيسى بن هشام ص٥

٤٢- السابق ص١
٤٣- روجر ألن: محمد اĠويلحى ص٤٢
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٤٥- صــرحت الــكـاتــبــة بـذلـك فى الـنــدوة الــتى عــقـدت فـى الـدوحــة تحت عــنـوان

(التاريخ والرواية) ضمن فعاليات مهرجان الدوحة الثقافى الرابع.
وقد أصدرت أهداف سويف قبل هذه الرواية مجموعتě قصصيتě إحداهما
سنـة ١٩٨٣ بعـنوان " عـائشـة" والأخرى بـعنـوان " زمار الـرمل " كـما صدرت
لـهـا روايـة بـعـنـوان " فى عـě الـشـمـس " بـالإضـافـة إلى الـعـديـد من اĠـقـالات

الأدبية والثقافية والسياسية.
٤٦- أبو عـثمـان عمرو بن بـحر الجـاحظ: البيـان والتـبě تحقـيق حسن الـسندوبى

دار أحياء العلوم. بيروت سنة ١٩٩٣ م ج١ ص ٧٨
٤٧- اĠرجع السابق نفسه 

٤٨- أهـداف سـويف: خـارطـة الحبĒ تـرجـمـة فـاطمـة مـوسىĒ ط الـهـيـئـة اĠـصـرية
العامة للكتابĒ مكتبة الأسرة ص ٧٣

٤٩- السابق ص ٧٥
٥٠- السابق ص ٢٦

٥١- خارطة الحب ص ٩٩
٥٢- السابق ص ٤٢
٥٣- السابق ص ٦٦
٥٤- السابق ص ١٥١
٥٥- السابق ص ١٥٢
٥٦- السابق ص ١٥
٥٧- السابق ٢٩٦

٥٨- السابق ص ١٩٩
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Ēالــبـيــاض والــســواد كــلــون الــرمـاد ě١١١- الــغــبس: جــمع أغــبس وهــو لــون بــ
واĠقصود هنا الذئاب

١١٢- كواسب: طالبات للرزق
١١٣- لا يُمَنُّ: لا ينقطع
١١٤- الغِرَّة: الغفلة

١١٥- اĠنايا: اĠوت مفردها منية
١١٦- أسبل: أمطر بغزارة

١١٧- الواكف: اĠطر
١١٨- الدėة: السحابة اĠمطرة

١١٩- الخمائل: جمع خميلة وهى الأرض ذات الأشجار اĠلتفة
١٢٠- التَّسجام: الأنصباب 

١٢١- طريقة اĝĠ:خط فى ظهر البقرة الوحشية يصل بě ذنبها وعنقها
١٢٢- متواتر: متتابع مطرد على وتيرة واحدة

١٢٣- كفر: ستر وغطى
١٢٤- الاجتياف: الدخول فى جوف الشىء

١٢٥- الـقـالص: المجـتـمعĒ واĠـراد أن البـقـرة الـوحـشيـة دخـلت فى أصل الخـمـيـلة
لتحتمى من اĠطر

١٢٦- التنبيذ: التنحى فى ناحيةĒ من النبذ 
١٢٧- العـجوب: مـفردهـا عجب وهـو أصل الذنبĒ واĠـراد منـقطع الـكثيـب الرملى

الذى تنبت فيه الخميلة
١٢٨- الأنقاء: مفردها النقا وهو الكثيب الرملى

١٢٩- الهيام: ما لا يتماسك من الرمل
١٣٠- الجمانة: الدرة

١٣١- الأزلام: الأظلاف مفرده زَلَم 
١٣٢- العله: الهلع والضجر والجزع
١٣٣- النهاء: الغدران مفردها نهى

١٣٤- صعائد: اسم موضع 
١٣٥- تؤام " متواصلةĒ وهى جمع لكلمة توءَم تجمع على توائم وتؤام

٨٤- السرحة: الشجرة الضخمة
٨٥- اĠرقبة: اĠوضع اĠرتفع اĠشرف على الوادى

٨٦- الشناخيب: رؤوس أعالى الجبال
٨٧- الأę: القرب
٨٨- بتت: قطعت

٨٩- الوذم: السيور التى تعلق بعروة الدلوĒ واحدته وذمة
٩٠- التـكريب: خيط يشـد فى الدلو لـيكون عـونا للرشـأ وحفظـا للدلـو إذا انقطعت

عروته 
٩١- الدف: الجنب

٩٢- الشآبيب: دفعات اĠطر واحدتها شؤبوب
٩٣- الدحل: الهوة فى الأرض
٩٤- تعفره: تضرب به التراب

٩٥- قيس: مقدار
٩٦- الزوزنى: شرح اĠعلقات السبعĒ ط مكتبة القاهرة ١٩٦٧ ص١٠٦

٩٧- مسبوعة: أصابها السبع بافتراس ولدها
٩٨- الهادية: اĠتقدم فى القطيع أو الركب 

٩٩- الصوار: القطيع من بقر الوحش
١٠٠- قوامها: اعتمادها 

١٠١- الخنس تأخر فى الأرنبة
١٠٢- الفرير: ولد البقرة الوحشية

١٠٣- يرم: يبرح
١٠٤- العرض: الناحية

ěرملت ě١٠٥- الشقائق: الأرض الصلبة ب
١٠٦- البغام: الصوت الرقيق

١٠٧- التعفير: الإلقاء فى العفار أى التراب
١٠٨- القهد: الأبيض
١٠٩- تنازع: تتنازع 

١١٠- الشلو:العضو أو بقايا الجسد بعد اĠوت
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Ēالــبـيــاض والــســواد كــلــون الــرمـاد ě١١١- الــغــبس: جــمع أغــبس وهــو لــون بــ
واĠقصود هنا الذئاب

١١٢- كواسب: طالبات للرزق
١١٣- لا يُمَنُّ: لا ينقطع
١١٤- الغِرَّة: الغفلة

١١٥- اĠنايا: اĠوت مفردها منية
١١٦- أسبل: أمطر بغزارة

١١٧- الواكف: اĠطر
١١٨- الدėة: السحابة اĠمطرة

١١٩- الخمائل: جمع خميلة وهى الأرض ذات الأشجار اĠلتفة
١٢٠- التَّسجام: الأنصباب 

١٢١- طريقة اĝĠ:خط فى ظهر البقرة الوحشية يصل بě ذنبها وعنقها
١٢٢- متواتر: متتابع مطرد على وتيرة واحدة

١٢٣- كفر: ستر وغطى
١٢٤- الاجتياف: الدخول فى جوف الشىء

١٢٥- الـقـالص: المجـتـمعĒ واĠـراد أن البـقـرة الـوحـشيـة دخـلت فى أصل الخـمـيـلة
لتحتمى من اĠطر

١٢٦- التنبيذ: التنحى فى ناحيةĒ من النبذ 
١٢٧- العـجوب: مـفردهـا عجب وهـو أصل الذنبĒ واĠـراد منـقطع الـكثيـب الرملى

الذى تنبت فيه الخميلة
١٢٨- الأنقاء: مفردها النقا وهو الكثيب الرملى

١٢٩- الهيام: ما لا يتماسك من الرمل
١٣٠- الجمانة: الدرة

١٣١- الأزلام: الأظلاف مفرده زَلَم 
١٣٢- العله: الهلع والضجر والجزع
١٣٣- النهاء: الغدران مفردها نهى

١٣٤- صعائد: اسم موضع 
١٣٥- تؤام " متواصلةĒ وهى جمع لكلمة توءَم تجمع على توائم وتؤام

٨٤- السرحة: الشجرة الضخمة
٨٥- اĠرقبة: اĠوضع اĠرتفع اĠشرف على الوادى

٨٦- الشناخيب: رؤوس أعالى الجبال
٨٧- الأę: القرب
٨٨- بتت: قطعت

٨٩- الوذم: السيور التى تعلق بعروة الدلوĒ واحدته وذمة
٩٠- التـكريب: خيط يشـد فى الدلو لـيكون عـونا للرشـأ وحفظـا للدلـو إذا انقطعت

عروته 
٩١- الدف: الجنب

٩٢- الشآبيب: دفعات اĠطر واحدتها شؤبوب
٩٣- الدحل: الهوة فى الأرض
٩٤- تعفره: تضرب به التراب

٩٥- قيس: مقدار
٩٦- الزوزنى: شرح اĠعلقات السبعĒ ط مكتبة القاهرة ١٩٦٧ ص١٠٦

٩٧- مسبوعة: أصابها السبع بافتراس ولدها
٩٨- الهادية: اĠتقدم فى القطيع أو الركب 

٩٩- الصوار: القطيع من بقر الوحش
١٠٠- قوامها: اعتمادها 

١٠١- الخنس تأخر فى الأرنبة
١٠٢- الفرير: ولد البقرة الوحشية

١٠٣- يرم: يبرح
١٠٤- العرض: الناحية

ěرملت ě١٠٥- الشقائق: الأرض الصلبة ب
١٠٦- البغام: الصوت الرقيق

١٠٧- التعفير: الإلقاء فى العفار أى التراب
١٠٨- القهد: الأبيض
١٠٩- تنازع: تتنازع 

١١٠- الشلو:العضو أو بقايا الجسد بعد اĠوت
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١٦٤- الصخب: شدة الصياحĒ واĠراد النهيق
١٦٥- الـشـوارب: جـمـع شـاربĒ وإضـافـة الـصـخب إلـيـهـا يـصـور اهـتـزازهـا غـير

اĠنتظم عند نهيق الحمار الوحشى.
١٦٦- اĠسبع: الذى أهمل مع السباع فصار كأنه سبع لخبثه 

١٦٧- الجميم: الحشائش الناهض اĠنتشر
١٦٨- السمحج: الأتان الطويلة الظهر

١٦٩- أزعلته: أنشطته
١٧٠- الأمرع: الأماكن الخصيبة

١٧١- القيعان: مناقع اĠاء
١٧٢- أثجمت السماء: أسرع مطرها ودام

١٧٣- البرهة: اĠدة من الزمان 
١٧٤- أقلع اĠطر:انجلى 

١٧٥- اعتلج القوم: اقتتلوا واصطرخوا
١٧٦- يشمع: يلعب
١٧٧- جزرت: نقصتِ

١٧٨- رزونه: أماكن مرتفعة
١٧٩- حě ملاوة: أى حě دهر

١٨٠- شاقى أمره: على وزن فاعل من الشقاء
١٨١- الحě: الهلاك

١٨٢- يتتبع: يتطلبه شيئا بعد شىء 
١٨٣- افتنهن: طردهن فنونا من الطرد

١٨٤- السواء: اĠرتفع
١٨٥- البثر: الكثير
١٨٦- عانده: عارضه
١٨٧- اĠهيع: الواسع

١٨٨- الشبب: الثور اĠسن
١٨٩- أفزته:أزعجته واستخفته

١٩٠- الشعف:الذعر والقلق وذهاب الفؤاد.

١٣٦- أسحق الضرع: يبس وذهب لبنه ولصق بالبطن
١٣٧- الحالق: الضرع

١٣٨- الرĦز: الصوت الخفى
١٣٩- راعها: أفزعها

١٤٠- عن ظهر غيب:أى دون أن تراه
١٤١- الأنيس: الإنسان
١٤٢- السقام: الداء

١٤٣- الفرج: موضع المخافةĒ والفرج ما بě قوائم الدواب.
١٤٤- مولى المخافة: أى الأحق بالخوف.

١٤٥- الغضف: الكلاب اĠسترخية الآذانĒ يقال: كلب أغضف وكلبة غضفاء.
١٤٦- الدواجن: اĠدربات اĠعلمات

١٤٧- القفول: اليبس
١٤٨- أعصامها: بطونها

١٤٩- اعتكر: عطف
١٥٠- اĠدرية: أطراف القرون

١٥١- السمهرية: الرماح الجيدة
١٥٢- الذود: الكف والرد

١٥٣- أحم: اقترب
١٥٤- الحتف: اĠوت

١٥٥- الحمام: اĠقاديرĒ يقال حُمَّ كذا أى قُدĦر
١٥٦- تقصدت: قتلت وهلكت

١٥٧- كسابِ: اسم كلبة مبنية على الكسر 
١٥٨- اĠكر: على وزن (مفعل) اسم مكان من الفعل كرَّ

١٥٩- السخام: اللون الأسود وهو لون الدم بعد تأكسده 
١٦٠- ديوان الهذليě ط دار الكتب اĠصرية ٢٠٠٣ ج١ ص٤

١٦١- حدثان الدهر: نوائبه وحوادثه
١٦٢- الجون: الأسودĒ والسراة: أعلى الظهرĒ واĠراد هنا الحمار الوحشى.

١٦٣- جدائد:
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١٦٤- الصخب: شدة الصياحĒ واĠراد النهيق
١٦٥- الـشـوارب: جـمـع شـاربĒ وإضـافـة الـصـخب إلـيـهـا يـصـور اهـتـزازهـا غـير

اĠنتظم عند نهيق الحمار الوحشى.
١٦٦- اĠسبع: الذى أهمل مع السباع فصار كأنه سبع لخبثه 

١٦٧- الجميم: الحشائش الناهض اĠنتشر
١٦٨- السمحج: الأتان الطويلة الظهر

١٦٩- أزعلته: أنشطته
١٧٠- الأمرع: الأماكن الخصيبة

١٧١- القيعان: مناقع اĠاء
١٧٢- أثجمت السماء: أسرع مطرها ودام

١٧٣- البرهة: اĠدة من الزمان 
١٧٤- أقلع اĠطر:انجلى 

١٧٥- اعتلج القوم: اقتتلوا واصطرخوا
١٧٦- يشمع: يلعب
١٧٧- جزرت: نقصتِ

١٧٨- رزونه: أماكن مرتفعة
١٧٩- حě ملاوة: أى حě دهر

١٨٠- شاقى أمره: على وزن فاعل من الشقاء
١٨١- الحě: الهلاك

١٨٢- يتتبع: يتطلبه شيئا بعد شىء 
١٨٣- افتنهن: طردهن فنونا من الطرد

١٨٤- السواء: اĠرتفع
١٨٥- البثر: الكثير
١٨٦- عانده: عارضه
١٨٧- اĠهيع: الواسع

١٨٨- الشبب: الثور اĠسن
١٨٩- أفزته:أزعجته واستخفته

١٩٠- الشعف:الذعر والقلق وذهاب الفؤاد.

١٣٦- أسحق الضرع: يبس وذهب لبنه ولصق بالبطن
١٣٧- الحالق: الضرع

١٣٨- الرĦز: الصوت الخفى
١٣٩- راعها: أفزعها

١٤٠- عن ظهر غيب:أى دون أن تراه
١٤١- الأنيس: الإنسان
١٤٢- السقام: الداء

١٤٣- الفرج: موضع المخافةĒ والفرج ما بě قوائم الدواب.
١٤٤- مولى المخافة: أى الأحق بالخوف.

١٤٥- الغضف: الكلاب اĠسترخية الآذانĒ يقال: كلب أغضف وكلبة غضفاء.
١٤٦- الدواجن: اĠدربات اĠعلمات

١٤٧- القفول: اليبس
١٤٨- أعصامها: بطونها

١٤٩- اعتكر: عطف
١٥٠- اĠدرية: أطراف القرون

١٥١- السمهرية: الرماح الجيدة
١٥٢- الذود: الكف والرد

١٥٣- أحم: اقترب
١٥٤- الحتف: اĠوت

١٥٥- الحمام: اĠقاديرĒ يقال حُمَّ كذا أى قُدĦر
١٥٦- تقصدت: قتلت وهلكت

١٥٧- كسابِ: اسم كلبة مبنية على الكسر 
١٥٨- اĠكر: على وزن (مفعل) اسم مكان من الفعل كرَّ

١٥٩- السخام: اللون الأسود وهو لون الدم بعد تأكسده 
١٦٠- ديوان الهذليě ط دار الكتب اĠصرية ٢٠٠٣ ج١ ص٤

١٦١- حدثان الدهر: نوائبه وحوادثه
١٦٢- الجون: الأسودĒ والسراة: أعلى الظهرĒ واĠراد هنا الحمار الوحشى.

١٦٣- جدائد:
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ěمحددين أملس ěأى بقرن :ěذلقĖ -٢١٧
٢١٨- النضح: الدم

٢١٩- الجَــدْح: الخض والخــلطĒ يـقــال: جـدح الــدقـيق فى اĠــاء جـدحــا أى ضـربه
وخلطه خلطا شديدا

٢٢٠- الأيدع: صمغ أحمر وقيل هو اĠسمى بدم الأخوين.
٢٢١- السفود: عود من حديد ينظم فيه اللحم ليشوى جمعه سفافيد

: الـدخــان الــذى يــنــبـعـث من الــشـواء أو الــطــبــيخĒ واĠــقــصـود أن ٢٢٢- الــقُــتَــارُ
السفودين جديدان لم يستعملا من قبل.

٢٢٣- عجلا له:أى عجلا للكلب
٢٢٤- الشَّرب: القوم يشربون ويجتمعون على الشراب
٢٢٥- نزع الشىء من مكانه جذبا أى نزعه وقلعه

٢٢٦- صرعنه: طرحنه على الأرض
٢٢٧- ارتدت الكلاب: رجعت 

٢٢٨- أقصد الثور عصبة من الكلاب: أى قتلها.
٢٢٩- شريدها: ما بقى منها

٢٣٠- يتضرع: يتصاغر ويتضاعف
٢٣١- رب الكلاب: صاحبها
٢٣٢- بيض: يقصد النصال

٢٣٣- رهاف: رقاق
٢٣٤- الريش اĠقذع: أى اĠقصوص اĠستوى بإتقان

٢٣٥- لـينـقذ فَـرَّهَـا: (فر) جـمعĒ مفـرده فارĒُّ أى أن الـصـائد رمى الـثور بـالسـهام
لينقذ الفرار من الكلاب 

٢٣٦- له: الضمير هنا يعود على الثور.
٢٣٧- طرتا الثوب: جانباه 

٢٣٨- اĠنزع: السهم
٢٣٩- كبا: انكب على وجهه

٢٤٠- الفنيق: الفحل من الإبل
٢٤١- تارز: غليظ صلب مكتنز.

١٩١- الضارى من الجوارح والكلاب: اĠدرب على الصيد
١٩٢- الصبح اĠصدق أو الصادق: اĠضىءĒ وهـما صبحان صبح صادق وصبح

كاذب
١٩٣- يعوذ: يلجا ويعتصم

١٩٤- الأرطى: نبات شجرى له ورق دقيق وثمار صغيرة تشبه العناب 
١٩٥- شفه: جَهِدَه
١٩٦- القطر: اĠطر

ē١٩٧- راحته: أصابته ريح
١٩٨- بليل (على وزن فَعِيل):ريح باردة تنضح اĠاء
١٩٩- الريح الزعزع: الشديدة التى تحرك كل شىء

٢٠٠- الغيوب: جمع غيبĒ وهى الأماكن التى لا يرى ما وراءها 
٢٠١- أغضى: قارب بě أجفانه

٢٠٢- يـصـدق طـرفه مــا يـسـمع: أى أنه يـســمع أبـعـد Ęـا يـرى فــيـحـاول الـتـأكـد
بالبصر ما علمه بالسمع

٢٠٣- يشرق متنه: أى يعرض ظهره للشمس ليجف ما عليه من الندى 
٢٠٤- فبدت له أولى سوابقها: أى ظهرت له أولى سوابق كلاب الصيد

٢٠٥- توزع: تُغْرى
 Ēالقوائم ě٢٠٦- الفروج: ما ب

٢٠٧- الغبر:الكلاب ذات اللون الأغبر
٢٠٨- ضوار: أى أنها ضَرْيَتْ ودربت وتعودت على الصيد
٢٠٩- وافيان:لم تقطع آذانهماĒ وأجدع: قد قطعت أذنه

٢١٠- ينهشنه: أى أن الكلاب ينهشن الثور
٢١١- يذبهن: يردهن
٢١٢- يحتمى: ėتنع

٢١٣- عبل الشوى: غليظ القوائم
٢١٤- الطرتان: خطان يفصلان بě الجنب والبطن

٢١٥- مولع: فيه ألوان مختلفة
٢١٦- نحا لها: أى أن الثور تحرف للكلاب ليطعنها.
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ěمحددين أملس ěأى بقرن :ěذلقĖ -٢١٧
٢١٨- النضح: الدم

٢١٩- الجَــدْح: الخض والخــلطĒ يـقــال: جـدح الــدقـيق فى اĠــاء جـدحــا أى ضـربه
وخلطه خلطا شديدا

٢٢٠- الأيدع: صمغ أحمر وقيل هو اĠسمى بدم الأخوين.
٢٢١- السفود: عود من حديد ينظم فيه اللحم ليشوى جمعه سفافيد

: الـدخــان الــذى يــنــبـعـث من الــشـواء أو الــطــبــيخĒ واĠــقــصـود أن ٢٢٢- الــقُــتَــارُ
السفودين جديدان لم يستعملا من قبل.

٢٢٣- عجلا له:أى عجلا للكلب
٢٢٤- الشَّرب: القوم يشربون ويجتمعون على الشراب
٢٢٥- نزع الشىء من مكانه جذبا أى نزعه وقلعه

٢٢٦- صرعنه: طرحنه على الأرض
٢٢٧- ارتدت الكلاب: رجعت 

٢٢٨- أقصد الثور عصبة من الكلاب: أى قتلها.
٢٢٩- شريدها: ما بقى منها

٢٣٠- يتضرع: يتصاغر ويتضاعف
٢٣١- رب الكلاب: صاحبها
٢٣٢- بيض: يقصد النصال

٢٣٣- رهاف: رقاق
٢٣٤- الريش اĠقذع: أى اĠقصوص اĠستوى بإتقان

٢٣٥- لـينـقذ فَـرَّهَـا: (فر) جـمعĒ مفـرده فارĒُّ أى أن الـصـائد رمى الـثور بـالسـهام
لينقذ الفرار من الكلاب 

٢٣٦- له: الضمير هنا يعود على الثور.
٢٣٧- طرتا الثوب: جانباه 

٢٣٨- اĠنزع: السهم
٢٣٩- كبا: انكب على وجهه

٢٤٠- الفنيق: الفحل من الإبل
٢٤١- تارز: غليظ صلب مكتنز.

١٩١- الضارى من الجوارح والكلاب: اĠدرب على الصيد
١٩٢- الصبح اĠصدق أو الصادق: اĠضىءĒ وهـما صبحان صبح صادق وصبح

كاذب
١٩٣- يعوذ: يلجا ويعتصم

١٩٤- الأرطى: نبات شجرى له ورق دقيق وثمار صغيرة تشبه العناب 
١٩٥- شفه: جَهِدَه
١٩٦- القطر: اĠطر

ē١٩٧- راحته: أصابته ريح
١٩٨- بليل (على وزن فَعِيل):ريح باردة تنضح اĠاء
١٩٩- الريح الزعزع: الشديدة التى تحرك كل شىء

٢٠٠- الغيوب: جمع غيبĒ وهى الأماكن التى لا يرى ما وراءها 
٢٠١- أغضى: قارب بě أجفانه

٢٠٢- يـصـدق طـرفه مــا يـسـمع: أى أنه يـســمع أبـعـد Ęـا يـرى فــيـحـاول الـتـأكـد
بالبصر ما علمه بالسمع

٢٠٣- يشرق متنه: أى يعرض ظهره للشمس ليجف ما عليه من الندى 
٢٠٤- فبدت له أولى سوابقها: أى ظهرت له أولى سوابق كلاب الصيد

٢٠٥- توزع: تُغْرى
 Ēالقوائم ě٢٠٦- الفروج: ما ب

٢٠٧- الغبر:الكلاب ذات اللون الأغبر
٢٠٨- ضوار: أى أنها ضَرْيَتْ ودربت وتعودت على الصيد
٢٠٩- وافيان:لم تقطع آذانهماĒ وأجدع: قد قطعت أذنه

٢١٠- ينهشنه: أى أن الكلاب ينهشن الثور
٢١١- يذبهن: يردهن
٢١٢- يحتمى: ėتنع

٢١٣- عبل الشوى: غليظ القوائم
٢١٤- الطرتان: خطان يفصلان بě الجنب والبطن

٢١٥- مولع: فيه ألوان مختلفة
٢١٦- نحا لها: أى أن الثور تحرف للكلاب ليطعنها.

µ∑± µ∑∞



≤∏∑

٢٦٥- الضمير هنا يعود على اĠستشعر فى بداية الأمثولة 
٢٦٦- الكماة: جمع كمى وهو البطل الشجاع 

٢٦٧- الروغ واĠراوغة: الذهاب ėنة ويسرة فى سرعة وخديعة
٢٦٨- أتيح له: أى قدر له
٢٦٩- السلفع: الشجاع 

٢٧٠- يعدو به: أى يسرع بهذا الشجـاع فرس نهش اĠشاش: أى خفيف القوائم
فى العدو

٢٧١- النهش: قلة لحم الفخذين
٢٧٢- اĠشاش: جمع مشاشة وهى رأس العظم اللě وما برز من عظم اĠنكب
٢٧٣- الصدع من الحمر والظباء والوعول الوسط ليس بالعظيم ولا الصغير

٢٧٤- الرجع من الكتف أسفلها 
٢٧٥- الظلع: داء يصيب قوائم الدواب

٢٧٦- مخَدَّع: مجرب
٢٧٧- متحاميě المجد: أى كل واحد منهما يحمى مجده 

٢٧٨- أشنع: كريه
٢٧٩- مسرودتان: درعان
٢٨٠- قضاهما: فرغ منهما

٢٨١- الصَنَع:الحاذق
٢٨٢- السوابغ: الدروع

٢٨٣- تُبَّع: لقب لقب أعاظم أهل اليمن 
٢٨٤- اليزنية: القناةĒ منسوبة إلى ذى يزن ملك حمير

٢٨٥- أصلع: يبرق يقال انصلعت الشمس إذا بدا ضوءها
٢٨٦- متوشح: أى متخذ من حمالة سيفه وشاخا

٢٨٧- يقصد السيف
٢٨٨- العضب: القاطع
٢٨٩- الضريبة: الشديدة

٢٩٠- تخالسا نفسيهما: كل واحد منهما أخذ يختلس نفْس صاحبه
٢٩١- النوافذ: الطعنات النافذة

٢٤٢- الخبت: الوادى اĠنخفض
٢٤٣- هو أبرع: أى أنه أعظم منه

٢٤٤- مستشعر: أى متخذ من حَلَق الحديد شعارا
٢٤٥- مـقـنع: عـليه مـغـفـر واĠغـفـر عـبارة عـن زرد من الحديـد يـوضع فـوق الرأس

تحت القلنسوة فى الحرب.
٢٤٦- حـميت: مـخفـفة من حـمئـتĒ وروى (صدئت) أى تـغيـرت رائحـتهـا من طول

ما يلبسها فى الحرب.
٢٤٧- السَّفَع: السواد اĠشرب بحمرة

٢٤٨- تعدو: تسرع
ě٢٤٩- الخوصاء: الفرس غائرة العين

٢٥٠- الفصم: انفكاك طرفى العروة فى الدرع ونحوه
٢٥١- حلق الـرحالة: يـقصد الإبـزĒĤ وهو العروة اĠـعدنيـة التى تشـد طرفى رباط

السرج الذى ėر تحت صدر الفرس.
٢٥٢- تمـزع: تسرعĒ يـريد أنها مـع سرعتهـا وتتابع نـفسهـا بصورة عـنيفـة سهلة

مسترسلة فى سيرها.
٢٥٣- قصر الصبوح: حبس اللĜ فى ضرعها.

٢٥٤- شرَّج: مزج وحبك
٢٥٥- النَّى: الشَّحمĒ و"شرج لحمها بالنَّى" أى تداخل لحمها وشحمها.

٢٥٦- تثوخ: تدخلĒ واĠعنى لو أدخلت فيها الإصبع لدخلت.
٢٥٧- متفلق: متشقق

٢٥٨- الأنساء: جمع مفردها (النَّسـا) وهو العصب الوركى الذى ėتد من الورك
إلى الكعب

٢٥٩- قنا الشىء قنوءًا:اشتدت حمرته واĠراد هنا الضَّرْع 
٢٦٠- الصاوى: اليابس
Ĝ٢٦١- الغبر: بقية الل

٢٦٢- درَّ الفرس: عدا عدوا شديدا
٢٦٣- الحميم: العرق الناشئ من سخومة جسم الفرس.

٢٦٤- يتبضع: يقال: بضع الدمعĒ أى جال فى العě ولم يفض

µ∑≥ µ∑≤
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٢٦٥- الضمير هنا يعود على اĠستشعر فى بداية الأمثولة 
٢٦٦- الكماة: جمع كمى وهو البطل الشجاع 

٢٦٧- الروغ واĠراوغة: الذهاب ėنة ويسرة فى سرعة وخديعة
٢٦٨- أتيح له: أى قدر له
٢٦٩- السلفع: الشجاع 

٢٧٠- يعدو به: أى يسرع بهذا الشجـاع فرس نهش اĠشاش: أى خفيف القوائم
فى العدو

٢٧١- النهش: قلة لحم الفخذين
٢٧٢- اĠشاش: جمع مشاشة وهى رأس العظم اللě وما برز من عظم اĠنكب
٢٧٣- الصدع من الحمر والظباء والوعول الوسط ليس بالعظيم ولا الصغير

٢٧٤- الرجع من الكتف أسفلها 
٢٧٥- الظلع: داء يصيب قوائم الدواب

٢٧٦- مخَدَّع: مجرب
٢٧٧- متحاميě المجد: أى كل واحد منهما يحمى مجده 

٢٧٨- أشنع: كريه
٢٧٩- مسرودتان: درعان
٢٨٠- قضاهما: فرغ منهما

٢٨١- الصَنَع:الحاذق
٢٨٢- السوابغ: الدروع

٢٨٣- تُبَّع: لقب لقب أعاظم أهل اليمن 
٢٨٤- اليزنية: القناةĒ منسوبة إلى ذى يزن ملك حمير

٢٨٥- أصلع: يبرق يقال انصلعت الشمس إذا بدا ضوءها
٢٨٦- متوشح: أى متخذ من حمالة سيفه وشاخا

٢٨٧- يقصد السيف
٢٨٨- العضب: القاطع
٢٨٩- الضريبة: الشديدة

٢٩٠- تخالسا نفسيهما: كل واحد منهما أخذ يختلس نفْس صاحبه
٢٩١- النوافذ: الطعنات النافذة

٢٤٢- الخبت: الوادى اĠنخفض
٢٤٣- هو أبرع: أى أنه أعظم منه

٢٤٤- مستشعر: أى متخذ من حَلَق الحديد شعارا
٢٤٥- مـقـنع: عـليه مـغـفـر واĠغـفـر عـبارة عـن زرد من الحديـد يـوضع فـوق الرأس

تحت القلنسوة فى الحرب.
٢٤٦- حـميت: مـخفـفة من حـمئـتĒ وروى (صدئت) أى تـغيـرت رائحـتهـا من طول

ما يلبسها فى الحرب.
٢٤٧- السَّفَع: السواد اĠشرب بحمرة

٢٤٨- تعدو: تسرع
ě٢٤٩- الخوصاء: الفرس غائرة العين

٢٥٠- الفصم: انفكاك طرفى العروة فى الدرع ونحوه
٢٥١- حلق الـرحالة: يـقصد الإبـزĒĤ وهو العروة اĠـعدنيـة التى تشـد طرفى رباط

السرج الذى ėر تحت صدر الفرس.
٢٥٢- تمـزع: تسرعĒ يـريد أنها مـع سرعتهـا وتتابع نـفسهـا بصورة عـنيفـة سهلة

مسترسلة فى سيرها.
٢٥٣- قصر الصبوح: حبس اللĜ فى ضرعها.

٢٥٤- شرَّج: مزج وحبك
٢٥٥- النَّى: الشَّحمĒ و"شرج لحمها بالنَّى" أى تداخل لحمها وشحمها.

٢٥٦- تثوخ: تدخلĒ واĠعنى لو أدخلت فيها الإصبع لدخلت.
٢٥٧- متفلق: متشقق

٢٥٨- الأنساء: جمع مفردها (النَّسـا) وهو العصب الوركى الذى ėتد من الورك
إلى الكعب

٢٥٩- قنا الشىء قنوءًا:اشتدت حمرته واĠراد هنا الضَّرْع 
٢٦٠- الصاوى: اليابس
Ĝ٢٦١- الغبر: بقية الل

٢٦٢- درَّ الفرس: عدا عدوا شديدا
٢٦٣- الحميم: العرق الناشئ من سخومة جسم الفرس.

٢٦٤- يتبضع: يقال: بضع الدمعĒ أى جال فى العě ولم يفض
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٢٩٢- العُبُط: يقال عبط الثوب إذا شُق وهو جديد 
٢٩٣- عـبد اللـه بن اĠعـتز: طبـقات الـشعـراءĒ تحقـيق عبـد السـتارأحـمد فراج ط٤

دار اĠعارف د ت ص ٢٧٧ 
٢٩٤- الخِشف: ولد الظبية

٢٩٥- القرارة: اĠكان اĠنخفض
٢٩٦- خليس: الذى خالط بياضه سواد 

٢٩٧- الأيهقان: نوع من العشب 
٢٩٨- أمر قواه: أشد قوته

٢٩٩- ينوء: ينهض بصعوبة 
٣٠٠- ترعرع: تمايل

٣٠١- مسĝ الصبا: مجرى الريح
٣٠٢- البغام: صوت رقيق تصدره الظبية عندما تنادى ولدها
٣٠٣- ناب: فجعĒ والنائبة ما ينزل بالإنسان من من الكوارث.

٣٠٤- النبأة: الصوت الضعيف القصير
٣٠٥- الطلى: ولد الظلبة

٣٠٦- تـربع: تـفـزع وتــعـطفĒ أو تـهـرول يـقـال أربـعت الإبل إلى اĠـاء أى أسـرعت
تضرب بقوائمها كلها 

٣٠٧- النواهق: العروق التى مكتنف خياشيم الحيوان
٣٠٨- الشاسب: الضامرĒ واĠقصود هنا الذئب 

٣٠٩- علَّ: أى تناوب عليه مرة بعد أخرى
٣١٠- يقال: ذعذعت الريح التراب: ذرته وفرقتهĒ وذعذع فلان اĠال أى بدده

٣١١- الدر: تجمع اللĜ فى الضرع 
٣١٢- ديوان صلاح عبد الصبور من أغانى الخروج ص ٢٣٥
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٢٩٢- العُبُط: يقال عبط الثوب إذا شُق وهو جديد 
٢٩٣- عـبد اللـه بن اĠعـتز: طبـقات الـشعـراءĒ تحقـيق عبـد السـتارأحـمد فراج ط٤

دار اĠعارف د ت ص ٢٧٧ 
٢٩٤- الخِشف: ولد الظبية

٢٩٥- القرارة: اĠكان اĠنخفض
٢٩٦- خليس: الذى خالط بياضه سواد 

٢٩٧- الأيهقان: نوع من العشب 
٢٩٨- أمر قواه: أشد قوته

٢٩٩- ينوء: ينهض بصعوبة 
٣٠٠- ترعرع: تمايل

٣٠١- مسĝ الصبا: مجرى الريح
٣٠٢- البغام: صوت رقيق تصدره الظبية عندما تنادى ولدها
٣٠٣- ناب: فجعĒ والنائبة ما ينزل بالإنسان من من الكوارث.

٣٠٤- النبأة: الصوت الضعيف القصير
٣٠٥- الطلى: ولد الظلبة

٣٠٦- تـربع: تـفـزع وتــعـطفĒ أو تـهـرول يـقـال أربـعت الإبل إلى اĠـاء أى أسـرعت
تضرب بقوائمها كلها 

٣٠٧- النواهق: العروق التى مكتنف خياشيم الحيوان
٣٠٨- الشاسب: الضامرĒ واĠقصود هنا الذئب 

٣٠٩- علَّ: أى تناوب عليه مرة بعد أخرى
٣١٠- يقال: ذعذعت الريح التراب: ذرته وفرقتهĒ وذعذع فلان اĠال أى بدده

٣١١- الدر: تجمع اللĜ فى الضرع 
٣١٢- ديوان صلاح عبد الصبور من أغانى الخروج ص ٢٣٥
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صدر مؤخراً فى سلسلة
كتابات نقدية
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صدر مؤخراً فى سلسلة
كتابات نقدية
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