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الورقة )126( من كتاب »معرفت نامه«؛ ت�سنيف: اإبراهيم بن دروي�ش عثمان حقي الح�سني الحنفي الأر�سرومي )ت 1195هـ(؛ 
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مــــــــجــــــــلــــــــة

فــــ�ــــســــلــــيــــة

ثـــــقـــــافـــــيـــــة

تــــــراثــــــيــــــة
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1-الغر�ض الذي يق�صد اإليه المتكلم.

�صرح  ف��ي  المتخلفة  ال��ع��ام��ة  النثرية  2-ال��ف��ك��رة 

الق�صيدة اأو نثرها.

3-الأفكار الفل�صفية والخلقية خا�صة. 4-الت�صورات 

الغريبة والأ�صباه النادرة.

اللفظ على الخ�صو�ض في  ت�صتعمل كلمة  على حين 

دللتين اثنتين:

1 -ما ن�صميه التكوين المو�صيقي واإيقاع العبارات.

عليه  تنطوي  وم��ا  للمعنى،  الدقيقة  -ال�����ص��ورة   2

النثري  التعبير  في  غالبا  تهمل  تف�صيلات  من 

المعنى بين التراث البلاغي القديم 

والفل�سفات النقدية الحديثة؛

نحو تقويم جمالي للمفهوم
د. م�صطفى الطوبي

جامعة ابن زهر - اأغادير - المغرب

تو�صيحات اأولية:

يعتبر المعنى من الموا�سيع الدقيقة جدا في الدرا�سات البلاغية والأ�سلوبية والنقدية الحديثة، 

اأن  اأ�سلا للفل�سفات النقدية بح�سب توجهاتها وقناعاتها. ويمكن  واإن كانت نظرية المعنى ملازمة 

نجزم اأن كل من قال في الأدب اأو نظرية الأدب قد تعر�ض لظاهرة المعنى ب�سكل من الأ�سكال. ويمكن 

اأن نجزم اأي�سا اأنه لم يح�سل هناك ح�سم في معنى المعنى في الأدب �سواء في القديم اأو الحديث، ولم 

يتم ا�ستيعاب هذا المعنى بال�سكل المنا�سب. فنحن ن�سمع في النقد القديم عن المعنى المقابل للفظ، 

وهو ما يمكن اأن ين�سرف اإلى المعنى المجرد. وقد ارتبط المعنى في هذا الإطار بالماهية في ت�سورها 

الفل�سفي القديم، ، وفي الوقت نف�سه ن�سمع عن المعني الفني الذي ي�ستقي مادته من اللفظ وال�سورة، 

والتركيب، والواقع، واأمور اأخرى نعد منها ول نعددها. ون�سمع عن المعنى التاريخي المتوقف عن ردود 

فعل القراء اإزاء الظاهرة الأدبية على اختلاف الأزمنة والأمكنة. ون�سمع عن المعنى الأدبي الموجود 

في المكان الفترا�سي بين الن�ض والمتلقي..ثم اإننا من جهة اأخرى ن�سمع عن �سروب من المعاني 

المتوقفة اإما عن نف�سية المبدعين، اأو مجتمعاتهم، اأو عن تواريخهم، اأو عن اأحوالهم. ون�سمع اأي�سا عن 

المعنى الن�سي البحت، اأو المعنى المو�سوعاتي، اأو المعنى ال�سكلاني..فكل هذه التوجهات المنهجية 

النقاد بهذا الختلاف في تحديد  الأدبي. وقد �سعر  المعنى  اأ�سلها اجتهادات في محا�سرة  هي في 

المعنى وفي تحديد اللفظ اأي�سا، فاأعادوا النظر في مجموعة من الم�سلمات النقدية التي كان ينطلق 

منها الدار�سون، يقول الدكتور م�سطفى نا�سف في هذا الباب: " ت�ستعمل كلمة المعنى في الكتابات 

العربية القديمة ا�ستعمالت متعددة هي على التقريب: 
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نطمئن  اأن  يمكن  ل  فنحن  واإذن   ..
المقابل")1)

اإلى مفهوم واحد في المعنى، ول يمكن اأن نقبل 

غالب  في  كانت  التي  القديمة  الوا�صفة  باللغة 

الأحيان لغة تعميمية..ومهما يكن من اأمر فنحن 

قد  �صوره  �صتى  في  المعنى  اإن  نقول  اأن  يمكن 

اأ�صهم بن�صيب الأ�صد في ت�صعير الن�ض الأدبي، 

اإذ لي�صت هناك مدر�صة نقدية قد غ�صت الطرف 

وفي  الحديث،  اأو  القديم  في  �صواء  المعنى  عن 

المقابل يمكن اأن نجزم اأن معنى هذه المعاني قد 

اختلفت من ت�صور نقدي اإلى اآخر، ومن مدر�صة 

ت�صور  اإن  القول  يمكن  اإننا  حتى  اأخ���رى،  اإل��ى 

المعن N في هذه النظريات قد ارتبط بن�صيب 

اأن  يمكن  ل  اإذ  ذات��ه،  في  الأدب  بت�صور  كبير 

نقدم مفهوما للمعنى في غياب مفهوم الأدب.. 

والختلاف  التنوع  و�صمه  ق��د  الأدب  اأن  فكما 

فكذلك المعنى..

مفهوم المعنى في التراث البلاغي القديم

العرف  من  جانب  في  المعنى  اإن  القول  يمكن 

عديدة..  بمعطيات  مرتبطا  كان  القديم  البلاغي 

فهو قد ارتبط بالحقيقة اأو الواقع من جهة، وارتبط 

اأو  مو�صوعاته،  حيث  من  اأخ��رى  جهة  من  بال�صعر 

اإن  نقول  الأول  الجانب  ففي  اإيقاعه..  اأو  �صوره، 

وكان  الواقع،  يحاكم من خلال  كان  الأدبي  المعنى 

الذي يوجد عليه  النحو  ال�صدق والكذب على  يقبل 

ال�صعر  "اأعذب  الأ�صمعي  ومقولة  اليومي.  الخبر 

اأكذبه" تدل على هذا الأمر؛ اإذ تظهر ب�صكل وا�صح 

اأن المعنى عار من فل�صفة مخ�صو�صة بالأدب. وهو 

الأمر الذي اأ�صار اإليه ابن �صلام الجمحي حينما قال 

في و�صع ال�صعر:"وفي ال�صعر م�صنوع مفتعل مو�صوع 

اأدب  ول  عربية،  في  حجة  ول   ، فيه  خير  ل  كثير 

النقاد  فهوؤلء   
(2( ي�صتخرج.."  معنى  ول    ي�صتفاد، 

القدامى قد ربطوا بين الأدب والواقع ب�صكل وا�صح 

هي  فالمعاني  المنطلق  ه��ذا  وم��ن  عليه،  غبار  ل 

المعطيات الواقعية التي ت�صورها لغة ال�صعر..ونقول 

النا�ض  اإن  للمعنى  التقليدية  الإ�صكالية  بخ�صو�ض 

ذهب  من  فمنهم  فرقا،  المعنى  اإزاء  انق�صموا  قد 

ذهب  من  ومنهم  اللفظ،  على  المعنى  اأ�صبقية  اإلى 

ذهب  من  ومنهم  المعنى،  على  اللفظ  اأ�صبقية  اإلى 

اإلى الموازاة بين اللفظ والمعنى، ومنهم من رف�ض 

هذه الثنائية وانت�صر لأمر اآخر في معالجة المعنى 

كما  اللغوي  بال�صتعمال  مرتبطا  الأخير  هذا  تجعل 

جعل  ال��ذي  الجرجاني  القاهر  عبد  عند  الأم��ر  هو 

الغادي  اجتره  اأمر  وهذا  بالنظم..  مرتبطا  المعنى 

اأن  باأ�ض  كثير..ول  ك��لام  منه  لطنا  وق��د  وال��ب��ادي، 

نعرج على بع�ض الت�صورات في هذا الباب.. 

ت�سورات تقليدية في ق�سية اللفظ والمعنى

يمكن القول منذ البداية، وتما�صيا مع ما اأ�صلفنا 

من كون المعنى مفهوما عائما، اإنه لي�ض هناك راأي 

م�صتقر لدى النقاد القدامى في اأمر المعنى. فنحن 

ل يمكن اأن نجزم اأن هوؤلء النقاد كانوا منا�صرين 

للمعنى  منا�صرين  كانوا  اأو  المائة،  في  مائة  للفظ 

مائة في المائة.ثم اإننا ل نكاد ن�صتقر على راأي في 

اأمر اللفظ مثلا.. فبالرغم من اأن هناك فئة كبيرة 

تنت�صر للفظ في المقام الأول، وتقول باأولوية اللفظ 

على المعنى.. فهذه الفئة تنت�صر للمعنى في اأحيان 

اأخرى، ولكن بت�صور خا�ض لهذا "المعنى"..فحينما 

يعتبر الجاحظ اأن المعاني ملك م�صترك بين النا�ض، 

الم�صهورة:".. مقولته  في  اللفظ  في  العبرة  واإنما 

والمعاني  المعاني،  ا�صتح�صان  اإلى   
(3(

ال�صيخ ذهب 

والعربي،  العجمي  يعرفها  الطريق  في  مطروحة 

الوزن،  اإقامة  في  ال�صاأن  واإنما  والبدوي،  والقروي 

 وتخير اللفظ، و�صهولة المخرج، و�صحة الطبع وكثرة 
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الماء، وجودة ال�صبك، واإنما ال�صعر �صياغة و�صرب 

ينت�صر  اآخ��ر  مكان  في  فاإنه   
(4( الت�صوير.."  من 

للمعنى..يقول اأبو الفرج الأ�صفهاني: "تذاكروا يوما 

جرى  اأن  اإلى  الجاحظ  بح�صرة  العتاهية  اأبي  �صعر 

الأمثال  ذات  �صماها  التي  المزدوجة  اأرجوزته  ذكر 

فاأخذ من ح�صر ين�صدها حتى اأتى على قوله:

ي�������ا ل����ل���������س����ب����اب ال�������م�������رح ال����ت���������س����اب����ي

روائ���������������������ح ال������ج������ن������ة ف���������ي ال�����������س�����ب�����اب 

اإلى  للمن�صد قف ثم قال:انظروا  الجاحظ  فقال 

معنى  له  ف��اإن  ال�صباب"،  في  الجنة  "روائح  قوله: 

كمعنى الطرب الذي ل يقدر على معرفته اإل القلوب، 

وتعجز عن ترجمته الأل�صنة اإل بعد التطويل، واإدامة 

قبوله  اإل��ى  القلب  كان  ما  المعاني  وخير  التفكير، 

دللة  يدل  ..وهذا 
و�صفه"))) اإلى  الل�صان  من  اأ�صرع 

الجاحظ  اأراده  ال��ذي  المعنى  اأن  من  ال��رد  تقبل  ل 

قوله  في  المق�صود  المعنى  لي�ض هو  الباب  في هذا 

هو  هنا  فالمعنى  الطريق"،  في  "المعاني مطروحة 
اتفق  وقد  ال�صعري،  بالعرف  مرتبط  نمطي  معنى 

ينمو  التي  المعتادة  المعاني  هذه  اأنواع  على  النقاد 

من خلالها الإبداع..ويتاأرجح ابن قتيبة بين اللفظ 

منا�صرا  جعلوه  قد  الباحثون  ك��ان  واإن  والمعنى، 

اإلى  ال�صعر  تق�صيمه  في  ويظهر ذلك جيداً  للمعنى. 

اأربعة اأ�صرب؛ 

�صرب منه ح�صن لفظه وجاد معناه - 

لم  فت�صته  ف��اإذا  وح��لا  لفظه  ح�صن  منه  �صرب  - 

تجد هنا فائدة في المعنى 

�صرب منه جاد معناه وق�صرت األفا�صه - 

 - 
(((

�صرب منه تاأخر معناه وتاأخر لفظه 

التي  اللحظة  ففي  الع�صكري  ه��لال  اأب��و  واأم���ا     

الأولوية  اإعطاء  يقول فيها ناهجا نهج الجاحظ في 

في  ال�صاأن  "ولي�ض  المعاني:  ح�صاب  على  للاألفاظ 

اإيراد المعاني، لأن المعاني يعرفها العربي والعجمي 

والقروي والبدوي، واإنما هو في جودة اللفظ و�صفائه 

وح�صنه وبهائه ونزاهته وبهائه وكثرة طلاوته ومائه، 

النظم  اأود  من  والخلو  والتركيب  ال�صبك  �صحة  مع 

يكون  اأن  اإل  المعنى  من  يطلب  ولي�ض  والتاأليف، 

على  يكون  حتى  بذلك  اللفظ  من  يقنع  ول  �صوابا 

يذهب  فاإنه   
تقدمت"))) التي  نعوته  من  و�صفناه  ما 

المعنى  اأهمية  مظهرا  اآخر  مذهبا  اآخر  موطن  في 

في ن�صيج ال�صعر "ولي�ض لأحد من اأ�صناف القائلين 

غنى عن تناول المعاني ممن تقدمهم، وال�صب على 

 اأي اأن الع�صكري بالرغم مما 
قوالب من �صبقهم")))

لهذه  التقليدي  الت�صور  في  لفظيا  اأنه  قيل عنه من 

الإ�صكالية فاإنه لم يكن لين�صى المعنى، ولكن المعنى 

هذا  وعلى  بالغر�ض،  المرتبط  المعنى  اأو  ال�صعري 

المعنى  بين  التمييز  اإلى  مدفوعون  فنحن  الأ�صا�ض 

ال�صائع العام الذي قال فيه: "المعاني يعرفها العربي 

والعجمي" والمعنى ال�صعري الخا�ض الذي يدخل في 

"ولي�ض  بقوله:  ق�صده  والذي  التقلييد  مفهوم  اإطار 

تقدمهم".. ممن  المعاني  تناول  عن  لأحد..غنى 

وقد انتبه ال�صعراء اأنف�صهم اإلى هذا المعنى الن�صي 

الدقيق، ، وهو ما ق�صده عنترة في قوله:

ه������ل غ����������ادر ال�����������س�����ع�����راء م������ن م����ت����ردم

ت���وه���م  ب����ع����د  ال�����������دار  ع�����رف�����ت  ه������ل  اأم 

نقديا  تيارا  هناك  اإن  القول  يمكن  وبالجملة 

في  م�صتقر  ؛معنى  معنيين  بين  يميز  ك��ان  قديما 

النفو�ض ومعنى كائن في ال�صعر ذاته. يقول الدكتور 

اللغوي  اأو  "الناقد  ال�صاأن:  بهذا  نا�صف  م�صطفى 

نف�صه  ف��ي  قائم  معنى  عنده  ف��لان  يقول    القديم 
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وا�صح ولكنه ل يجد كفاءة من اللفظ الوا�صح. هذه 

ثنائية  القلب، هذه  الح�صنة في  ثنائية و�صورته  هي 

المعنى الطروح في الطريق وال�صياغة التي تجوده...

عبارة الجاحظ وعبارة الرماني والخطابي والآمدي 

اإلى  كلها  ترجع  الع�صكري  هلال  واأب��ي  والجرجاني 

هذا الموقف من اللغة، موقف و�صحه الجاحظ في 

. ونحن بالمقابل بالرغم 
ر�صالته الجد والهزل.." )))

من اأننا قد نقف على عدد من منا�صري المعنى من 

مثل اأبي عمرو ال�صيباني، وابن قتيبة، وابن طباطبا، 

فاإن هوؤلء لم يتغافلوا ال�صياغة ..فها هو اأبو حيان 

التوحيدي ينت�صر لفل�صفته في المعنى دون اأن ين�صى 

التوحيدي هناك خلاف  اأبو حيان  "يقول  ال�صياغة 

يرى  متفل�صف  اأبا حيان  ولكن  والمعنى،  اللفظ  بين 

.
اللفظ بائدا على الزمان.." )11)

اأو  بالتاأ�صيم  ترتبط  اإنما  الم�صاألة  اأن  والحقيقة 

نحبذ  ل  فنحن  القديم،  النقد  في  الدقيق  بالتعبير 

ال�صتمرار في اجترار ثنائية اللفظ والمعنى، واإنما 

في  المعنى  م�صطلح  ثراء  عن  نتحدث  اأن  الأ�صوب 

عديدة  ل��دللت  واحتماله  القديم،  العربي  النقد 

المعنى  م��ن  ن��ف��ه��م  ورب��م��ا  ال�����ص��ي��اق..  م��ن  ت��ف��ه��م 

ال�صعرية..  الأغ��را���ض  الخا�ض  المعنى  اأو  الن�صي 

المذهب  ه��ذا  يذهب  القرطاجني  ح��ازم  ه��و  وه��ا 

ال�صعر،  اأغرا�ض  اإلى  تن�صرف  اإنما  المعاني  اأن  من 

اأغرا�ض  اأن  تبين  يقول:" فقد  طبقات،  عنده  وهي 

الأجنا�ض  اأنواع.فاأما  تحتها  واأن��واع  اأجنا�ض  ال�صعر 

نحو  منهما  ترتب  وم��ا  والك��ت��راث  فالرتياح  الأول 

الكتراث  اإ���ص��راب  اأو  الك��ت��راث  الرت��ي��اح  اإ���ص��راب 

تحت  التي  ال�صاجية.والأنواع  الطرق  وهي  الرتياح، 

والر�صى  والعتبار  هي:ال�صتغراب  الأجنا�ض  هذه 

والغ�صب والنزاع والنزوع والخوف والرجاء.والأنواع 

والن�صيب  هي:المدح  الأن��واع  تلك  تحت  التي    الأخر 

ترجع  التق�صيم  هذا  على  ال�صعر  فمعاني  والرثاء... 

اإلى و�صف اأحوال الأمور المحركة اإلى القول اأو اإلى 

اأحوال  و�صف  اإلى  اأو  لها  المتحركين  اأحوال  و�صف 

.وقد تولى حازم 
المحركات والمحركين معا..." )11)

القرطاجني الحديث عن المعاني، واأنحاء وجودها، 

ومواقعها، وكيفية التئام بع�صها ببع�ض.. ويفرق بين 

الجمهورية،  المعاني  مثل  من  المعاني؛  من  العديد 

يكون  ونحوها..وهكذا  والفنية،  العلمية،  والمعاني 

غير  ب�صكل  رد  قد  ال�صعرية  للاأغرا�ض  تف�صيله  في 

مبا�صر على اإقران ال�صعر بالكذب، وقد انت�صر لنوع 

من المعاني في �صنعة ال�صعر هي الأغرا�ض ال�صعرية 

وما تفرع عنها..

تفاعل  اإل����ى  ال��ج��رج��ان��ي  ال��ق��ا���ص��ي  وي��ع��ر���ض 

التي  المعاني  وتفاعل  ال�صاعر،  في ذهن  الن�صو�ض 

و�صاعريته. الخا�صة  مقدرته  مع  الن�صو�ض  تحويها 

معنى  من  جديد  معنى  توليد  باإمكانية  يوؤمن  وهو 

�صابق اأي اأنه يتحدث عن المعاني المبتكرة في اإطار 

ال�صعراء.. بين  المتداولة  ال�صعرية  المعاني  ه��ذه 

وعبر النقاد عن هذا التداول في القديم بم�صطلح 

 ، الآخرين،  منوال  على  والن�صج  الأدبية  ال�صرقات 

يقول القا�صي الجرجاني بهذا الخ�صو�ض: " ال�صرق 

- اأيدك الله داء قديم، وعيب عتيق، ومازال ال�صاعر 

ي�صتعين بخاطر الآخر، وي�صتمد من قريحته، ويعتمد 

على معناه ؛وكان اأكثره ظاهرا كالتوارد الذي �صدرنا 

اإخفائه  في  المحدثون  ت�صبب  الكلام..ثم  بذكره 

 وبذلك ي�صتطيع 
بالنقل والقلب ؛وتغيير المنهاج")12)

هو  م��ا  اإل��ى  متوقع  م��األ��وف  ه��و  م��ا  ت��ج��اوز  ال�صاعر 

الماهرون ممن  اإل  ي�صتطيعه  ما  وهو  جديد مبتكر، 

عند  المخترع  والمعنى  مخترعا  الم�صترك  يجعلون 

واختيار  الترتيب  طريقة  هو  الجرجاني  القا�صي 

القا�صي  يقول  الزيادة..  في  والخ�صو�صية    الألفاظ 
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المعاني  هذه  متنازعو  يتفا�صل  "وقد  الجرجاني: 

بح�صب مراتبهم من العلم ب�صنعة ال�صعر، فت�صترك 

اأحدهم  وينفرد  ال��م��ت��داول،  ال�صيء  ف��ي  الجماعة 

بلفظة ت�صتعذب، اأو ترتيب ي�صتح�صن، اأو تاأكيد يو�صع 

؛فيريك  غيره  دون  لها  اهتدى  زي��ادة  اأو  مو�صعه، 

 
الم�صترك المبتذل في �صورة المبتدع المخترع")13)

وهذا الكلام يوؤكد لنا بو�صوح اأن هذا المعنى حتى 

في �صورته الم�صتركة التي تطالها ال�صرقة هو معنى 

فني مختلف عن المعاني المطروحة في الطريق..

ب�صكل  الأم��ر  هذا  القيرواني  ر�صيق  ابن  واأدرك 

ال�صتعمال  ف��ي  المعنى  هلامية  وا�صتوعب  دقيق 

النقدي، فبادر اإلى التمييز بين �صربين من المعنى؛ 

المعنى العام والمعنى الخا�ض يقول "واتكال ال�صاعر 

على ال�صرقة بلادة وعجز، وتركه كل معنى �صبق اإليه 

 .
جهل، ولكن المختار له عندي اأو�صط الحالت")14)

و�صعنا  قد  القتراح  بهذا  ر�صيق  ابن  اأن  ونلاحظ 

باإزاء �صنن قرائي تفاعلي.. هناك مرحلة ال�صرقة، 

يلجاأ  اأن  يمكن  ل  الإبداع..ال�صاعر  مرحلة  وهناك 

اإلى ال�صرقة ب�صكل كامل، وفي الوقت نف�صه ل يمكن 

جدا  دقيقة  روؤي���ة  حقا  اإن��ه��ا  ال��ف��راغ  م��ن  يبدع  اأن 

ن�صلم  ب�صكل  المعنى  في  تف�صل  الإبداعية  للعملية 

معه اأن هناك �صربين من المعنى ؛المعنى المرتبط 

بال�صرقة والمعنى المرتبط بالإبداع..

النقد  ت��دارك  فقد  الجرجاني  القاهر  عبد  اأما 

العربي بنظرية النظم ال�صهيرة رادا بها على اأن�صار 

"قد  �صواء..يقول:  حد  على  المعنى  واأن�صار  اللفظ 

الف�صاد  وعلاج  دائهم  من  النا�ض  م��داواة  في  بلغنا 

الذي عر�ض في اآرائهم كل مبلغ وانتهينا اإلى كل غاية 

واأخذنا بهم عن المجاهل التي كانوا يتع�صفون فيها 

المطروق  الآجن  ونقلناهم من  اللاحب  ال�صنن  اإلى 

ندع  ول��م  ال�صارب  غليل  ي�صفي  ال��ذي  النمير    اإل��ى 

ل�صان  للخلاف  ول  كويناه  اإل  ينب�ض  عرقا  لباطلهم 

اإل اأخر�صناه ولم نترك غطاء على ب�صر ذي  ينطق 

.. وهكذا فقد ربط عبد القاهر 
عقل اإل ح�صرناه "))1)

والف�صاحة،  بالبلاغة،  القول  تحقيق  الجرجاني 

هذه  من  ذلك  وغير  القول،  في  والبراعة  والبيان، 

ي�صتقيم  ول  الحاذقون  اإل  ي�صتطيعها  ل  التي  الأمور 

ثم  ال�صحيحة  بالمعنى من جهته  بالإتيان  اإل  ذلك 

اختيار اللفظ المخ�صو�ض لها. يقول في هذا الأمر: 

يوؤتى  اأن  غير  الخ�صال  هذه  ل�صتعمال  جهة  "ول 
ويختار  لتاأديته  اأ�صح  هي  التي  الجهة  من  المعنى 

له  واأتم  عنه  واأك�صف  به  اأخ�ض  هو  الذي  اللفظ  له 

 .
مزية"))1) فيه  ويظهر  نبلا  يك�صبه  ب��اأن  واأح���رى 

والحق اأن "المعنى" عند عبد القاهر الجرجاني هو 

نتيجة تفاعل بين معاني الألفاظ من ناحية ومعاني 

الغر�ض  عن  يختلف  اأخ��رى.وه��و  ناحية  من  النحو 

اأي  الجاحظ  عن  المعنى  به  يوحي  ال��ذي  بال�صكل 

بعينه..وهو  اأ�صلوب  اأن ت�صاغ في  قبل  العام  الفكرة 

من جهة اأخرى يركز على ال�صياق في تحقيق جمال 

القول، ففي قوله تعالى:وقيل يا اأر�ض ابلعي ماءك، 

ويا �صماء اأقلعي وغي�ض الماء وق�صي الأمر وا�صتوت 

، يلاحظ 
(1((

على الجودي وقيل بعدا للقوم الظالمين

ارتباط  اإلى  مرده  اإنما  الآية  اإعجاز  اأن  الجرجاني 

الكلم بع�صه ببع�ض فتم لها بذلك النظم، ويو�صحه 

قائلا: "لي�ض الغر�ض بنظم الكلم اأن توالت األفا�صه 

في النطق، بل اأن تنا�صقت دللتها، وتلاقت معانيها 

وفيما يخ�ض   .
العقل"))1) اقت�صاه  الذي  الوجه  على 

اللفظ  "اإن  يقول:  فهو  والمعنى  اللفظ  بين  العلاقة 

تبع للمعنى في النظم، واأن الكلم تترتب في النطق 

خلت  لو  واأن��ه��ا  النف�ض،  في  معانيها  ترتب  ب�صبب 

حروف  واأ�صداء  اأ�صواتا  تتجرد  حتى  معانيها  من 

يجب  اأن  خاطر  في  هج�ض  ول  �صمير  في  وقع      لما 
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فيها ترتيب ونظم.واأن يجعل لها اأمكنة ومنازل واأن 

فالنظم   .
بتلك"))1) النطق  قبل  بهذه  النطق  يجب 

معاني  توخي  هو  اإذن  الجرجاني  القاهر  عبد  عند 

النحو. والنحو له معنى خا�ض هو ن�صق منطقي في 

ترتيب المعاني: "واعلم اأن لي�ض النظم اإل اأن ت�صع 

وتعمل  النحو،  علم  يقت�صيه  ال��ذي  الو�صع  كلامك 

نهجت  التي  مناهجه  وتعرف  واأ�صوله  قوانينه  على 

فلا تزيغ عنها، وتحفظ الر�صوم التي ر�صمت لك فلا 

اإجمال  القول  يمكن  ..وهكذا 
(21(" منها  ب�صيء  تخل 

وفق  نظريته  �صاغ  قد  الجرجاني  القاهر  عبد  اإن 

المحاور الآتية:

- ترتيب المعاني في النف�ض 

- ترتيب الألفاظ الدالة عليها وفق معاني النحو 

"ل  يقول:  المتكلم  لدى  اللغوي  الفكر  تطابق  التي 

تعرف  اأن  غير  من  مو�صعا  للفظ  تعرف  اأن  يت�صور 

األفاظ  هي  حيث  من  الألفاظ  في  تتوخى  ول  معناه 

في  المعاني  ترتيب  من  فرغت  ونظما..اإذا  ترتيبا 

ترتيب  في  فكرا  ت�صتاأنف  اأن  اإل��ى  تحتج  لم  نف�صك 

من  الجرجاني  القاهر  عبد  وينحو   .
الألفاظ")21)

النف�صية  المعاني  بين  المعادلة  اإل��ى  اأخ��رى  جهة 

في  المعاني  بمواقع  "العلم  يقول  النحو  ومعاني 

في  عليها  الدالة  الألفاظ  بمواقع  علم  هو  النف�ض 

القول  يمكن  توا�صلي  منظور  ..ومن 
النطق")22)

خطاب  في  حا�صرة  كلها  التوا�صلية  العنا�صر  اإن 

المتكلم،  فهناك  النقدي؛  الجرجاني  القاهر  عبد 

والمخاطب، والكلام، وال�صياق..وي�صهم المخاطب، 

هو بدوره، في بناء المعني بهذا ال�صكل اأو ذاك فهو 

الذي يطلع على المزية في الكلام، واإنما ي�صل اإلى 

في  الق�صد  اإل��ى  للو�صول  توخيا  بال�صتدلل  ذل��ك 

التعابير المجازية، وتقدير المحذوفات، واإرجاعها، 

المتكلم عند  المنا�صب لق�صد  النظم      وترجيح وجه 

تعدد الحتمالت النظمية في الكلام، ، فالمخاطب 

وموؤول  المتكلم،  لمقا�صد  وم�صتنبطا  م�صتدل  يكون 

كلامه..واإجمال  في  المزية  عن  وكا�صفا  لكلامه، 

هو  الجرجاني  القاهر  عبد  عند  المعنى  اإن  نقول 

اأو  النظم  داخل  النحوية  العلاقات  تفاعل  مح�صلة 

بالتعبير الحديث "الأ�صلوب" يقول في تو�صيح هذا 

الأمر: " واعلم اأن مَثَلَ وا�صع الكلام مثل من ياأخذ 

من الذهب اأو الف�صة فيذيب بع�صها في بع�ض، حتى 

ت�صير قطعة واحدة.وذلك اأنك اإذا قلت:�صرب زيد 

فاإنك  له،  تاأديبا  �صديدا  �صربا  الجمعة  يوم  عمروا 

تح�صل من مجموع هذه الكلم كلها على مفهوم هو 

معنى واحد ل عدة معان كما يتوهمه النا�ض:وذلك 

المخاطب  يعني  لتفيده  الكلم  بهذه  ت��اأت  لم  لأن��ك 

التعلق  وجوه  لتفيده  بها  واإنما جئت  معانيها،  اأنف�ض 

التي بين الفعل، الذي هو �صرب وبين ما عمل فيه، 

الأمر  كان  التعلق.واإذا  ح�صول  هي  التي  والأحكام 

كذلك فينبغي لنا اأن ننظر في المفعولية من عمرو 

ال�صرب  وك��ون  لل�صرب،  زمانا  الجمعة  ي��وم  وك��ون 

لل�صرب:اأيت�صور  علة  التاأديب  وكون  �صديدا،  �صربا 

اأ�صل  ه��و  ال��ذي  الأول  المعنى  ع��ن  تفرد  اأن  فيها 

واإثبات  "زيد"  اإلى  "�صرب"  اإ�صناد  وهو  الفائدة، 

"عمرو" مفعول  كون  يعقل  حتى  له،  "ال�صرب" به 
�صربا  وك��ون  فيه،  مفعول  الجمعة  ي��وم  وك��ون  ب��ه. 

�صديدا م�صدرا، وكون التاأديب مفعول له - من غير 

اأن يخطر ببالك كون "زيد" فاعلا لل�صرب ؟

عمرا  يت�صور:لأن  ل  ذل��ك  وجدنا  نظرنا  واإذا 

الجمعة  وي��وم  عليه،  زي��د  من  وق��ع  ل�صرب  مفعول 

بيان  �صديدا  و�صربا  زي��د،  من  وق��ع  ل�صرب  زم��ان 

علة  والتاأديب  �صفته،  وما  هو  كيف  ال�صرب  لذلك 

وبيان اأنه كان الغر�ض منه.واإذا كان كذلك بان منه 

واحد،  معنى  الكلم  مجموع  من  المفهوم  اأن  وثبت؛ 



ت
لا

ــا
قـ

م
ت

لا
ــا

قـ
م

اآفاق الثقافة والتراث 76

ل عدة معان، وهو اإثباتك زيدا فاعلا �صربا لعمرو 

في وقت كذا، وعلى �صفة كذا، ولغر�ض كذا ؛ولهذا 

 ولعل هذا الكلام 
المعنى نقول اإنه معنى واحد ")23)

جديرة  اأ�صلوبية  بنظرية  يوحي  وهو  لأوان��ه،  �صابق 

النظرة  من  تتخل�ض  اأن  ا�صتطاعت  ال�صم،  بهذا 

الغ�صاء  في  تحتكرها  التي  الأدب��ي��ة  للغة  البدائية 

اللغوي والمعني التي تحيل عليها اإلى ت�صور جمالي 

نا�صج يج�صد وقع الن�ض في تما�صكه بل وذوبانه في 

التعلق  اإلى  الجرجاني  القاهر  عبد  بع�صه..واإ�صارة 

النظر  الأدبي في ذاته قبل  الن�ض  اأهمية  تاأكيد  هو 

في دللته القريبة اأو البعيدة..

ثنائية المعنى المجرد والمعنى الفني

ت�صتوعب  ل  واللفظ  المعنى  ثنائية  اأن  ي��ب��دو 

المعنى  بحقيقة  الوقوف  وهي  المدرو�صة.  الظاهرة 

هي  فكثيرة  القديم.  والنقدي  الأدب��ي  التراث  في 

الت�صورات المتداخلة التي ل تكاد ت�صتقر على راأي 

 
(24(

الباحثين من  مجموعة  لجاأ  ولذلك  الآراء.  من 

الفني. والمعنى  المجرد  المعنى  بين  التمييز  اإلى 

والمق�صود بالمعنى المجرد الفكرة المجرة المبتعدة 

عن الن�ض. ولذلك فاإن هذا المعنى ي�صتبه بالمادة 

ال�صياغة  وتاأتي  ال�صياغة.  عن  المنف�صلة  الخام 

مميزات  ولها  المادة  هذه  عن  منف�صلة  �صورة  في 

اأي�صا  ال��م��ج��رد  المعنى  ويتميز  عنها،  منف�صلة 

بالعمومية والتداول وهو يرتبط اإلى حد ما بال�صور 

البلاغية المتوفرة في ال�صعر، والمتكررة على األ�صنة 

اأن  يجب  المجرد  المعنى  ه��ذا  اإن  ثم  المبدعين. 

يهياأ نثريا في نفو�ض ال�صعراء قبل اأن ي�صاغ �صياغة 

 " ولقد  ا�صتقلاليتها..  عن  الحديث  اأ�صلفنا  �صعرية 

كان التجريد هو ال�صمة الأ�صا�صية للفكرة اأو المعنى 

في نظر نقادنا القدماء، فلقد كانت للفكرة لديهم 

ذلك  ال�صعر  في  الفنية  ال�صياغة  عن    ا�صتقلالها 

ال�صتقلال الذي يتمثل في اإيمانهم ب�صبقها عن تلك 

ال�صياغة، وفيما ات�صمت به من خ�صائ�ض و�صمات 

..اأما ما يخ�ض المعنى الفني 
تتميز بها عنها.." ))2)

على  التنبيه  فهو  الباب  هذا  في  الق�صيد  بيت  وهو 

نفذوا  قد  الحاذقين  النقاد  من  زم��رة  هناك  اأن 

الت�صورات  في  الق�صور  واتقوا  المعنى،  جوهر  اإلى 

الحقيقي  المعنى  اأن  اإلى  وذهبوا  الجوفاء،  النقدية 

هو ذاك الذي يتم عن طريق ال�صياغة، وهو يتميز 

بالمتزاج بال�صورة والثراء والتاأثير الفني والتجدد 

كتابه  في  طبل  ح�صن  اإليه  ذهب  ال��ذي  النحو  على 

..واعتبارا للمعطيات المذكورة نقول 
(2((

الآنف الذكر

من  مزيد  اإلى  بحاجة  والمعنى  اللفظ  اإ�صكالية  اإن 

عائم  مفهوم  المطروحة  ب�صورته  ال�صقل.فالمعنى 

ل  التي  الدقيقة  الم�صطلحات  من  لمجموعة  يت�صع 

الم�صاريع  قراءة  اإعادة  �صرورة  نعلن  اأن  اإل  ي�صعنا 

النقدية القديمة بمزيد من التحري والدقة، اإذ اإننا 

الوقت  وفي  لفظيا  كان  الجاحظ  اإن  نقول  اأن  يمكن 

نف�صه كان من اأن�صار المعنى، فلفظيته اإنما ترتبط 

الأفكار.. اأو  المجردة  بالمعاني  ال�صياغة  بعلاقة 

من  اأخ��رى  نقدية  م�صاريع  نقراأ  اأن  يمكن  وهكذا 

اأننا ل نقراأ في هذه الم�صاريع اإل وجها من  منطلق 

الوجوه..

المعنى البلاغي 

البلاغة هي الوجه الجلي الذي ك�صف لنا ب�صكل 

تنزاح  التي  للمعاني  الثانية  ال�����ص��ورة  ع��ن  دقيق 

ال�صورة. اأو  ال�صياغة  اإل��ى  المجردة  الأفكار  عن 

دقيقا،  ارتباطا  باللغة  مرتبط  معنى  هي  فال�صورة 

النقاد  انتباه  اأث��ار  ب�صكل  بالغر�ض  اأي�صا  ومرتبط 

القدامى..فال�صوغ اأو ال�صنعة التي يقوم بها الأديب 

للمعاني المجردة اأو للمعاني المطروحة في الطريق 

  كما قال الجاحظ عبر اللغة هي التي من �صاأنها اأن 
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الن�صي  المعنى  هو  اآخر  لمعنى  القارئ  نظر  تلفت 

وال�صتعارات  بالت�صبيهات  ي��زدان  ال��ذي  ال�صميم 

وغيرها..قال عبد القاهر الجرجاني: "فاإذا راأيتهم 

اأو  عليها  وحلية  للمعاني  زي��ن��ة  الأل��ف��اظ  يجعلون 

كالمعار�ض  والألفاظ  كالجواري،  المعاني  يجعلون 

والك�صوة  الفاخر  واللبا�ض  المحبر  وكالو�صي  لها، 

الرائقة، اإلى اأ�صباه ذلك مما يفخمون به اأمر اللفظ، 

ويجعلون المعنى ينبل به وي�صرف فاعلم اأنه ي�صفون 

اأغرا�صه فيه عن طريق  المتكلم  اأعطاك  كلاما قد 

ثم  وا�صتعار،  ومثل  وعر�ض  فكنى  المعنى،  معنى 

في  �صيء  كل  وو�صع  واأ���ص��اب  كله  ذل��ك  في  اأح�صن 

به  كنى  فيما  وعمد  �صاكلته،  به  واأ�صاب  مو�صعه، 

و�صبه ومثل، لما ح�صن ماأخذه، ودق م�صلكه، ولطفت 

اإ�صارته، واأن المعر�ض وما في معناه لي�ض هو اللفظ 

المنطوق به، ولكن معنى اللفظ الذي دللت به على 

المعنى الثاني كمعنى قوله:فاإني جبان الكلب مهزول 

الف�صيل الذي هو دليل على اأنه م�صياف، فالمعاني 

المعار�ض  هي  الألفاظ  نف�ض  من  المفهومة  الأول 

الثواني  والمعاني  ذل��ك،  واأ�صباه  والحلي  والو�صي 

تلك  تك�صى  التي  هي  المعاني  بتلك  اإليها  يومَاأ  التي 

.. ويقول 
المعار�ض، وتزين بذلك الو�صي والحلي"))2)

التمثيل:  معنى  في  اأي�صا  الجرجاني  القاهر  عبد 

"اأراك  معمل  غير  في  يعمل  للرجل  تقول  "وكذلك 
"فتجعله في  تنفخ في غير فحم، وتخط على الماء 

اأنك  على  والمعنى  ويخط،  ينفخ  كاأنه  الأمر  ظاهر 

في فعلك كمن يفعل ذلك.وتقول للرجل يُعمِل الحيلة 

اإلى ال�صيء قد كان ياأباه ويمتنع  حتى يميل �صاحبه 

بلغ منه  الذرة والغارب حتى  يفتِلُ في  منه:"ما زال 

منه  كان  كاأنه  اللفظ  ظاهر  في  فتجعله   ،" اأراد  ما 

فَتل في ذروة وغارب، والمعنى على اأنه لم يزل يرفق 

يجيء  الرجل  حال  فيه  حاله  ي�صبه  رفقا   ب�صاحبه 

ال�صعر في ذروته  ويفتل  فيحكه  ال�صعب  البعير  اإلى 

في  .ويقول 
وي�صتاأن�ض.."))2) ي�صكن  حتى  وغاربه، 

التي تراها  "وكذلك لي�صت المزية  معنى ال�صتعارة 

لقولك "راأيت اأ�صدا "على قولك:راأيت رجلا ل يتميز 

في  اأفدت  قد  اأنك  وجراأته  �صجاعته  في  الأ�صد  عن 

الأول زيادة في م�صاواته الأ�صد، بل اأن اأفدت تاأكيدا 

وفي  الم�صاواة،  هذه  له  اإثباتك  في  وقوة  وت�صديدا 

ذات  في  اإذن  ال�صتعارة  تاأثير  لها.فلي�ض  تقريرك 

..
المعنى، بل في اإيجابه والحكم به "))2)

�صباقا  الجرجاني  القاهر  عبد  كان  فقد  وهكذا 

البلاغي  البعد  هذا  في  الثواني  المعاني  طرح  اإلى 

المعنى  اأن  اإل��ى  بلمليح  اإدري�����ض  الأ���ص��ت��اذ  وي��ذه��ب 

القاهر  عبد  عند  فرع  الأول  والمعنى  اأ�صل  الثاني 

نقل  م��ج��رد  لي�ض  ال��ث��ان��ي  الجرجاني:"..المعنى 

للاألفاظ من المعاني التي و�صعت لها في اأ�صل اللغة 

المعنى  واإنما  الم�صتعمل؛  يريدها  اإلى معان جديدة 

الثاني ت�صور في ذهن المتكلم يتو�صل اإلى نقله اإلى 

 واإدري�ض بلمليح اإنما اأراد 
المتلقي بالمعنى الأول")31)

اأن يوؤ�ص�ض ت�صورا خا�صا للمعنى ال�صعري يقوم على 

ال�صتقلالية اإذ ل معنى لتبعية المعنى الثاني للمعنى 

وهذا  الثاني  على  الأول  اأول��وي��ة  ب��اب  من  اإل  الأول 

اأن  والواقع  لل�صعر  الفني  الت�صور  في  م��ردود  اأم��ر 

للت�صورات  م�صتوعبا  يكن  لم  للمعنى  التق�صيم  هذا 

الدقيقة التي كانت رائجة للمعنى ففي ال�صكل الفني 

الأ�صلوبيون  عنه  تحدث  الذي  بال�صكل  خا�ض  معنى 

الو�صعيون عن معنى ال�صكل الفني، وهكذا..والمعنى 

الثاني عند عبد القاهر الجرجاني الذي لخ�ض به 

وجود  ل  اإذ  للمعنى  جمالي  وجه  هو  الفنية  ال�صور 

خلال  من  القارئ  يعمد  اإذ  التقبل  دائرة  في  اإل  له 

التقليد اإلى رد فعل توا�صلي تفاعلي يخلق من خلاله 

   هذا الإثراء للن�ض الأدبي المفتوح.. واأعتقد اأن عبد 
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الفل�صفة  ه��ذه  اإل��ى  �صباقا  ك��ان  الجرجاني  القاهر 

فل�صفة  وهي  الأدب��ي.  الن�ض  معمارية  في  الجمالية 

تراعي حركية القراءة و�صروط التقبل لمعنى جديد 

على اأنقا�ض المعاني الماألوفة..

مفهوم المعنى في النقد الحديث

يمكن القول اإن المعنى قد ارتبط ارتباطا وثيقا 

عن  نتحدث  فنحن  الحديث.  النقد  في  بالمنهج 

الأدب،  ب�صر  للاإم�صاك  منا  اإرادة  في  الأدب،  معنى 

الن�صو�ض  في  الكامن  الجمال  و�صر  القراءة،  و�صر 

الأدبية.. فقد ان�صرف المعنى اإلى تاريخ الن�ض اأو 

المجتمع  اأو  �صاحبه،  نف�صية  اأو  �صاحبه،  اأو  بيئته، 

اأ�صا�ض  على  اإل  الأدب  اإلى  ينظر  ولم  اأنتجه،  الذي 

النقد  في  المعنى  المعطيات..اإن  لهذه  �صدى  اأن��ه 

للاأدب  ت�صور خا�ض  موؤ�ص�ض على  اإنما هو  الحديث 

والمعطيات المحيطة به.. ففي الفل�صفات الأ�صلوبية 

اللغة  واإلى  اللغة  اإلى  النظرة  اإلى  المعنى  ان�صرف 

الأدبية المت�صمة بالفردية بوجه خا�ض.. وهكذا فاإذا 

كان "�صارل بالي" يركز على الوحدات الن�صية في 

المقام الأول تليها العنا�صر الذهنية والعاطفية في 

 فاإن الأ�صلوبية المثالية قد اأعطت الأولوية 
(31(

التعبير،

لل�صكل الداخلي اأو الروح..فقد تكلم "كروت�صه" عن 

التجزيئية  البلاغية  النظرة  ورف�ض  الن�ض،  وحدة 

اإل اأنه ركز عن الطاقة ال�صعورية ال�صخ�صية، مفندا 

هي  فاللغة  الم�صتقل.  اللغوي  المعنى  نظرية  بذلك 

. ومادامت 
(32(

اأر�ض موات اإنها اأج�صاد ثاوية محنطة

في  اأ�صلا  المعنى مت�صمن  فاإن  ال�صورة  بهذه  اللغة 

فو�صلير"  اللغة.وكان"  لم�صتعمل  العاطفي  ال�صعور 

..
(33(

ال��ل��غ��ة ف��ي  ال��روح��ي  للجانب  اأي�صا  متحم�صا 

وين�صرف المعنى في منهج الدائرة الأ�صلوبية عند" 

اللافتة  الأ�صلوبية  الظاهرة  حد�ض  اإل��ى  �صبت�صر" 

   للنظر، واختبار هذه الظاهرة بالقراءة والبحث عن 

..وياأتي" اأمادو 
(34(

التي تدعمها الأ�صلوبية  ال�صواهد 

وذلك  "بالي"  مبادئ  في  ال�صتمرار  اإلى  األون�صو" 

بالتمييز بين الدللة المنطقية والعنا�صر العاطفية 

في اللغة؛ "فالدللة هي الإ�صارة المق�صودة لل�صيء 

وهي عمل منطقي؛ فدللة كلمة �صم�ض هي الإ�صارة 

الدللة  اإلى  بالإ�صافة  اأنه  ال�صم�ض..بيد  كوكب  اإلى 

الإن�صان  بها  ينطق  عندما  فاإنها  الواقع  هذا  على 

تفهمنا اأو توحي لنا باأ�صياء اأخرى من اأهمها الواقع 

ال�صكل  بين  ويميز   ..
(3((" لل�صخ�ض  الحر  النف�صي 

المعنى  اأن  معتبرا  ال��خ��ارج��ي،  وال�صكل  الداخلي 

وال�صكل  الخارجي  ال�صكل  بين  العلاقة  في  كامن 

فالدال  المدلول.  زاوية  من  اإليها  منظورا  الداخلي 

للت�صجيل  "قابلة  م��ادة  "هو  األون�صو  "اأمادو  عند 

فيه  تعتر�صنا  التي  الوحيدة  وال�صعوبة  الطبيعي 

العلاقات.اأما  من  يح�صى  ل  مما  يت�صمنه  ما  هو 

بالق�صيدة.. الخا�ض  حد�صنا  �صوى  فلي�ض  المدلول 

ثلاث:القراءة  ال�صعرية  المعرفة  مراحل  اأن  ويرى 

والنقد والعلم.. فاللذة الجمالية ال�صافية، وال�صعور 

يكونا  اأن  ينبغي  تو�صيله،  اإلى  الق�صيدة  تنحو  الذي 

ذوق  من  نابعين  تحليل،  اأي  على  �صابقين  بريئين 

ال�صعر، وجديرين باأن يرتجف لهما كل قارئ ح�صا�ض 

في  والمعذب  العذب  ال�صعر  بماء  يت�صمخ  عندما 

..
نف�ض الوقت"))3)

و يعتبر" هان�ض روبير يو�ض " معنى الأدب عبارة 

عن تقارب الن�ض والتلقي.. اإنه بنية متحركة ل يمكن 

اأن تفهم اإل في تحقيقاتها التاريخية المتوالية. ومن 

هنا يمكن التمييز بين فعل الأثر الأدبي، ورد الفعل 

الذي اأنتجه من خلال تلقيه.. فالمعنى بهذا ال�صكل 

اإذ  ج��دا،  دقيق  بمعنى  ولكن  الن�ض،  يقوله  ما  هو 

يتوخى منه اأن يكون منفتحا على معان كثيرة. وبهذا 

المعنى..  في  التعدد  هو  المعنى  �صي�صبح     ال�صكل، 
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التكوين  عن  اأدق  ب�صكل  "يتحدث  ف�"يو�ض  ولهذا 

التفاعلي للمعنى..ويتطلب التكوين التفاعلي للمعنى 

اأنه  يعني  والمعنى؛  ال�صكل  م�صتويي  على  توا�صلا 

ال�صكل  خا�صية  الجمالي  للمو�صوع  يكون  اأن  ينبغي 

الأثر  ي�صتطيع  هنا  ومن  الجواب،  وخا�صية  الفني 

اأن يقول للاأجيال اللاحقة �صيئا معينا ذلك  الأدبي 

لأنه فوق �صكله اللازمني يتوفر على قيمة فنية ت�صمو 

على الوظيفة العملية للغة التي تجعل العمل �صاهدا 

على  وحا�صرة  مفتوحة  محددة..وتبقى  فترة  على 

الرغم من الزمن الذي يمر ويتغير..وثنائية ال�صوؤال 

.. اإن 
(3((

والجواب تبقيان في اأغلب الأحيان كامنين

في  للمعنى  مخالف  هو  الأدب��ي  الن�ض  في  المعنى 

الن�ض الديني.. اإنه بنية مفتوحة يتطور فيها معنى 

لم ينعك�ض، ولكنه يتحقق في موازاة مع التفاعلات 

المتوالية التي تتاأ�ص�ض على ثنائية �صوؤال جواب..

اأما المعنى عند "اإيزر"، فهو يرتبط اأول بم�صائية 

القراءة بمعنى اأن المعنى كامن وراء اأن�صطة القراء 

اللامتناهية.. وهو يرتبط من جهة اأخرى بالجمالي 

يمكن  ل  وهكذا   ، واللاتحديد،  وبالتحديد  والفني، 

للمعنى اأن يتطابق مع الن�ض اأو التحقيق لأنه يوجد 

يف�صي  ال��ذي  الأم��ر  بينهما،  افترا�صي  مكان  في 

المعنى.. فالمعنى غير  بناء  اأو  القراءة  اإلى حركية 

اإنه غير متوفر ب�صكل م�صبق ل في   
(3((

اإذن، موجود 

عن  يبحث  فالذي  القارئ..وهكذا  عند  ول  الن�ض 

المعنى في فل�صفة "اإيزر" عليه اأن ي�صع في العتبار 

قطبين ي�صهمان معا في بنائه؛ القطب الفني والذي 

يمثله الن�ض نف�صه، والقطب الجمالي؛ والذي يمثله 

الحقيقي  القارئ..فالموقع  يحققه  الذي  الإدراك 

الن�ض  بين  المفتر�ض  المكان  للاأدب هو  اأو  للمعنى 

والقارئ والذي يبقى مفتوحا لكل الأزمنة والأمكنة.. 

اأو  وحدها،  القارئ  نف�صية  على  فالتركيز    ولذلك 

في  مجدية  لي�صت  وح��ده��ا  الكاتب  تقنيات  على 

معناه  في  المعنى  لأن  الأدب���ي،  الأث��ر  معنى  تعقب 

الأ�صح اإنما ياأتي من انتهاك التقليد عبر انحرافات 

تحرك  التي  هي  الفراغات  الفراغات.وهذه  ت�صمى 

ال�صيء  " اإن  المعنى  بناء  اأجل  من  التوا�صل  عملية 

والثغرات  تافهة  تبدو  التي  الم�صاهد  في  المفقود 

على  القارئ  يحث  ما  هو  الحوارات  من  تبرز  التي 

داخل  القارئ  ؛يجذب  بالنعكا�صات  الفراغات  ملء 

الأحداث وي�صطر اإلى اإ�صافة ما يفهم مما لم يذكر.

وما يذكر ل يكون له معنى اإل كمرجع لما لم يذكر.

بو�صوح  عنه  يعبر  ما  ولي�ض  ال�صمنية  المعاني  اإن 

وهذا   
(3(( للمعنى.."  ووزن��ا  �صكلا  تعطي  التي  هي 

ل  ب�صكل  بالفراغ  "اإيزر" مرتبط  عند  المعنى  فاإن 

"اإن  المعنى  بناء  بم�صار  يرتبط  وه��و  للنظر،  فت 

عن  م�صئول  اآخر  اإلى  مكان  من  ينتقل  الذي  الفراغ 

في  بع�صها  ويوؤثر  المت�صادمة،  ال�صور  من  �صل�صلة 

ال�صور  القراءة.وتفر�ض  مدة  خلال  الآخر  البع�ض 

اأن  ول��و  تليها،  التي  ال�صورة  على  نف�صها  الملغية 

الأخيرة هو ت�صحيح ما ينق�ض  المق�صود من هذه 

وب�صبب  متتالية،  في  ال�صور  تلتحم  وهكذا  الأول��ى. 

في  حيا  الأدبي  الن�ض  معنى  ي�صبح  المتتالية  هذه 

 وي�صبح المعنى عند "اإيزر" في 
مخيلة القارئ ")41)

نهاية المطاف حقيقة غائبة، اأو هو غير مج�صد في 

اإل  يكون  اأن  يمكن  ل  �صورة..فالمعنى  اإنه  الن�ض، 

العمل  ثنايا  في  بال�صرورة  يوجد  ل  اأنه  ؛اأي  �صورة 

اأو بين �صطوره. وهو ما يوجب على القارئ والناقد 

اأن يغير من موقفه تجاه العمل ب�صرورة التخلي عن 

الفر�صيات التي ينطلق منها ليتمكن من تمثل الوقع 

القارئ  علاقة  اإن  العمل.  معنى  اإليه  يرمي  ال��ذي 

اأن  دام  "ما  نظر" اإيزر  في  تتغير  اأن  يجب  بالعمل 

  المعنى هو �صورة في الأ�صل، وباأنه يجب التخلي عن 
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المنطلقات التي تقوم فيما تقوم عليه على الف�صل 

بين الذات والمو�صوع ، اأي ذات تبحث عن حقيقة اأو 

معينة.اإن  مرجعية  داخل  وموؤطر  عنها  خارج  معنى 

هذه النظرة في اعتبار" اإيزر" موؤ�ص�صة على غياب 

كل ذاتية والحال اأنه ما دام المعنى يتقدم في �صكل 

 ..
تغيب..")41) اأن  اأب��دا  يمكن  ل  ال��ذات  فاإن  �صورة 

نوعيا في  الفل�صفات تقدما  وهكذا نلاحظ في هذه 

المعنى ح�صب  لي�صبح   ، المعنى،  بمفهوم  الإم�صاك 

ومفتوحا  محا�صرا  غائبا  حا�صرا  النظريات  هذه 

بح�صب  المتقبلة  والأطياف  والأمكنة  الأزمنة  على 

األوانها الثقافية والإديولوجية..

المعنى المنوذجي وتوجيه المعنى

الحديث  النقد  في  واقعي  معنى  هناك  يبق  لم 

نتحدث  اأ�صبحنا  واإنما  للكلمة،  الدقيق  بالمفهوم 

النقد  في  الأدب  فمعنى  النموذجي،  المعنى  عن 

الواقع  اإن  اإذ  بالنموذج،  مرتبطا  اأ�صبح  الحديث 

 
(42(

الحديثة النظريات  في  متجاوزا  اأ�صبح  الفعلى 

ب�صكل  للواقع  محاكاة  هي  اإنما  المركزية  والبنيات 

جانب  في  ي�صري  المنمذج  المعنى  الأ�صكال..  من 

اأ�صلا  هو  ال��ذي  المنمذج  النظام  على  منه  كبير 

المعنى  اإن  به،  ن�صاق مرجعية خا�صة  له  فني  نظام 

لعالم  نموذج  هو  واإنما  للواقع،  نقلا  لي�ض  المنمذج 

..
(43(

العامة اللغوية  الدللة  في  المتمثلة  المراجع 

يقول الأ�صتاذ اإدري�ض بلمليح: " ومعنى هذا اأنه اإذا 

تاأملنا مختلف الأنظمة الإ�صارية التي قد نتعر�ض لها 

بالبحث والدرا�صة في �صوء علم ال�صيمياء الحديث، 

العالم  تنمذج  اأنظمة  اأنها  �صك  ل  ن�صتخل�ض  فاإننا 

بين  اأوليا  تمييزا  نميز  اأن  ويمكننا  مختلفة.  بطرق 

هذه الأنظمة تبعا لدرجة تجريدها بالن�صبة لمجموع 

ما يكون محتواه ؛ اأي بالمقارنة اإلى جملة ما تنظمه 

   وت�صتوعبه من اأ�صياء ومو�صوعات وق�صايا، ل بد من 

اأن ت�صكل التاأويل الطبيعي والعادي لإ�صارات النظام 

 
تنظيمه..")44) اإلى  ي�صعى  بما  المختلفة  وعلاقاته 

للاأدب..فالأدب  دقيقة  يظهر محا�صرة  وهذا كلام 

اإذا  اأننا  الراأي ذو معنى خا�ض..اأق�صد  ح�صب هذا 

اأن  �صلمنا  واإذا  الأدب،  في  يبنى  المعنى  باأن  �صلمنا 

الن�ض في مبناه يرتبط ببنيات مركزية يحتفظ بها 

الواقع، فاإن  الم�صتمر مع  المتلقي من خلال تعامله 

المعنى.. هذا  نوعية  عن  هو  يطرح  ال��ذي  ال�صوؤال 

النموذجية  �صورته  في  واإن  المعنى،  باأن  ن�صلم  هل 

والأدبية، م�صتقل عن الحتكار الإديولوجي واليومي؟، 

اأم اأن المعنى واإن تبواأ مكانا خا�صا في اإطار الأدب 

يظل موجها ب�صكل م�صبق؟..اإن النماذج التي يمكن 

عن  انزاحت  التي  الأدب��ي  التراث  في  بها  نقف  اأن 

معيارية المعنى ظلت وفية لهذا التوجيه المدرو�ض.. 

ومثال ذلك "كليلة ودمنة" لبن المقفع التي ل يمكن 

كتاب  اإنه  بحيث  فيها  الكامنة  الرمز  اأداة  ننكر  اأن 

يرمي اإلى الن�صح الخلقي، قبل اأن يكون عملا فنيا 

لفتا للنظر في �صورته الجمالية..

التقويم الجمالي:

جديد  من  اأط��رح  اأن  اأري��د  اأ�صلفنا  ما  على  بناء 

الأدب.. في  المعنى  قيمة  و  المعنى  نوعية  اإ�صكالية 

الفل�صفة  في  تناوله  تم  قد  المو�صوع  ب��اأن  اأعتقد 

وفي علم النف�ض والأنتربولوجيا ولكن وفق فل�صفات 

المعنى ل بد  اأول بين �صربين من  لنميز  مختلفة.. 

المعنى  عن  الحديث  اإط��ار  في  معهما  التعامل  من 

اأريد  فاأنا  الن�صي؛  والمعنى  النموذجي  ؛المعنى 

بالبنيات  يرتبط  الذي  المعني  النموذجي  بالمعنى 

الواقع  تعك�ض  ول  ال��واق��ع،  تنمذج  التي  المركزية 

الأ�صلوب.  اأو  الفني  المعنى  الن�صي  بالمعنى  واأريد 

موحدا  كلا  يكونان  اإنهما  بحيث  متداخلان،  وهما 

اأن  واأعتبر  الن�ض.  في  الجمال  عن  الم�صئول   هو 
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هذا الفهم ي�صكل الذخيرة الأولية في �صنن القراءة 

�صفرة  بتفكيك  ال��ق��ارئ  ي�صتغل  اأن  يمكن  ل  ؛اإذا 

ي�صع  اأن  دون  منتج  تفاعلي  توا�صل  عبر  الن�ض 

رحلة  هو  اإذن  المعنى  المعطى..  هذا  اعتباره  في 

الأدب.. اأدبية  عن  بالأ�صح  اأو  الأدب  عن  البحث 

كثيرة  اآداب��ا  هناك  اأن  طالما  غائما  المعنى  ويبقى 

تختلف باختلاف الأزمنة والأمكنة..ل اأحد يمكن اأن 

اأن هناك معاني  المعنى طالما  لكي يحا�صر  يتجراأ 

باختلاف  ال��ق��راء  �صهوة  اإث���ارة  ف��ي  ت�صتمر  كثيرة 

الإديولوجيات  باختلاف  واأي�صا  والأمكنة،  الأزمنة 

والعقليات والطبائع، والبيئات، والم�صتويات الفكرية 

تماما مثل دوغمائية اللغة في ت�صريب معنى الوجود 

اإلى م�صتعمليها.. اإذ للغة �صطوة و�صلطة مقدرة على 

الكون عبر  اإلى  متنف�صيها.والنا�ض بالأ�صح ينظرون 

المعنى،  ق�صية  في  النقاد،  يختلف  اللغة..ل  ل��ون 

لهذا  التقبل  اأبجدية  اأو  الأدب��ي،  المعنى  نوعية  عن 

عن  واإنما  المعنى،  ه��ذا  خ�صو�صيات  اأو  المعنى، 

المعنى..فالموجهات  وموجهات  المركزية  البنيات 

واإديولوجيا،  وعقديا،  فل�صفيا،  بالأ�صا�ض  تختلف 

وبيئيا، وتاريخيا، وجغرافيا..اإن مدر�صة كون�صطان�ض 

الألمانية حينما اأولت اهتماما كبيرا للتاريخ، فلكونها 

انتبهت لهذه التيمة في اإحداث تغيير نوعي في معنى 

الأدب.والنا�ض حينما اأولوا الأدب الأ�صطوري اأهمية 

بالغة فلكونهم عجزوا عن تف�صير كثير من الظواهر 

الباردة  الأوربية  القارة  في  والقراء  بهم.  المحيطة 

حينما كانوا يتملون باأدب ال�صحراء اللافح فلكونهم 

راأوا فيه النموذج البيئي الذي يتوقون اإلى ال�صتمتاع 

به، وق�ض على ذلك في اأمور كثيرة مرتبطة باأحوال 

النا�ض..

فاإنه  المعنى  بناء  "اإيز" محا�صرة  حينما حاول 

لم يتدخل في نوعية المعنى، واإنما كان ي�صرع فقط 

لأبجدية القراءة ب�صرف النظر عن نوعية المعنى.. 

هذا تماما �صلب الإ�صكال النقدي العالق بخ�صو�ض 

المعنى، وقد ج�صده "اإيزر" بطريقة جوانية بالتنحي 

عن الخو�ض في هذا الأمر.. هل يجوز اأن نقول هذه 

المعنى  لتوجيه  النموذجية  المركزية  البنيات  هي 

وكل  المركزية  البنيات  كل  اإن  نقول  اأم  الأدب،  في 

الأ�صكال  من  ب�صكل  �صالحة  هي  المعا�صة  الحيوات 

عليه  ن�صطلح  م��ا  ه��و  المعاني  م��ن  معنى  لتوجيه 

لهذا  نت�صدى  اأن  يمكن  الأدب..ون��ح��ن  في  المعنى 

الأمر، ولكن بالوقوف على مجموعة من الم�صلمات:

1 - هناك �صبه اإجماع على اأن المعنى غير متجان�ض 

ذلك  وي��رج��ع  ل���لاأدب  المتقبلين  اأو���ص��اط  بين 

وبيئاتهم،  الحياة،  في  فل�صفاتهم  اختلاف  اإلى 

ومجتمعاتهم، واأديانهم، وتواريخهم، واإكراهات 

الظرفية التاريخية، ونحو ذلك..

التعالق  هذا  تج�صد  نقدية  اأط��روح��ات  هناك   –  2

الأ�صلوبية  مثل  من  الحياة  وفل�صفة  المعنى  بين 

ونظرية  ال��و���ص��ع��ي��ة،  والأ���ص��ل��وب��ي��ة  ال��م��ث��ال��ي��ة، 

في  المارك�صية  والنظرية  الرو�ض،  ال�صكلانيين 

اأنواعها،  باختلاف  البنيوية  والنظريات  الأدب، 

ونظريات التلقي وغيرها..

باختلاف  الأدب  لمعنى  وتغير  ت��ط��ور  ه��ن��اك   -3

الأزمنة والأمكنة..

كل  ل��دى  عقدي  بعد  ذو  ل���لاأدب  ت�صور  4-ه��ن��اك 

اأثرها  اأو و�صعية  �صماوية  ديانة  لكل  الأديان..اإذ 

في  ونجد  الأدب..  في  المعنى  ح��دود  ر�صم  في 

الإ�صلام ت�صوراً خا�صاً للاأدب مبنياً على الإيمان 

الكلام  هذا  من  والمفهوم   .
(4((

ال�صالح والعمل 

يكتفي  األ  يجب  ال�صعر  في  الأدب��ي  المعنى  اأن 

من  المركزية  البنيات  مع  التعامل  في  بالبتكار   
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قبيل اأن امراأ القي�ض قد �صبق ال�صعراء اإلى اأ�صياء 

تمحي�ض  ف��ي  ولكن  ال�صعر،  ق��ول  ف��ي  ابتدعها 

نوعية هذه الأ�صياء وتكون المثل الإ�صلامية العليا 

�صعر  ال�صعر..وقد  لبنات  بناء  في  النموذج  هي 

النقاد وال�صعراء على حد �صواء باأن المق�صود هو 

بالرذائل  التغني  وعدم  ال�صعر  قول  في  ال�صدق 

فيها  التي كان  اللحظة  الجاهلية..وفي  واأعراف 

اأجنبية  يت�صلحون بنظريات  النقاد  مجموعة من 

الكتابة  اأدبيات  وفق  اأ�صبحوا،  الأدب  تف�صير  في 

في  الإ�صلام  عن  يذودون  للتنوع،  القابلة  نف�صها 

تف�صير معنى الأدب كما ح�صل للاأ�صتاذ اإدري�ض 

الناقوري..

وبالرغم من اأن هذا الباحث قد اأبقى على بع�ض 

المخلفات المنهجية مثل ت�صنيف الخطابات كيفما 

في  يرتبط  اأمر  وهو  اإيديولوجيات،  اإلى  نوعها  كان 

فهو  ال�صتغال.  اأداة  اأو  بالم�صطلح  الأم��ر  حقيقة 

قد اأن�صف الدين من حيث حديثه عن جانب واحد 

ليحارب  جاء  فالدين  الجتماعي؛  الجانب  هو  منه 

القهر وال�صتغلال بكل اأ�صكاله، ولم يكن يوما �صببا 

ال�صعر من  واأن�صف  الثقافات.  اأو  الآداب  في تخلف 

حيث تركيزه على الر�صالة التاريخية التي اأداها في 

اأخرى  فترات  في  اأداها  الذي  النحو  الإ�صلام، على 

وجهة  من  وال�صعر  الإ�صلام  ق�صية  يقول:"ومعالجة 

الإ�صلام  بين  العلاقة  باعتبار  دينية  اأحادية  نظر 

نوع معين  بين  الأول علاقة  المقام  وال�صعر هي في 

ولكن  الفن،  وبين  دينية  اإديولوجيا  الديولوجيا  من 

اإلى  والنحياز  الإ���ص��لام  الدين  في  الطعن  بهدف 

الجودة  تعتمد معياري  نقدية  اأو  ال�صعر  الفن  جانب 

والرداءة اأو الغزارة والندرة، فيها تجن على الإ�صلام 

وال�صعر معا، واإغفال للعن�صر الجوهري في الق�صية 

الجاهلية  بين  ن�صب  ال��ذي  ال�صراع  طبيعة  اأعني 

 وي�صهم 
والإ�صلام، ب�صبب ظهور الإ�صلام طبعا. "))4)

هذا الطرح في ربط الإ�صلام بالتاريخ في حين اأننا 

نجد مفكرين اآخرين يخرجون الإ�صلام من التاريخ، 

المعطيات  تلغى  تاريخياً حينما  ل  ويجعلونه خطاباً 

الجتماعية، وال�صيا�صية، والقت�صادية، التي كمنت 

!!!
(4((

وراء ظهوره

اإدري�ض الناقوري حتى  وقد عاي�ض هذا الهاج�ض 

في  ي�صهم  لم  الإ�صلام  اأن  على  ويدافع  يقتنع  جعله 

المعارف  تطور  اإل��ى  اأدى  بل  فقط،  الأدب  ازده��ار 

الإ�صكالية  ولعل   .
(4((

متعددة مجالت  في  والعلوم 

األ  الأوائل  النقاد  لدى  كثير  اأ�صيل حولها حبر  التي 

وهي اإ�صكالية اللفظ والمعنى، اإنما مردها اإلى ق�صية 

للاإ�صلام  فكان  المعنى...  اأو  اللفظ  في  الإع��ج��از 

ف�صل تطور هذه المباحث والعلوم.

بين  التمييز  اإن  نقول  المعطيات  لهذه  واعتباراً 

الخطاب  ذلك  في  بما  الأخ��رى  والخطابات  الأدب 

بثقافة  الأخذ  واأن  متجاوزاً.  معطى  اأ�صبح  الديني 

اإذا لم يكن مقبول  الأدب  معينة في �صلب ممار�صة 

نظريا فهو حقيقة عملية يمار�صها النا�ض، وينت�صرون 

لها بالرغم من كل العتبارات الأخرى..فنحن نقول 

معينة  اأديولوجيا  اأو  معينة  ثقافة  اختيار  اإن  اإذن 

لتكون اأر�صية اأولية للبنيات المركزية في الأدب هو 

اأن  ذلك  على  القاطع  والدليل  ومقبول  �صحي  اأمر 

لم  الأدب  ممار�صة  في  الدينية  الإديولوجيا  رف�ض 

ياأت بتاتا في يوم من الأيام من نظرة علمية �صرفة، 

مخالفة..ول  اإديولوجيا  من  دائما  يفد  كان  واإنما 

نقول  الأدب..اإن���ن���ا  ف��ي  العلم  ع��ن  للحديث  مجال 

المعنى  في  المجتمع  عن  البحث  اإن  اأخرى  ب�صورة 

المنمذج هو اأمر �صحي ومقبول في اأعراف القراءة، 

واإق�صاء الإديولوجا في مجتمعية الن�ض هو تكري�ض 

   لأديولوجية اأخرى.من هذا المنطلق نقول اإنه ل باأ�ض 
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اأن ينطلق الأديب من هويته الإديولوجية، والعقدية، 

ذلك  ونحو  والبيئية،  والتاريخية،  والجتماعية، 

�صريطة اأن يحترم الم�صلمات الآتية:

عن  م�صتقلة  لغة  ه��و  الأدب����ي  ال��خ��ط��اب  اأن  - 

الخطاب اليومي.

اأ�صلًا  م�صتوحاة  مركزية  بنيات  هناك  اأن  - 

الأدب  يبقى  اآنفا  المذكورة  المعطيات  من 

حائما حولها في نوع من المرونة واللباقة ل 

ي�صتطيعها اإل الأدباء المطبوعون..

اأن المعنى في الخطاب الأدبي ق�صمان؛ ق�صم  - 

التجديد  ومدى  الفني  ال�صكل  اإلى  ين�صرف 

في التقليد، وق�صم ين�صرف اإلى المجتمع من 

خلال التاأويل..

وع��ل��ى ه���ذا الأ���ص��ا���ض ن��ك��ون ق��د داف��ع��ن��ا على 

وعلى  جهة  من  واإيحائيتها  الأدب  لغة  ا�صتقلالية 

جهة  من  المركزية  البنيات  خلال  من  مجتمعيتها 

والن�صوة  الجمالي  ال�صتمتاع  بعد  بد  ل  اأخ��رى..اإذ 

المعنى  بناء  في  نبداأ  اأن  الأدب��ي  بالن�ض  الفائقة 

العميق اأو اأن نبداأ في التاأويل، ، والمعنى العميق هو 

وجه من اأوجه المعنى في الأدب الذي يت�صم بالتنوع 

والنفتاح..
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