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1-الغر�ض الذي يق�صد �إليه المتكلم.

�شرح  ف��ي  المتخلفة  ال��ع��ام��ة  النثرية  2-ال��ف��ك��رة 

الق�صيدة �أو نثرها.

3-الأفكار الفل�سفية والخلقية خا�صة. 4-الت�صورات 

الغريبة والأ�شباه النادرة.

اللفظ على الخ�صو�ص في  ت�ستعمل كلمة  على حين 

دلالتين اثنتين:

1 -ما ن�سميه التكوين المو�سيقي و�إيقاع العبارات.

عليه  تنطوي  وم��ا  للمعنى،  الدقيقة  -ال�����ص��ورة   2

النثري  التعبير  في  غالبا  تهمل  تف�صيلات  من 

المعنى بين التراث البلاغي القديم 

والفل�سفات النقدية الحديثة؛

نحو تقويم جمالي للمفهوم
د. م�صطفى الطوبي

جامعة ابن زهر - �أغادير - المغرب

تو�ضيحات �أولية:

يعتبر المعنى من الموا�ضيع الدقيقة جدا في الدرا�سات البلاغية والأ�سلوبية والنقدية الحديثة، 

�أن  �أ�صلا للفل�سفات النقدية بح�سب توجهاتها وقناعاتها. ويمكن  و�إن كانت نظرية المعنى ملازمة 

نجزم �أن كل من قال في الأدب �أو نظرية الأدب قد تعر�ض لظاهرة المعنى ب�شكل من الأ�شكال. ويمكن 

�أن نجزم �أي�ضا �أنه لم يح�صل هناك ح�سم في معنى المعنى في الأدب �سواء في القديم �أو الحديث، ولم 

يتم ا�ستيعاب هذا المعنى بال�شكل المنا�سب. فنحن ن�سمع في النقد القديم عن المعنى المقابل للفظ، 

وهو ما يمكن �أن ين�صرف �إلى المعنى المجرد. وقد ارتبط المعنى في هذا الإطار بالماهية في ت�صورها 

الفل�سفي القديم، ، وفي الوقت نف�سه ن�سمع عن المعني الفني الذي ي�ستقي مادته من اللفظ وال�صورة، 

والتركيب، والواقع، و�أمور �أخرى نعد منها ولا نعددها. ون�سمع عن المعنى التاريخي المتوقف عن ردود 

فعل القراء �إزاء الظاهرة الأدبية على اختلاف الأزمنة والأمكنة. ون�سمع عن المعنى الأدبي الموجود 

في المكان الافترا�ضي بين الن�ص والمتلقي..ثم �إننا من جهة �أخرى ن�سمع عن �ضروب من المعاني 

المتوقفة �إما عن نف�سية المبدعين، �أو مجتمعاتهم، �أو عن تواريخهم، �أو عن �أحوالهم. ون�سمع �أي�ضا عن 

المعنى الن�صي البحت، �أو المعنى المو�ضوعاتي، �أو المعنى ال�شكلاني..فكل هذه التوجهات المنهجية 

النقاد بهذا الاختلاف في تحديد  الأدبي. وقد �شعر  المعنى  �أ�صلها اجتهادات في محا�صرة  هي في 

المعنى وفي تحديد اللفظ �أي�ضا، ف�أعادوا النظر في مجموعة من الم�سلمات النقدية التي كان ينطلق 

منها الدار�سون، يقول الدكتور م�صطفى نا�صف في هذا الباب: " ت�ستعمل كلمة المعنى في الكتابات 

العربية القديمة ا�ستعمالات متعددة هي على التقريب: 
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نطمئن  �أن  يمكن  لا  فنحن  و�إذن   ..
المقابل")))

�إلى مفهوم واحد في المعنى، ولا يمكن �أن نقبل 

غالب  في  كانت  التي  القديمة  الوا�صفة  باللغة 

الأحيان لغة تعميمية..ومهما يكن من �أمر فنحن 

قد  �صوره  �شتى  في  المعنى  �إن  نقول  �أن  يمكن 

�أ�سهم بن�صيب الأ�سد في ت�شعير الن�ص الأدبي، 

�إذ لي�ست هناك مدر�سة نقدية قد غ�ضت الطرف 

وفي  الحديث،  �أو  القديم  في  �سواء  المعنى  عن 

المقابل يمكن �أن نجزم �أن معنى هذه المعاني قد 

اختلفت من ت�صور نقدي �إلى �آخر، ومن مدر�سة 

ت�صور  �إن  القول  يمكن  �إننا  حتى  �أخ���رى،  �إل��ى 

المعن N في هذه النظريات قد ارتبط بن�صيب 

�أن  يمكن  لا  �إذ  ذات��ه،  في  الأدب  بت�صور  كبير 

نقدم مفهوما للمعنى في غياب مفهوم الأدب.. 

والاختلاف  التنوع  و�سمه  ق��د  الأدب  �أن  فكما 

فكذلك المعنى..

مفهوم المعنى في التراث البلاغي القديم

العرف  من  جانب  في  المعنى  �إن  القول  يمكن 

عديدة..  بمعطيات  مرتبطا  كان  القديم  البلاغي 

فهو قد ارتبط بالحقيقة �أو الواقع من جهة، وارتبط 

�أو  مو�ضوعاته،  حيث  من  �أخ��رى  جهة  من  بال�شعر 

�إن  نقول  الأول  الجانب  ففي  �إيقاعه..  �أو  �صوره، 

وكان  الواقع،  يحاكم من خلال  كان  الأدبي  المعنى 

الذي يوجد عليه  النحو  ال�صدق والكذب على  يقبل 

ال�شعر  "�أعذب  الأ�صمعي  ومقولة  اليومي.  الخبر 

�أكذبه" تدل على هذا الأمر؛ �إذ تظهر ب�شكل وا�ضح 

�أن المعنى عار من فل�سفة مخ�صو�صة بالأدب. وهو 

الأمر الذي �أ�شار �إليه ابن �سلام الجمحي حينما قال 

في و�ضع ال�شعر:"وفي ال�شعر م�صنوع مفتعل مو�ضوع 

�أدب  ولا  عربية،  في  حجة  ولا   ، فيه  خير  لا  كثير 

النقاد  فه�ؤلاء   
((( ي�ستخرج.."  معنى  ولا  		ي�ستفاد، 

القدامى قد ربطوا بين الأدب والواقع ب�شكل وا�ضح 

هي  فالمعاني  المنطلق  ه��ذا  وم��ن  عليه،  غبار  لا 

المعطيات الواقعية التي ت�صورها لغة ال�شعر..ونقول 

النا�س  �إن  للمعنى  التقليدية  الإ�شكالية  بخ�صو�ص 

ذهب  من  فمنهم  فرقا،  المعنى  �إزاء  انق�سموا  قد 

ذهب  من  ومنهم  اللفظ،  على  المعنى  �أ�سبقية  �إلى 

ذهب  من  ومنهم  المعنى،  على  اللفظ  �أ�سبقية  �إلى 

�إلى الموازاة بين اللفظ والمعنى، ومنهم من رف�ض 

هذه الثنائية وانت�صر لأمر �آخر في معالجة المعنى 

كما  اللغوي  بالا�ستعمال  مرتبطا  الأخير  هذا  تجعل 

جعل  ال��ذي  الجرجاني  القاهر  عبد  عند  الأم��ر  هو 

الغادي  اجتره  �أمر  وهذا  بالنظم..  مرتبطا  المعنى 

�أن  ب�أ�س  كثير..ولا  ك�الم  منه  لطنا  وق��د  وال��ب��ادي، 

نعرج على بع�ض الت�صورات في هذا الباب.. 

ت�صورات تقليدية في ق�ضية اللفظ والمعنى

يمكن القول منذ البداية، وتما�شيا مع ما �أ�سلفنا 

من كون المعنى مفهوما عائما، �إنه لي�س هناك ر�أي 

م�ستقر لدى النقاد القدامى في �أمر المعنى. فنحن 

لا يمكن �أن نجزم �أن ه�ؤلاء النقاد كانوا منا�صرين 

للمعنى  منا�صرين  كانوا  �أو  المائة،  في  مائة  للفظ 

مائة في المائة.ثم �إننا لا نكاد ن�ستقر على ر�أي في 

�أمر اللفظ مثلا.. فبالرغم من �أن هناك فئة كبيرة 

تنت�صر للفظ في المقام الأول، وتقول ب�أولوية اللفظ 

على المعنى.. فهذه الفئة تنت�صر للمعنى في �أحيان 

�أخرى، ولكن بت�صور خا�ص لهذا "المعنى"..فحينما 

يعتبر الجاحظ �أن المعاني ملك م�شترك بين النا�س، 

الم�شهورة:".. مقولته  في  اللفظ  في  العبرة  و�إنما 

والمعاني  المعاني،  ا�ستح�سان  �إلى   
(((

ال�شيخ ذهب 

والعربي،  العجمي  يعرفها  الطريق  في  مطروحة 

الوزن،  �إقامة  في  ال��شأن  و�إنما  والبدوي،  والقروي 

	وتخير اللفظ، و�سهولة المخرج، و�صحة الطبع وكثرة 



ت
لا

ــا
قـ

م
ت

لا
ــا

قـ
م

�آفاق الثقافة والتراث 72

الماء، وجودة ال�سبك، و�إنما ال�شعر �صياغة و�ضرب 

ينت�صر  �آخ��ر  مكان  في  ف�إنه   
((( الت�صوير.."  من 

للمعنى..يقول �أبو الفرج الأ�صفهاني: "تذاكروا يوما 

جرى  �أن  �إلى  الجاحظ  بح�ضرة  العتاهية  �أبي  �شعر 

الأمثال  ذات  �سماها  التي  المزدوجة  �أرجوزته  ذكر 

ف�أخذ من ح�ضر ين�شدها حتى �أتى على قوله:

ي�������ا ل����ل���������ش����ب����اب ال�������م�������رح ال����ت���������ص����اب����ي

روائ����������ـ����������ح ال������ج������ن������ة ف���������ي ال�����������ش�����ب�����اب 

�إلى  للمن�شد قف ثم قال:انظروا  الجاحظ  فقال 

معنى  له  ف���إن  ال�شباب"،  في  الجنة  "روائح  قوله: 

كمعنى الطرب الذي لا يقدر على معرفته �إلا القلوب، 

وتعجز عن ترجمته الأل�سنة �إلا بعد التطويل، و�إدامة 

قبوله  �إل��ى  القلب  كان  ما  المعاني  وخير  التفكير، 

دلالة  يدل  ..وهذا 
و�صفه"))) �إلى  الل�سان  من  �أ�سرع 

الجاحظ  �أراده  ال��ذي  المعنى  �أن  من  ال��رد  تقبل  لا 

قوله  في  المق�صود  المعنى  لي�س هو  الباب  في هذا 

هو  هنا  فالمعنى  الطريق"،  في  "المعاني مطروحة 
اتفق  وقد  ال�شعري،  بالعرف  مرتبط  نمطي  معنى 

ينمو  التي  المعتادة  المعاني  هذه  �أنواع  على  النقاد 

من خلالها الإبداع..ويت�أرجح ابن قتيبة بين اللفظ 

منا�صرا  جعلوه  قد  الباحثون  ك��ان  و�إن  والمعنى، 

�إلى  ال�شعر  تق�سيمه  في  ويظهر ذلك جيداً  للمعنى. 

�أربعة �أ�ضرب؛ 

�ضرب منه ح�سن لفظه وجاد معناه --

لم  فت�شته  ف���إذا  وح�ال  لفظه  ح�سن  منه  �ضرب  --

تجد هنا فائدة في المعنى 

�ضرب منه جاد معناه وق�صرت �ألفا�ضه --

 --
(((

�ضرب منه ت�أخر معناه وت�أخر لفظه 

التي  اللحظة  ففي  الع�سكري  ه�الل  �أب��و  و�أم���ا  			

الأولوية  �إعطاء  يقول فيها ناهجا نهج الجاحظ في 

في  ال��شأن  "ولي�س  المعاني:  ح�ساب  على  للألفاظ 

�إيراد المعاني، لأن المعاني يعرفها العربي والعجمي 

والقروي والبدوي، و�إنما هو في جودة اللفظ و�صفائه 

وح�سنه وبهائه ونزاهته وبهائه وكثرة طلاوته ومائه، 

النظم  �أود  من  والخلو  والتركيب  ال�سبك  �صحة  مع 

يكون  �أن  �إلا  المعنى  من  يطلب  ولي�س  والت�أليف، 

على  يكون  حتى  بذلك  اللفظ  من  يقنع  ولا  �صوابا 

يذهب  ف�إنه   
تقدمت"))) التي  نعوته  من  و�صفناه  ما 

المعنى  �أهمية  مظهرا  �آخر  مذهبا  �آخر  موطن  في 

في ن�سيج ال�شعر "ولي�س لأحد من �أ�صناف القائلين 

غنى عن تناول المعاني ممن تقدمهم، وال�صب على 

 �أي �أن الع�سكري بالرغم مما 
قوالب من �سبقهم")))

لهذه  التقليدي  الت�صور  في  لفظيا  �أنه  قيل عنه من 

الإ�شكالية ف�إنه لم يكن لين�سى المعنى، ولكن المعنى 

هذا  وعلى  بالغر�ض،  المرتبط  المعنى  �أو  ال�شعري 

المعنى  بين  التمييز  �إلى  مدفوعون  فنحن  الأ�سا�س 

ال�شائع العام الذي قال فيه: "المعاني يعرفها العربي 

والعجمي" والمعنى ال�شعري الخا�ص الذي يدخل في 

"ولي�س  بقوله:  ق�صده  والذي  التقلييد  مفهوم  �إطار 

تقدمهم".. ممن  المعاني  تناول  عن  لأحد..غنى 

وقد انتبه ال�شعراء �أنف�سهم �إلى هذا المعنى الن�صي 

الدقيق، ، وهو ما ق�صده عنترة في قوله:

ه������ل غ����������ادر ال�����������ش�����ع�����راء م������ن م����ت����ردم

ت���وه���م  ب����ع����د  ال�����������دار  ع�����رف�����ت  ه������ل  �أم 

نقديا  تيارا  هناك  �إن  القول  يمكن  وبالجملة 

في  م�ستقر  ؛معنى  معنيين  بين  يميز  ك��ان  قديما 

النفو�س ومعنى كائن في ال�شعر ذاته. يقول الدكتور 

اللغوي  �أو  "الناقد  ال��شأن:  بهذا  نا�صف  م�صطفى 

نف�سه  ف��ي  قائم  معنى  عنده  ف�الن  يقول  		القديم 
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وا�ضح ولكنه لا يجد كفاءة من اللفظ الوا�ضح. هذه 

ثنائية  القلب، هذه  الح�سنة في  ثنائية و�صورته  هي 

المعنى الطروح في الطريق وال�صياغة التي تجوده...

عبارة الجاحظ وعبارة الرماني والخطابي والآمدي 

�إلى  كلها  ترجع  الع�سكري  هلال  و�أب��ي  والجرجاني 

هذا الموقف من اللغة، موقف و�ضحه الجاحظ في 

. ونحن بالمقابل بالرغم 
ر�سالته الجد والهزل.." )))

من �أننا قد نقف على عدد من منا�صري المعنى من 

مثل �أبي عمرو ال�شيباني، وابن قتيبة، وابن طباطبا، 

ف�إن ه�ؤلاء لم يتغافلوا ال�صياغة ..فها هو �أبو حيان 

التوحيدي ينت�صر لفل�سفته في المعنى دون �أن ين�سى 

التوحيدي هناك خلاف  �أبو حيان  "يقول  ال�صياغة 

يرى  متفل�سف  �أبا حيان  ولكن  والمعنى،  اللفظ  بين 

.
اللفظ بائدا على الزمان.." )1))

�أو  بالت�أ�سيم  ترتبط  �إنما  الم��سألة  �أن  والحقيقة 

نحبذ  لا  فنحن  القديم،  النقد  في  الدقيق  بالتعبير 

الا�ستمرار في اجترار ثنائية اللفظ والمعنى، و�إنما 

في  المعنى  م�صطلح  ثراء  عن  نتحدث  �أن  الأ�صوب 

عديدة  ل��دلالات  واحتماله  القديم،  العربي  النقد 

المعنى  م��ن  ن��ف��ه��م  ورب��م��ا  ال�����س��ي��اق..  م��ن  ت��ف��ه��م 

ال�شعرية..  الأغ��را���ض  الخا�ص  المعنى  �أو  الن�صي 

المذهب  ه��ذا  يذهب  القرطاجني  ح��ازم  ه��و  وه��ا 

ال�شعر،  �أغرا�ض  �إلى  تن�صرف  �إنما  المعاني  �أن  من 

�أغرا�ض  �أن  تبين  يقول:" فقد  طبقات،  عنده  وهي 

الأجنا�س  �أنواع.ف�أما  تحتها  و�أن��واع  �أجنا�س  ال�شعر 

نحو  منهما  ترتب  وم��ا  والاك��ت��راث  فالارتياح  الأول 

الاكتراث  �إ���ش��راب  �أو  الاك��ت��راث  الارت��ي��اح  �إ���ش��راب 

تحت  التي  ال�شاجية.والأنواع  الطرق  وهي  الارتياح، 

والر�ضى  والاعتبار  هي:الا�ستغراب  الأجنا�س  هذه 

والغ�ضب والنزاع والنزوع والخوف والرجاء.والأنواع 

والن�سيب  هي:المدح  الأن��واع  تلك  تحت  التي  		الأخر 

ترجع  التق�سيم  هذا  على  ال�شعر  فمعاني  والرثاء... 

�إلى و�صف �أحوال الأمور المحركة �إلى القول �أو �إلى 

�أحوال  و�صف  �إلى  �أو  لها  المتحركين  �أحوال  و�صف 

.وقد تولى حازم 
المحركات والمحركين معا..." )1))

القرطاجني الحديث عن المعاني، و�أنحاء وجودها، 

ومواقعها، وكيفية التئام بع�ضها ببع�ض.. ويفرق بين 

الجمهورية،  المعاني  مثل  من  المعاني؛  من  العديد 

يكون  ونحوها..وهكذا  والفنية،  العلمية،  والمعاني 

غير  ب�شكل  رد  قد  ال�شعرية  للأغرا�ض  تف�صيله  في 

مبا�شر على �إقران ال�شعر بالكذب، وقد انت�صر لنوع 

من المعاني في �صنعة ال�شعر هي الأغرا�ض ال�شعرية 

وما تفرع عنها..

تفاعل  �إل����ى  ال��ج��رج��ان��ي  ال��ق��ا���ض��ي  وي��ع��ر���ض 

التي  المعاني  وتفاعل  ال�شاعر،  في ذهن  الن�صو�ص 

و�شاعريته. الخا�صة  مقدرته  مع  الن�صو�ص  تحويها 

معنى  من  جديد  معنى  توليد  ب�إمكانية  ي�ؤمن  وهو 

�سابق �أي �أنه يتحدث عن المعاني المبتكرة في �إطار 

ال�شعراء.. بين  المتداولة  ال�شعرية  المعاني  ه��ذه 

وعبر النقاد عن هذا التداول في القديم بم�صطلح 

 ، الآخرين،  منوال  على  والن�سج  الأدبية  ال�سرقات 

يقول القا�ضي الجرجاني بهذا الخ�صو�ص: " ال�سرق 

- �أيدك الله داء قديم، وعيب عتيق، ومازال ال�شاعر 

ي�ستعين بخاطر الآخر، وي�ستمد من قريحته، ويعتمد 

على معناه ؛وكان �أكثره ظاهرا كالتوارد الذي �صدرنا 

�إخفائه  في  المحدثون  ت�سبب  الكلام..ثم  بذكره 

 وبذلك ي�ستطيع 
بالنقل والقلب ؛وتغيير المنهاج")1))

هو  م��ا  �إل��ى  متوقع  م���أل��وف  ه��و  م��ا  ت��ج��اوز  ال�شاعر 

الماهرون ممن  �إلا  ي�ستطيعه  ما  وهو  جديد مبتكر، 

عند  المخترع  والمعنى  مخترعا  الم�شترك  يجعلون 

واختيار  الترتيب  طريقة  هو  الجرجاني  القا�ضي 

القا�ضي  يقول  الزيادة..  في  والخ�صو�صية  		الألفاظ 



ت
لا

ــا
قـ

م
ت

لا
ــا

قـ
م

�آفاق الثقافة والتراث 74

المعاني  هذه  متنازعو  يتفا�ضل  "وقد  الجرجاني: 

بح�سب مراتبهم من العلم ب�صنعة ال�شعر، فت�شترك 

�أحدهم  وينفرد  ال��م��ت��داول،  ال�شيء  ف��ي  الجماعة 

بلفظة ت�ستعذب، �أو ترتيب ي�ستح�سن، �أو ت�أكيد يو�ضع 

؛فيريك  غيره  دون  لها  اهتدى  زي��ادة  �أو  مو�ضعه، 

 
الم�شترك المبتذل في �صورة المبتدع المخترع")1))

وهذا الكلام ي�ؤكد لنا بو�ضوح �أن هذا المعنى حتى 

في �صورته الم�شتركة التي تطالها ال�سرقة هو معنى 

فني مختلف عن المعاني المطروحة في الطريق..

ب�شكل  الأم��ر  هذا  القيرواني  ر�شيق  ابن  و�أدرك 

الا�ستعمال  ف��ي  المعنى  هلامية  وا�ستوعب  دقيق 

النقدي، فبادر �إلى التمييز بين �ضربين من المعنى؛ 

المعنى العام والمعنى الخا�ص يقول "واتكال ال�شاعر 

على ال�سرقة بلادة وعجز، وتركه كل معنى �سبق �إليه 

 .
جهل، ولكن المختار له عندي �أو�سط الحالات")1))

و�ضعنا  قد  الاقتراح  بهذا  ر�شيق  ابن  �أن  ونلاحظ 

ب�إزاء �سنن قرائي تفاعلي.. هناك مرحلة ال�سرقة، 

يلج�أ  �أن  يمكن  لا  الإبداع..ال�شاعر  مرحلة  وهناك 

�إلى ال�سرقة ب�شكل كامل، وفي الوقت نف�سه لا يمكن 

جدا  دقيقة  ر�ؤي���ة  حقا  �إن��ه��ا  ال��ف��راغ  م��ن  يبدع  �أن 

ن�سلم  ب�شكل  المعنى  في  تف�صل  الإبداعية  للعملية 

معه �أن هناك �ضربين من المعنى ؛المعنى المرتبط 

بال�سرقة والمعنى المرتبط بالإبداع..

النقد  ت��دارك  فقد  الجرجاني  القاهر  عبد  �أما 

العربي بنظرية النظم ال�شهيرة رادا بها على �أن�صار 

"قد  �سواء..يقول:  حد  على  المعنى  و�أن�صار  اللفظ 

الف�ساد  وعلاج  دائهم  من  النا�س  م��داواة  في  بلغنا 

الذي عر�ض في �آرائهم كل مبلغ وانتهينا �إلى كل غاية 

و�أخذنا بهم عن المجاهل التي كانوا يتع�سفون فيها 

المطروق  الآجن  ونقلناهم من  اللاحب  ال�سنن  �إلى 

ندع  ول��م  ال�شارب  غليل  ي�شفي  ال��ذي  النمير  		�إل��ى 

ل�سان  للخلاف  ولا  كويناه  �إلا  ينب�ض  عرقا  لباطلهم 

�إلا �أخر�سناه ولم نترك غطاء على ب�صر ذي  ينطق 

.. وهكذا فقد ربط عبد القاهر 
عقل �إلا ح�سرناه ")1))

والف�صاحة،  بالبلاغة،  القول  تحقيق  الجرجاني 

هذه  من  ذلك  وغير  القول،  في  والبراعة  والبيان، 

ي�ستقيم  ولا  الحاذقون  �إلا  ي�ستطيعها  لا  التي  الأمور 

ثم  ال�صحيحة  بالمعنى من جهته  بالإتيان  �إلا  ذلك 

اختيار اللفظ المخ�صو�ص لها. يقول في هذا الأمر: 

ي�ؤتى  �أن  غير  الخ�صال  هذه  لا�ستعمال  جهة  "ولا 
ويختار  لت�أديته  �أ�صح  هي  التي  الجهة  من  المعنى 

له  و�أتم  عنه  و�أك�شف  به  �أخ�ص  هو  الذي  اللفظ  له 

 .
مزية")1)) فيه  ويظهر  نبلا  يك�سبه  ب���أن  و�أح���رى 

والحق �أن "المعنى" عند عبد القاهر الجرجاني هو 

نتيجة تفاعل بين معاني الألفاظ من ناحية ومعاني 

الغر�ض  عن  يختلف  �أخ��رى.وه��و  ناحية  من  النحو 

�أي  الجاحظ  عن  المعنى  به  يوحي  ال��ذي  بال�شكل 

بعينه..وهو  �أ�سلوب  �أن ت�صاغ في  قبل  العام  الفكرة 

من جهة �أخرى يركز على ال�سياق في تحقيق جمال 

القول، ففي قوله تعالى:وقيل يا �أر�ض ابلعي ماءك، 

ويا �سماء �أقلعي وغي�ض الماء وق�ضي الأمر وا�ستوت 

، يلاحظ 
((1(

على الجودي وقيل بعدا للقوم الظالمين

ارتباط  �إلى  مرده  �إنما  الآية  �إعجاز  �أن  الجرجاني 

الكلم بع�ضه ببع�ض فتم لها بذلك النظم، ويو�ضحه 

قائلا: "لي�س الغر�ض بنظم الكلم �أن توالت �ألفا�ضه 

في النطق، بل �أن تنا�سقت دلالتها، وتلاقت معانيها 

وفيما يخ�ص   .
العقل")1)) اقت�ضاه  الذي  الوجه  على 

اللفظ  "�إن  يقول:  فهو  والمعنى  اللفظ  بين  العلاقة 

تبع للمعنى في النظم، و�أن الكلم تترتب في النطق 

خلت  لو  و�أن��ه��ا  النف�س،  في  معانيها  ترتب  ب�سبب 

حروف  و�أ�صداء  �أ�صواتا  تتجرد  حتى  معانيها  من 

يجب  �أن  خاطر  في  هج�س  ولا  �ضمير  في  وقع  				لما 
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فيها ترتيب ونظم.و�أن يجعل لها �أمكنة ومنازل و�أن 

فالنظم   .
بتلك")1)) النطق  قبل  بهذه  النطق  يجب 

معاني  توخي  هو  �إذن  الجرجاني  القاهر  عبد  عند 

النحو. والنحو له معنى خا�ص هو ن�سق منطقي في 

ترتيب المعاني: "واعلم �أن لي�س النظم �إلا �أن ت�ضع 

وتعمل  النحو،  علم  يقت�ضيه  ال��ذي  الو�ضع  كلامك 

نهجت  التي  مناهجه  وتعرف  و�أ�صوله  قوانينه  على 

فلا تزيغ عنها، وتحفظ الر�سوم التي ر�سمت لك فلا 

�إجمالا  القول  يمكن  ..وهكذا 
((2(" منها  ب�شيء  تخل 

وفق  نظريته  �صاغ  قد  الجرجاني  القاهر  عبد  �إن 

المحاور الآتية:

- ترتيب المعاني في النف�س 

- ترتيب الألفاظ الدالة عليها وفق معاني النحو 

"لا  يقول:  المتكلم  لدى  اللغوي  الفكر  تطابق  التي 

تعرف  �أن  غير  من  مو�ضعا  للفظ  تعرف  �أن  يت�صور 

�ألفاظ  هي  حيث  من  الألفاظ  في  تتوخى  ولا  معناه 

في  المعاني  ترتيب  من  فرغت  ونظما..�إذا  ترتيبا 

ترتيب  في  فكرا  ت�ست�أنف  �أن  �إل��ى  تحتج  لم  نف�سك 

من  الجرجاني  القاهر  عبد  وينحو   .
الألفاظ")2))

النف�سية  المعاني  بين  المعادلة  �إل��ى  �أخ��رى  جهة 

في  المعاني  بمواقع  "العلم  يقول  النحو  ومعاني 

في  عليها  الدالة  الألفاظ  بمواقع  علم  هو  النف�س 

القول  يمكن  توا�صلي  منظور  ..ومن 
النطق")2))

خطاب  في  حا�ضرة  كلها  التوا�صلية  العنا�صر  �إن 

المتكلم،  فهناك  النقدي؛  الجرجاني  القاهر  عبد 

والمخاطب، والكلام، وال�سياق..وي�سهم المخاطب، 

هو بدوره، في بناء المعني بهذا ال�شكل �أو ذاك فهو 

الذي يطلع على المزية في الكلام، و�إنما ي�صل �إلى 

في  الق�صد  �إل��ى  للو�صول  توخيا  بالا�ستدلال  ذل��ك 

التعابير المجازية، وتقدير المحذوفات، و�إرجاعها، 

المتكلم عند  المنا�سب لق�صد  النظم  				وترجيح وجه 

تعدد الاحتمالات النظمية في الكلام، ، فالمخاطب 

وم�ؤولا  المتكلم،  لمقا�صد  وم�ستنبطا  م�ستدلا  يكون 

كلامه..و�إجمالا  في  المزية  عن  وكا�شفا  لكلامه، 

هو  الجرجاني  القاهر  عبد  عند  المعنى  �إن  نقول 

�أو  النظم  داخل  النحوية  العلاقات  تفاعل  مح�صلة 

بالتعبير الحديث "الأ�سلوب" يقول في تو�ضيح هذا 

الأمر: " واعلم �أن مَثَلَ وا�ضع الكلام مثل من ي�أخذ 

من الذهب �أو الف�ضة فيذيب بع�ضها في بع�ض، حتى 

ت�صير قطعة واحدة.وذلك �أنك �إذا قلت:�ضرب زيد 

ف�إنك  له،  ت�أديبا  �شديدا  �ضربا  الجمعة  يوم  عمروا 

تح�صل من مجموع هذه الكلم كلها على مفهوم هو 

معنى واحد لا عدة معان كما يتوهمه النا�س:وذلك 

المخاطب  يعني  لتفيده  الكلم  بهذه  ت���أت  لم  لأن��ك 

التعلق  وجوه  لتفيده  بها  و�إنما جئت  معانيها،  �أنف�س 

التي بين الفعل، الذي هو �ضرب وبين ما عمل فيه، 

الأمر  كان  التعلق.و�إذا  ح�صول  هي  التي  والأحكام 

كذلك فينبغي لنا �أن ننظر في المفعولية من عمرو 

ال�ضرب  وك��ون  لل�ضرب،  زمانا  الجمعة  ي��وم  وك��ون 

لل�ضرب:�أيت�صور  علة  الت�أديب  وكون  �شديدا،  �ضربا 

�أ�صل  ه��و  ال��ذي  الأول  المعنى  ع��ن  تفرد  �أن  فيها 

و�إثبات  "زيد"  �إلى  "�ضرب"  �إ�سناد  وهو  الفائدة، 

"عمرو" مفعولا  كون  يعقل  حتى  له،  "ال�ضرب" به 
�ضربا  وك��ون  فيه،  مفعولا  الجمعة  ي��وم  وك��ون  ب��ه. 

�شديدا م�صدرا، وكون الت�أديب مفعولا له - من غير 

�أن يخطر ببالك كون "زيد" فاعلا لل�ضرب ؟

عمرا  يت�صور:لأن  لا  ذل��ك  وجدنا  نظرنا  و�إذا 

الجمعة  وي��وم  عليه،  زي��د  من  وق��ع  ل�ضرب  مفعول 

بيان  �شديدا  و�ضربا  زي��د،  من  وق��ع  ل�ضرب  زم��ان 

علة  والت�أديب  �صفته،  وما  هو  كيف  ال�ضرب  لذلك 

وبيان �أنه كان الغر�ض منه.و�إذا كان كذلك بان منه 

واحد،  معنى  الكلم  مجموع  من  المفهوم  �أن  وثبت؛ 
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لا عدة معان، وهو �إثباتك زيدا فاعلا �ضربا لعمرو 

في وقت كذا، وعلى �صفة كذا، ولغر�ض كذا ؛ولهذا 

 ولعل هذا الكلام 
المعنى نقول �إنه معنى واحد ")2))

جديرة  �أ�سلوبية  بنظرية  يوحي  وهو  لأوان��ه،  �سابق 

النظرة  من  تتخل�ص  �أن  ا�ستطاعت  الا�سم،  بهذا 

الغ�شاء  في  تحتكرها  التي  الأدب��ي��ة  للغة  البدائية 

اللغوي والمعني التي تحيل عليها �إلى ت�صور جمالي 

نا�ضج يج�سد وقع الن�ص في تما�سكه بل وذوبانه في 

التعلق  �إلى  الجرجاني  القاهر  عبد  بع�ضه..و�إ�شارة 

النظر  الأدبي في ذاته قبل  الن�ص  �أهمية  ت�أكيد  هو 

في دلالته القريبة �أو البعيدة..

ثنائية المعنى المجرد والمعنى الفني

ت�ستوعب  لا  واللفظ  المعنى  ثنائية  �أن  ي��ب��دو 

المعنى  بحقيقة  الوقوف  وهي  المدرو�سة.  الظاهرة 

هي  فكثيرة  القديم.  والنقدي  الأدب��ي  التراث  في 

الت�صورات المتداخلة التي لا تكاد ت�ستقر على ر�أي 

 
((2(

الباحثين من  مجموعة  لج�أ  ولذلك  الآراء.  من 

الفني. والمعنى  المجرد  المعنى  بين  التمييز  �إلى 

والمق�صود بالمعنى المجرد الفكرة المجرة المبتعدة 

عن الن�ص. ولذلك ف�إن هذا المعنى ي�شتبه بالمادة 

ال�صياغة  وت�أتي  ال�صياغة.  عن  المنف�صلة  الخام 

مميزات  ولها  المادة  هذه  عن  منف�صلة  �صورة  في 

�أي�ضا  ال��م��ج��رد  المعنى  ويتميز  عنها،  منف�صلة 

بالعمومية والتداول وهو يرتبط �إلى حد ما بال�صور 

البلاغية المتوفرة في ال�شعر، والمتكررة على �أل�سنة 

�أن  يجب  المجرد  المعنى  ه��ذا  �إن  ثم  المبدعين. 

يهي�أ نثريا في نفو�س ال�شعراء قبل �أن ي�صاغ �صياغة 

 " ولقد  ا�ستقلاليتها..  عن  الحديث  �أ�سلفنا  �شعرية 

كان التجريد هو ال�سمة الأ�سا�سية للفكرة �أو المعنى 

في نظر نقادنا القدماء، فلقد كانت للفكرة لديهم 

ذلك  ال�شعر  في  الفنية  ال�صياغة  عن  		ا�ستقلالها 

الا�ستقلال الذي يتمثل في �إيمانهم ب�سبقها عن تلك 

ال�صياغة، وفيما ات�سمت به من خ�صائ�ص و�سمات 

..�أما ما يخ�ص المعنى الفني 
تتميز بها عنها.." )2))

على  التنبيه  فهو  الباب  هذا  في  الق�صيد  بيت  وهو 

نفذوا  قد  الحاذقين  النقاد  من  زم��رة  هناك  �أن 

الت�صورات  في  الق�شور  واتقوا  المعنى،  جوهر  �إلى 

الحقيقي  المعنى  �أن  �إلى  وذهبوا  الجوفاء،  النقدية 

هو ذاك الذي يتم عن طريق ال�صياغة، وهو يتميز 

بالامتزاج بال�صورة والثراء والت�أثير الفني والتجدد 

كتابه  في  طبل  ح�سن  �إليه  ذهب  ال��ذي  النحو  على 

..واعتبارا للمعطيات المذكورة نقول 
((2(

الآنف الذكر

من  مزيد  �إلى  بحاجة  والمعنى  اللفظ  �إ�شكالية  �إن 

عائم  مفهوم  المطروحة  ب�صورته  ال�صقل.فالمعنى 

لا  التي  الدقيقة  الم�صطلحات  من  لمجموعة  يت�سع 

الم�شاريع  قراءة  �إعادة  �ضرورة  نعلن  �أن  �إلا  ي�سعنا 

النقدية القديمة بمزيد من التحري والدقة، �إذ �إننا 

الوقت  وفي  لفظيا  كان  الجاحظ  �إن  نقول  �أن  يمكن 

نف�سه كان من �أن�صار المعنى، فلفظيته �إنما ترتبط 

الأفكار.. �أو  المجردة  بالمعاني  ال�صياغة  بعلاقة 

من  �أخ��رى  نقدية  م�شاريع  نقر�أ  �أن  يمكن  وهكذا 

�أننا لا نقر�أ في هذه الم�شاريع �إلا وجها من  منطلق 

الوجوه..

المعنى البلاغي 

البلاغة هي الوجه الجلي الذي ك�شف لنا ب�شكل 

تنزاح  التي  للمعاني  الثانية  ال�����ص��ورة  ع��ن  دقيق 

ال�صورة. �أو  ال�صياغة  �إل��ى  المجردة  الأفكار  عن 

دقيقا،  ارتباطا  باللغة  مرتبط  معنى  هي  فال�صورة 

النقاد  انتباه  �أث��ار  ب�شكل  بالغر�ض  �أي�ضا  ومرتبط 

القدامى..فال�صوغ �أو ال�صنعة التي يقوم بها الأديب 

للمعاني المجردة �أو للمعاني المطروحة في الطريق 

		كما قال الجاحظ عبر اللغة هي التي من ��شأنها �أن 
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الن�صي  المعنى  هو  �آخر  لمعنى  القارئ  نظر  تلفت 

والا�ستعارات  بالت�شبيهات  ي��زدان  ال��ذي  ال�صميم 

وغيرها..قال عبد القاهر الجرجاني: "ف�إذا ر�أيتهم 

�أو  عليها  وحلية  للمعاني  زي��ن��ة  الأل��ف��اظ  يجعلون 

كالمعار�ض  والألفاظ  كالجواري،  المعاني  يجعلون 

والك�سوة  الفاخر  واللبا�س  المحبر  وكالو�شي  لها، 

الرائقة، �إلى �أ�شباه ذلك مما يفخمون به �أمر اللفظ، 

ويجعلون المعنى ينبل به وي�شرف فاعلم �أنه ي�صفون 

�أغرا�ضه فيه عن طريق  المتكلم  �أعطاك  كلاما قد 

ثم  وا�ستعار،  ومثل  وعر�ض  فكنى  المعنى،  معنى 

في  �شيء  كل  وو�ضع  و�أ���ص��اب  كله  ذل��ك  في  �أح�سن 

به  كنى  فيما  وعمد  �شاكلته،  به  و�أ�صاب  مو�ضعه، 

و�شبه ومثل، لما ح�سن م�أخذه، ودق م�سلكه، ولطفت 

�إ�شارته، و�أن المعر�ض وما في معناه لي�س هو اللفظ 

المنطوق به، ولكن معنى اللفظ الذي دللت به على 

المعنى الثاني كمعنى قوله:ف�إني جبان الكلب مهزول 

الف�صيل الذي هو دليل على �أنه م�ضياف، فالمعاني 

المعار�ض  هي  الألفاظ  نف�س  من  المفهومة  الأول 

الثواني  والمعاني  ذل��ك،  و�أ�شباه  والحلي  والو�شي 

تلك  تك�سى  التي  هي  المعاني  بتلك  �إليها  يومَ�أ  التي 

.. ويقول 
المعار�ض، وتزين بذلك الو�شي والحلي")2))

التمثيل:  معنى  في  �أي�ضا  الجرجاني  القاهر  عبد 

"�أراك  معمل  غير  في  يعمل  للرجل  تقول  "وكذلك 
"فتجعله في  تنفخ في غير فحم، وتخط على الماء 

�أنك  على  والمعنى  ويخط،  ينفخ  ك�أنه  الأمر  ظاهر 

في فعلك كمن يفعل ذلك.وتقول للرجل يُعمِل الحيلة 

�إلى ال�شيء قد كان ي�أباه ويمتنع  حتى يميل �صاحبه 

بلغ منه  الذرة والغارب حتى  يفتِلُ في  منه:"ما زال 

منه  كان  ك�أنه  اللفظ  ظاهر  في  فتجعله   ،" �أراد  ما 

فَتل في ذروة وغارب، والمعنى على �أنه لم يزل يرفق 

يجيء  الرجل  حال  فيه  حاله  ي�شبه  رفقا  	ب�صاحبه 

ال�شعر في ذروته  ويفتل  فيحكه  ال�صعب  البعير  �إلى 

في  .ويقول 
وي�ست�أن�س..")2)) ي�سكن  حتى  وغاربه، 

التي تراها  "وكذلك لي�ست المزية  معنى الا�ستعارة 

لقولك "ر�أيت �أ�سدا "على قولك:ر�أيت رجلا لا يتميز 

في  �أفدت  قد  �أنك  وجر�أته  �شجاعته  في  الأ�سد  عن 

الأول زيادة في م�ساواته الأ�سد، بل �أن �أفدت ت�أكيدا 

وفي  الم�ساواة،  هذه  له  �إثباتك  في  وقوة  وت�شديدا 

ذات  في  �إذن  الا�ستعارة  ت�أثير  لها.فلي�س  تقريرك 

..
المعنى، بل في �إيجابه والحكم به ")2))

�سباقا  الجرجاني  القاهر  عبد  كان  فقد  وهكذا 

البلاغي  البعد  هذا  في  الثواني  المعاني  طرح  �إلى 

المعنى  �أن  �إل��ى  بلمليح  �إدري�����س  الأ���س��ت��اذ  وي��ذه��ب 

القاهر  عبد  عند  فرع  الأول  والمعنى  �أ�صل  الثاني 

نقل  م��ج��رد  لي�س  ال��ث��ان��ي  الجرجاني:"..المعنى 

للألفاظ من المعاني التي و�ضعت لها في �أ�صل اللغة 

المعنى  و�إنما  الم�ستعمل؛  يريدها  �إلى معان جديدة 

الثاني ت�صور في ذهن المتكلم يتو�سل �إلى نقله �إلى 

 و�إدري�س بلمليح �إنما �أراد 
المتلقي بالمعنى الأول")3))

�أن ي�ؤ�س�س ت�صورا خا�صا للمعنى ال�شعري يقوم على 

الا�ستقلالية �إذ لا معنى لتبعية المعنى الثاني للمعنى 

وهذا  الثاني  على  الأول  �أول��وي��ة  ب��اب  من  �إلا  الأول 

�أن  والواقع  لل�شعر  الفني  الت�صور  في  م��ردود  �أم��ر 

للت�صورات  م�ستوعبا  يكن  لم  للمعنى  التق�سيم  هذا 

الدقيقة التي كانت رائجة للمعنى ففي ال�شكل الفني 

الأ�سلوبيون  عنه  تحدث  الذي  بال�شكل  خا�ص  معنى 

الو�ضعيون عن معنى ال�شكل الفني، وهكذا..والمعنى 

الثاني عند عبد القاهر الجرجاني الذي لخ�ص به 

وجود  لا  �إذ  للمعنى  جمالي  وجه  هو  الفنية  ال�صور 

خلال  من  القارئ  يعمد  �إذ  التقبل  دائرة  في  �إلا  له 

التقليد �إلى رد فعل توا�صلي تفاعلي يخلق من خلاله 

			هذا الإثراء للن�ص الأدبي المفتوح.. و�أعتقد �أن عبد 
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الفل�سفة  ه��ذه  �إل��ى  �سباقا  ك��ان  الجرجاني  القاهر 

فل�سفة  وهي  الأدب��ي.  الن�ص  معمارية  في  الجمالية 

تراعي حركية القراءة و�شروط التقبل لمعنى جديد 

على �أنقا�ض المعاني الم�ألوفة..

مفهوم المعنى في النقد الحديث

يمكن القول �إن المعنى قد ارتبط ارتباطا وثيقا 

عن  نتحدث  فنحن  الحديث.  النقد  في  بالمنهج 

الأدب،  ب�سر  للإم�ساك  منا  �إرادة  في  الأدب،  معنى 

الن�صو�ص  في  الكامن  الجمال  و�سر  القراءة،  و�سر 

الأدبية.. فقد ان�صرف المعنى �إلى تاريخ الن�ص �أو 

المجتمع  �أو  �صاحبه،  نف�سية  �أو  �صاحبه،  �أو  بيئته، 

�أ�سا�س  على  �إلا  الأدب  �إلى  ينظر  ولم  �أنتجه،  الذي 

النقد  في  المعنى  المعطيات..�إن  لهذه  �صدى  �أن��ه 

للأدب  ت�صور خا�ص  م�ؤ�س�س على  �إنما هو  الحديث 

والمعطيات المحيطة به.. ففي الفل�سفات الأ�سلوبية 

اللغة  و�إلى  اللغة  �إلى  النظرة  �إلى  المعنى  ان�صرف 

الأدبية المت�سمة بالفردية بوجه خا�ص.. وهكذا ف�إذا 

كان "�شارل بالي" يركز على الوحدات الن�صية في 

المقام الأول تليها العنا�صر الذهنية والعاطفية في 

 ف�إن الأ�سلوبية المثالية قد �أعطت الأولوية 
((3(

التعبير،

لل�شكل الداخلي �أو الروح..فقد تكلم "كروت�شه" عن 

التجزيئية  البلاغية  النظرة  ورف�ض  الن�ص،  وحدة 

�إلا �أنه ركز عن الطاقة ال�شعورية ال�شخ�صية، مفندا 

هي  فاللغة  الم�ستقل.  اللغوي  المعنى  نظرية  بذلك 

. ومادامت 
((3(

�أر�ض موات �إنها �أج�ساد ثاوية محنطة

في  �أ�صلا  المعنى مت�ضمن  ف�إن  ال�صورة  بهذه  اللغة 

فو�سلير"  اللغة.وكان"  لم�ستعمل  العاطفي  ال�شعور 

..
((3(

ال��ل��غ��ة ف��ي  ال��روح��ي  للجانب  �أي�ضا  متحم�سا 

وين�صرف المعنى في منهج الدائرة الأ�سلوبية عند" 

اللافتة  الأ�سلوبية  الظاهرة  حد�س  �إل��ى  �سبت�سر" 

			للنظر، واختبار هذه الظاهرة بالقراءة والبحث عن 

..وي�أتي" �أمادو 
((3(

التي تدعمها الأ�سلوبية  ال�شواهد 

وذلك  "بالي"  مبادئ  في  الا�ستمرار  �إلى  �ألون�سو" 

بالتمييز بين الدلالة المنطقية والعنا�صر العاطفية 

في اللغة؛ "فالدلالة هي الإ�شارة المق�صودة لل�شيء 

وهي عمل منطقي؛ فدلالة كلمة �شم�س هي الإ�شارة 

الدلالة  �إلى  بالإ�ضافة  �أنه  ال�شم�س..بيد  كوكب  �إلى 

الإن�سان  بها  ينطق  عندما  ف�إنها  الواقع  هذا  على 

تفهمنا �أو توحي لنا ب�أ�شياء �أخرى من �أهمها الواقع 

ال�شكل  بين  ويميز   ..
((3(" لل�شخ�ص  الحر  النف�سي 

المعنى  �أن  معتبرا  ال��خ��ارج��ي،  وال�شكل  الداخلي 

وال�شكل  الخارجي  ال�شكل  بين  العلاقة  في  كامن 

فالدال  المدلول.  زاوية  من  �إليها  منظورا  الداخلي 

للت�سجيل  "قابلة  م��ادة  "هو  �ألون�سو  "�أمادو  عند 

فيه  تعتر�ضنا  التي  الوحيدة  وال�صعوبة  الطبيعي 

العلاقات.�أما  من  يح�صى  لا  مما  يت�ضمنه  ما  هو 

بالق�صيدة.. الخا�ص  حد�سنا  �سوى  فلي�س  المدلول 

ثلاث:القراءة  ال�شعرية  المعرفة  مراحل  �أن  ويرى 

والنقد والعلم.. فاللذة الجمالية ال�صافية، وال�شعور 

يكونا  �أن  ينبغي  تو�صيله،  �إلى  الق�صيدة  تنحو  الذي 

ذوق  من  نابعين  تحليل،  �أي  على  �سابقين  بريئين 

ال�شعر، وجديرين ب�أن يرتجف لهما كل قارئ ح�سا�س 

في  والمعذب  العذب  ال�شعر  بماء  يت�ضمخ  عندما 

..
نف�س الوقت")3))

و يعتبر" هان�س روبير يو�س " معنى الأدب عبارة 

عن تقارب الن�ص والتلقي.. �إنه بنية متحركة لا يمكن 

�أن تفهم �إلا في تحقيقاتها التاريخية المتوالية. ومن 

هنا يمكن التمييز بين فعل الأثر الأدبي، ورد الفعل 

الذي �أنتجه من خلال تلقيه.. فالمعنى بهذا ال�شكل 

�إذ  ج��دا،  دقيق  بمعنى  ولكن  الن�ص،  يقوله  ما  هو 

يتوخى منه �أن يكون منفتحا على معان كثيرة. وبهذا 

المعنى..  في  التعدد  هو  المعنى  �سي�صبح  			ال�شكل، 



المعنى 
بين 

التراث 
البلاغي 
القديم 

والفل�سفات 
النقدية 
الحديثة؛

نحو تقويم 
جمالي 
للمفهوم

79 �آفاق الثقافة والتراث

التكوين  عن  �أدق  ب�شكل  "يتحدث  فـ"يو�س  ولهذا 

التفاعلي للمعنى..ويتطلب التكوين التفاعلي للمعنى 

�أنه  يعني  والمعنى؛  ال�شكل  م�ستويي  على  توا�صلا 

ال�شكل  خا�صية  الجمالي  للمو�ضوع  يكون  �أن  ينبغي 

الأثر  ي�ستطيع  هنا  ومن  الجواب،  وخا�صية  الفني 

�أن يقول للأجيال اللاحقة �شيئا معينا ذلك  الأدبي 

لأنه فوق �شكله اللازمني يتوفر على قيمة فنية ت�سمو 

على الوظيفة العملية للغة التي تجعل العمل �شاهدا 

على  وحا�ضرة  مفتوحة  محددة..وتبقى  فترة  على 

الرغم من الزمن الذي يمر ويتغير..وثنائية ال��سؤال 

.. �إن 
((3(

والجواب تبقيان في �أغلب الأحيان كامنين

في  للمعنى  مخالف  هو  الأدب��ي  الن�ص  في  المعنى 

الن�ص الديني.. �إنه بنية مفتوحة يتطور فيها معنى 

لم ينعك�س، ولكنه يتحقق في موازاة مع التفاعلات 

المتوالية التي تت�أ�س�س على ثنائية ��سؤال جواب..

�أما المعنى عند "�إيزر"، فهو يرتبط �أولا بم�شائية 

القراءة بمعنى �أن المعنى كامن وراء �أن�شطة القراء 

اللامتناهية.. وهو يرتبط من جهة �أخرى بالجمالي 

يمكن  لا  وهكذا   ، واللاتحديد،  وبالتحديد  والفني، 

للمعنى �أن يتطابق مع الن�ص �أو التحقيق لأنه يوجد 

يف�ضي  ال��ذي  الأم��ر  بينهما،  افترا�ضي  مكان  في 

المعنى.. فالمعنى غير  بناء  �أو  القراءة  �إلى حركية 

�إنه غير متوفر ب�شكل م�سبق لا في   
((3(

�إذن، موجود 

عن  يبحث  فالذي  القارئ..وهكذا  عند  ولا  الن�ص 

المعنى في فل�سفة "�إيزر" عليه �أن ي�ضع في الاعتبار 

قطبين ي�سهمان معا في بنائه؛ القطب الفني والذي 

يمثله الن�ص نف�سه، والقطب الجمالي؛ والذي يمثله 

الحقيقي  القارئ..فالموقع  يحققه  الذي  الإدراك 

الن�ص  بين  المفتر�ض  المكان  للأدب هو  �أو  للمعنى 

والقارئ والذي يبقى مفتوحا لكل الأزمنة والأمكنة.. 

�أو  وحدها،  القارئ  نف�سية  على  فالتركيز  		ولذلك 

في  مجدية  لي�ست  وح��ده��ا  الكاتب  تقنيات  على 

معناه  في  المعنى  لأن  الأدب���ي،  الأث��ر  معنى  تعقب 

الأ�صح �إنما ي�أتي من انتهاك التقليد عبر انحرافات 

تحرك  التي  هي  الفراغات  الفراغات.وهذه  ت�سمى 

ال�شيء  " �إن  المعنى  بناء  �أجل  من  التوا�صل  عملية 

والثغرات  تافهة  تبدو  التي  الم�شاهد  في  المفقود 

على  القارئ  يحث  ما  هو  الحوارات  من  تبرز  التي 

داخل  القارئ  ؛يجذب  بالانعكا�سات  الفراغات  ملء 

الأحداث وي�ضطر �إلى �إ�ضافة ما يفهم مما لم يذكر.

وما يذكر لا يكون له معنى �إلا كمرجع لما لم يذكر.

بو�ضوح  عنه  يعبر  ما  ولي�س  ال�ضمنية  المعاني  �إن 

وهذا   
((3( للمعنى.."  ووزن��ا  �شكلا  تعطي  التي  هي 

لا  ب�شكل  بالفراغ  "�إيزر" مرتبط  عند  المعنى  ف�إن 

"�إن  المعنى  بناء  بم�سار  يرتبط  وه��و  للنظر،  فت 

عن  م�سئول  �آخر  �إلى  مكان  من  ينتقل  الذي  الفراغ 

في  بع�ضها  وي�ؤثر  المت�صادمة،  ال�صور  من  �سل�سلة 

ال�صور  القراءة.وتفر�ض  مدة  خلال  الآخر  البع�ض 

�أن  ول��و  تليها،  التي  ال�صورة  على  نف�سها  الملغية 

الأخيرة هو ت�صحيح ما ينق�ص  المق�صود من هذه 

وب�سبب  متتالية،  في  ال�صور  تلتحم  وهكذا  الأول��ى. 

في  حيا  الأدبي  الن�ص  معنى  ي�صبح  المتتالية  هذه 

 وي�صبح المعنى عند "�إيزر" في 
مخيلة القارئ ")4))

نهاية المطاف حقيقة غائبة، �أو هو غير مج�سد في 

�إلا  يكون  �أن  يمكن  لا  �صورة..فالمعنى  �إنه  الن�ص، 

العمل  ثنايا  في  بال�ضرورة  يوجد  لا  �أنه  ؛�أي  �صورة 

�أو بين �سطوره. وهو ما يوجب على القارئ والناقد 

�أن يغير من موقفه تجاه العمل ب�ضرورة التخلي عن 

الفر�ضيات التي ينطلق منها ليتمكن من تمثل الوقع 

القارئ  علاقة  �إن  العمل.  معنى  �إليه  يرمي  ال��ذي 

�أن  دام  "ما  نظر" �إيزر  في  تتغير  �أن  يجب  بالعمل 

		المعنى هو �صورة في الأ�صل، وب�أنه يجب التخلي عن 
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المنطلقات التي تقوم فيما تقوم عليه على الف�صل 

بين الذات والمو�ضوع ، �أي ذات تبحث عن حقيقة �أو 

معينة.�إن  مرجعية  داخل  وم�ؤطر  عنها  خارج  معنى 

هذه النظرة في اعتبار" �إيزر" م�ؤ�س�سة على غياب 

كل ذاتية والحال �أنه ما دام المعنى يتقدم في �شكل 

 ..
تغيب..")4)) �أن  �أب��دا  يمكن  لا  ال��ذات  ف�إن  �صورة 

نوعيا في  الفل�سفات تقدما  وهكذا نلاحظ في هذه 

المعنى ح�سب  لي�صبح   ، المعنى،  بمفهوم  الإم�ساك 

ومفتوحا  محا�صرا  غائبا  حا�ضرا  النظريات  هذه 

بح�سب  المتقبلة  والأطياف  والأمكنة  الأزمنة  على 

�ألوانها الثقافية والإديولوجية..

المعنى المنوذجي وتوجيه المعنى

الحديث  النقد  في  واقعي  معنى  هناك  يبق  لم 

نتحدث  �أ�صبحنا  و�إنما  للكلمة،  الدقيق  بالمفهوم 

النقد  في  الأدب  فمعنى  النموذجي،  المعنى  عن 

الواقع  �إن  �إذ  بالنموذج،  مرتبطا  �أ�صبح  الحديث 

 
((4(

الحديثة النظريات  في  متجاوزا  �أ�صبح  الفعلى 

ب�شكل  للواقع  محاكاة  هي  �إنما  المركزية  والبنيات 

جانب  في  ي�سري  المنمذج  المعنى  الأ�شكال..  من 

�أ�صلا  هو  ال��ذي  المنمذج  النظام  على  منه  كبير 

المعنى  �إن  به،  ن�ساق مرجعية خا�صة  له  فني  نظام 

لعالم  نموذج  هو  و�إنما  للواقع،  نقلا  لي�س  المنمذج 

..
((4(

العامة اللغوية  الدلالة  في  المتمثلة  المراجع 

يقول الأ�ستاذ �إدري�س بلمليح: " ومعنى هذا �أنه �إذا 

ت�أملنا مختلف الأنظمة الإ�شارية التي قد نتعر�ض لها 

بالبحث والدرا�سة في �ضوء علم ال�سيمياء الحديث، 

العالم  تنمذج  �أنظمة  �أنها  �شك  لا  ن�ستخل�ص  ف�إننا 

بين  �أوليا  تمييزا  نميز  �أن  ويمكننا  مختلفة.  بطرق 

هذه الأنظمة تبعا لدرجة تجريدها بالن�سبة لمجموع 

ما يكون محتواه ؛ �أي بالمقارنة �إلى جملة ما تنظمه 

			وت�ستوعبه من �أ�شياء ومو�ضوعات وق�ضايا، لا بد من 

�أن ت�شكل الت�أويل الطبيعي والعادي لإ�شارات النظام 

 
تنظيمه..")4)) �إلى  ي�سعى  بما  المختلفة  وعلاقاته 

للأدب..فالأدب  دقيقة  يظهر محا�صرة  وهذا كلام 

�إذا  �أننا  الر�أي ذو معنى خا�ص..�أق�صد  ح�سب هذا 

�أن  �سلمنا  و�إذا  الأدب،  في  يبنى  المعنى  ب�أن  �سلمنا 

الن�ص في مبناه يرتبط ببنيات مركزية يحتفظ بها 

الواقع، ف�إن  الم�ستمر مع  المتلقي من خلال تعامله 

المعنى.. هذا  نوعية  عن  هو  يطرح  ال��ذي  ال��سؤال 

النموذجية  �صورته  في  و�إن  المعنى،  ب�أن  ن�سلم  هل 

والأدبية، م�ستقل عن الاحتكار الإديولوجي واليومي؟، 

�أم �أن المعنى و�إن تبو�أ مكانا خا�صا في �إطار الأدب 

يظل موجها ب�شكل م�سبق؟..�إن النماذج التي يمكن 

عن  انزاحت  التي  الأدب��ي  التراث  في  بها  نقف  �أن 

معيارية المعنى ظلت وفية لهذا التوجيه المدرو�س.. 

ومثال ذلك "كليلة ودمنة" لابن المقفع التي لا يمكن 

كتاب  �إنه  بحيث  فيها  الكامنة  الرمز  �أداة  ننكر  �أن 

يرمي �إلى الن�صح الخلقي، قبل �أن يكون عملا فنيا 

لافتا للنظر في �صورته الجمالية..

التقويم الجمالي:

جديد  من  �أط��رح  �أن  �أري��د  �أ�سلفنا  ما  على  بناء 

الأدب.. في  المعنى  قيمة  و  المعنى  نوعية  �إ�شكالية 

الفل�سفة  في  تناوله  تم  قد  المو�ضوع  ب���أن  �أعتقد 

وفي علم النف�س والأنتربولوجيا ولكن وفق فل�سفات 

المعنى لا بد  �أولا بين �ضربين من  لنميز  مختلفة.. 

المعنى  عن  الحديث  �إط��ار  في  معهما  التعامل  من 

�أريد  ف�أنا  الن�صي؛  والمعنى  النموذجي  ؛المعنى 

بالبنيات  يرتبط  الذي  المعني  النموذجي  بالمعنى 

الواقع  تعك�س  ولا  ال��واق��ع،  تنمذج  التي  المركزية 

الأ�سلوب.  �أو  الفني  المعنى  الن�صي  بالمعنى  و�أريد 

موحدا  كلا  يكونان  �إنهما  بحيث  متداخلان،  وهما 

�أن  و�أعتبر  الن�ص.  في  الجمال  عن  الم�سئول  	هو 
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هذا الفهم ي�شكل الذخيرة الأولية في �سنن القراءة 

�شفرة  بتفكيك  ال��ق��ارئ  ي�شتغل  �أن  يمكن  لا  ؛�إذا 

ي�ضع  �أن  دون  منتج  تفاعلي  توا�صل  عبر  الن�ص 

رحلة  هو  �إذن  المعنى  المعطى..  هذا  اعتباره  في 

الأدب.. �أدبية  عن  بالأ�صح  �أو  الأدب  عن  البحث 

كثيرة  �آداب��ا  هناك  �أن  طالما  غائما  المعنى  ويبقى 

تختلف باختلاف الأزمنة والأمكنة..لا �أحد يمكن �أن 

�أن هناك معاني  المعنى طالما  لكي يحا�صر  يتجر�أ 

باختلاف  ال��ق��راء  �شهوة  �إث���ارة  ف��ي  ت�ستمر  كثيرة 

الإديولوجيات  باختلاف  و�أي�ضا  والأمكنة،  الأزمنة 

والعقليات والطبائع، والبيئات، والم�ستويات الفكرية 

تماما مثل دوغمائية اللغة في ت�سريب معنى الوجود 

�إلى م�ستعمليها.. �إذ للغة �سطوة و�سلطة مقدرة على 

الكون عبر  �إلى  متنف�سيها.والنا�س بالأ�صح ينظرون 

المعنى،  ق�ضية  في  النقاد،  يختلف  اللغة..لا  ل��ون 

لهذا  التقبل  �أبجدية  �أو  الأدب��ي،  المعنى  نوعية  عن 

عن  و�إنما  المعنى،  ه��ذا  خ�صو�صيات  �أو  المعنى، 

المعنى..فالموجهات  وموجهات  المركزية  البنيات 

و�إديولوجيا،  وعقديا،  فل�سفيا،  بالأ�سا�س  تختلف 

وبيئيا، وتاريخيا، وجغرافيا..�إن مدر�سة كون�سطان�س 

الألمانية حينما �أولت اهتماما كبيرا للتاريخ، فلكونها 

انتبهت لهذه التيمة في �إحداث تغيير نوعي في معنى 

الأدب.والنا�س حينما �أولوا الأدب الأ�سطوري �أهمية 

بالغة فلكونهم عجزوا عن تف�سير كثير من الظواهر 

الباردة  الأوربية  القارة  في  والقراء  بهم.  المحيطة 

حينما كانوا يتملون ب�أدب ال�صحراء اللافح فلكونهم 

ر�أوا فيه النموذج البيئي الذي يتوقون �إلى الا�ستمتاع 

به، وق�س على ذلك في �أمور كثيرة مرتبطة ب�أحوال 

النا�س..

ف�إنه  المعنى  بناء  "�إيز" محا�صرة  حينما حاول 

لم يتدخل في نوعية المعنى، و�إنما كان ي�شرع فقط 

لأبجدية القراءة ب�صرف النظر عن نوعية المعنى.. 

هذا تماما �صلب الإ�شكال النقدي العالق بخ�صو�ص 

المعنى، وقد ج�سده "�إيزر" بطريقة جوانية بالتنحي 

عن الخو�ض في هذا الأمر.. هل يجوز �أن نقول هذه 

المعنى  لتوجيه  النموذجية  المركزية  البنيات  هي 

وكل  المركزية  البنيات  كل  �إن  نقول  �أم  الأدب،  في 

الأ�شكال  من  ب�شكل  �صالحة  هي  المعا�شة  الحيوات 

عليه  ن�صطلح  م��ا  ه��و  المعاني  م��ن  معنى  لتوجيه 

لهذا  نت�صدى  �أن  يمكن  الأدب..ون��ح��ن  في  المعنى 

الأمر، ولكن بالوقوف على مجموعة من الم�سلمات:

1 - هناك �شبه �إجماع على �أن المعنى غير متجان�س 

ذلك  وي��رج��ع  ل�ل��أدب  المتقبلين  �أو���س��اط  بين 

وبيئاتهم،  الحياة،  في  فل�سفاتهم  اختلاف  �إلى 

ومجتمعاتهم، و�أديانهم، وتواريخهم، و�إكراهات 

الظرفية التاريخية، ونحو ذلك..

التعالق  هذا  تج�سد  نقدية  �أط��روح��ات  هناك   –  2

الأ�سلوبية  مثل  من  الحياة  وفل�سفة  المعنى  بين 

ونظرية  ال��و���ض��ع��ي��ة،  والأ���س��ل��وب��ي��ة  ال��م��ث��ال��ي��ة، 

في  المارك�سية  والنظرية  الرو�س،  ال�شكلانيين 

�أنواعها،  باختلاف  البنيوية  والنظريات  الأدب، 

ونظريات التلقي وغيرها..

باختلاف  الأدب  لمعنى  وتغير  ت��ط��ور  ه��ن��اك   -3

الأزمنة والأمكنة..

كل  ل��دى  عقدي  بعد  ذو  ل�ل��أدب  ت�صور  4-ه��ن��اك 

�أثرها  �أو و�ضعية  �سماوية  ديانة  لكل  الأديان..�إذ 

في  ونجد  الأدب..  في  المعنى  ح��دود  ر�سم  في 

الإ�سلام ت�صوراً خا�صاً للأدب مبنياً على الإيمان 

الكلام  هذا  من  والمفهوم   .
((4(

ال�صالح والعمل 

يكتفي  �ألا  يجب  ال�شعر  في  الأدب��ي  المعنى  �أن 

من  المركزية  البنيات  مع  التعامل  في  بالابتكار  	
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قبيل �أن امر�أ القي�س قد �سبق ال�شعراء �إلى �أ�شياء 

تمحي�ص  ف��ي  ولكن  ال�شعر،  ق��ول  ف��ي  ابتدعها 

نوعية هذه الأ�شياء وتكون المثل الإ�سلامية العليا 

�شعر  ال�شعر..وقد  لبنات  بناء  في  النموذج  هي 

النقاد وال�شعراء على حد �سواء ب�أن المق�صود هو 

بالرذائل  التغني  وعدم  ال�شعر  قول  في  ال�صدق 

فيها  التي كان  اللحظة  الجاهلية..وفي  و�أعراف 

�أجنبية  يت�سلحون بنظريات  النقاد  مجموعة من 

الكتابة  �أدبيات  وفق  �أ�صبحوا،  الأدب  تف�سير  في 

في  الإ�سلام  عن  يذودون  للتنوع،  القابلة  نف�سها 

تف�سير معنى الأدب كما ح�صل للأ�ستاذ �إدري�س 

الناقوري..

وبالرغم من �أن هذا الباحث قد �أبقى على بع�ض 

المخلفات المنهجية مثل ت�صنيف الخطابات كيفما 

في  يرتبط  �أمر  وهو  �إيديولوجيات،  �إلى  نوعها  كان 

فهو  الا�شتغال.  �أداة  �أو  بالم�صطلح  الأم��ر  حقيقة 

قد �أن�صف الدين من حيث حديثه عن جانب واحد 

ليحارب  جاء  فالدين  الاجتماعي؛  الجانب  هو  منه 

القهر والا�ستغلال بكل �أ�شكاله، ولم يكن يوما �سببا 

ال�شعر من  و�أن�صف  الثقافات.  �أو  الآداب  في تخلف 

حيث تركيزه على الر�سالة التاريخية التي �أداها في 

�أخرى  فترات  في  �أداها  الذي  النحو  الإ�سلام، على 

وجهة  من  وال�شعر  الإ�سلام  ق�ضية  يقول:"ومعالجة 

الإ�سلام  بين  العلاقة  باعتبار  دينية  �أحادية  نظر 

نوع معين  بين  الأول علاقة  المقام  وال�شعر هي في 

ولكن  الفن،  وبين  دينية  �إديولوجيا  الاديولوجيا  من 

�إلى  والانحياز  الإ���س�الم  الدين  في  الطعن  بهدف 

الجودة  تعتمد معياري  نقدية  �أو  ال�شعر  الفن  جانب 

والرداءة �أو الغزارة والندرة، فيها تجن على الإ�سلام 

وال�شعر معا، و�إغفال للعن�صر الجوهري في الق�ضية 

الجاهلية  بين  ن�شب  ال��ذي  ال�صراع  طبيعة  �أعني 

 وي�سهم 
والإ�سلام، ب�سبب ظهور الإ�سلام طبعا. ")4))

هذا الطرح في ربط الإ�سلام بالتاريخ في حين �أننا 

نجد مفكرين �آخرين يخرجون الإ�سلام من التاريخ، 

المعطيات  تلغى  تاريخياً حينما  لا  ويجعلونه خطاباً 

الاجتماعية، وال�سيا�سية، والاقت�صادية، التي كمنت 

!!!
((4(

وراء ظهوره

�إدري�س الناقوري حتى  وقد عاي�ش هذا الهاج�س 

في  ي�سهم  لم  الإ�سلام  �أن  على  ويدافع  يقتنع  جعله 

المعارف  تطور  �إل��ى  �أدى  بل  فقط،  الأدب  ازده��ار 

الإ�شكالية  ولعل   .
((4(

متعددة مجالات  في  والعلوم 

�ألا  الأوائل  النقاد  لدى  كثير  �أ�سيل حولها حبر  التي 

وهي �إ�شكالية اللفظ والمعنى، �إنما مردها �إلى ق�ضية 

للإ�سلام  فكان  المعنى...  �أو  اللفظ  في  الإع��ج��از 

ف�ضل تطور هذه المباحث والعلوم.

بين  التمييز  �إن  نقول  المعطيات  لهذه  واعتباراً 

الخطاب  ذلك  في  بما  الأخ��رى  والخطابات  الأدب 

بثقافة  الأخذ  و�أن  متجاوزاً.  معطى  �أ�صبح  الديني 

�إذا لم يكن مقبولا  الأدب  معينة في �صلب ممار�سة 

نظريا فهو حقيقة عملية يمار�سها النا�س، وينت�صرون 

لها بالرغم من كل الاعتبارات الأخرى..فنحن نقول 

معينة  �أديولوجيا  �أو  معينة  ثقافة  اختيار  �إن  �إذن 

لتكون �أر�ضية �أولية للبنيات المركزية في الأدب هو 

�أن  ذلك  على  القاطع  والدليل  ومقبول  �صحي  �أمر 

لم  الأدب  ممار�سة  في  الدينية  الإديولوجيا  رف�ض 

ي�أت بتاتا في يوم من الأيام من نظرة علمية �صرفة، 

مخالفة..ولا  �إديولوجيا  من  دائما  يفد  كان  و�إنما 

نقول  الأدب..�إن���ن���ا  ف��ي  العلم  ع��ن  للحديث  مجال 

المعنى  في  المجتمع  عن  البحث  �إن  �أخرى  ب�صورة 

المنمذج هو �أمر �صحي ومقبول في �أعراف القراءة، 

و�إق�صاء الإديولوجا في مجتمعية الن�ص هو تكري�س 

			لأديولوجية �أخرى.من هذا المنطلق نقول �إنه لا ب�أ�س 
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�أن ينطلق الأديب من هويته الإديولوجية، والعقدية، 

ذلك  ونحو  والبيئية،  والتاريخية،  والاجتماعية، 

�شريطة �أن يحترم الم�سلمات الآتية:

عن  م�ستقلة  لغة  ه��و  الأدب����ي  ال��خ��ط��اب  �أن  --

الخطاب اليومي.

�أ�صلًا  م�ستوحاة  مركزية  بنيات  هناك  �أن  --

الأدب  يبقى  �آنفا  المذكورة  المعطيات  من 

حائما حولها في نوع من المرونة واللباقة لا 

ي�ستطيعها �إلا الأدباء المطبوعون..

�أن المعنى في الخطاب الأدبي ق�سمان؛ ق�سم  --

التجديد  ومدى  الفني  ال�شكل  �إلى  ين�صرف 

في التقليد، وق�سم ين�صرف �إلى المجتمع من 

خلال الت�أويل..

وع��ل��ى ه���ذا الأ���س��ا���س ن��ك��ون ق��د داف��ع��ن��ا على 

وعلى  جهة  من  و�إيحائيتها  الأدب  لغة  ا�ستقلالية 

جهة  من  المركزية  البنيات  خلال  من  مجتمعيتها 

والن�شوة  الجمالي  الا�ستمتاع  بعد  بد  لا  �أخ��رى..�إذ 

المعنى  بناء  في  نبد�أ  �أن  الأدب��ي  بالن�ص  الفائقة 

العميق �أو �أن نبد�أ في الت�أويل، ، والمعنى العميق هو 

وجه من �أوجه المعنى في الأدب الذي يت�سم بالتنوع 

والانفتاح..
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